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പ്രസാമകകാറിപ്പ" 


സ: ഇ. എം. ഏസ്‌. നമ്പൂതിരിപ്പാഭിന്‍െറ്‌ 
തിരഞ്ഞെടുത്ത കദ്തികഠം പല വാള്യങ്ങളായി” 
പ്രസിദ്‌ധീകരിക്കാനുളള ഒരു ശ്രമം നാലഞ്ചു 
വര്‍ഷംമുമ്പ്‌ നടന്നു. പല കാരണങ്ങളാലും അത്‌ 


നടന്നില്ല. 


ആകറുത്യം നിറവേററാനുളള പയത്‌നത്തിന്‍െറ 
ആമൃഘട്ടം എന്നനിലക്കാണ്‌ ചിന്ത പബ്‌ളിഷേ. 
സ്‌ “മാര്‍ക്‌സിസവും മലയാളസാഹിത്യവും 
പുറത്തിറക്കുന്നത്‌. മലയാളസാഹിത്യത്തെ “ 
മാര്‍ക്‌സിസ്‌ററടിസ്‌ഥാനത്തില്‍ പഠിക്കാന്‍ ഉദ്യമി 
ക്കുന്നവര്‍ക്ക്‌ ഇത്‌ വലിയൊരു സഹായമാകുമെന്നമ 


പതീക്ഷിക്കുന്നു. 


ഇതില്‍ ചേര്‍ക്കേണ്ട ലേഖനങ്ങഠം തിരഞ്ഞെടു . 
ക്കുന്നതില്‍ സഖാക്കഠം പി. ഗോവിന്ദപിളളയ മും 
പി. ഗാരീദാസന്‍നായരും നല്‍കിയ വിലയേറിയ 
സഹായത്തിന്‌ ഞങ്ങളുടെ അകമഴിഞ്ഞ നന്ദി 


ഇവിടെ രേഖപ്പെടുത്തട്ടെ . 


ഉളളടക്കം 


ര 1] 


[ഗനഡഥകാരന്‍െറ വിശദീകരണം 


. ജീവല്‍സാഹിത്യവും സൌന്‌ദര്യബോധവും 
. കമ്യൂണി സ്‌ററുകാരും പുരോഗമനസാഹിത്യവും 
. പൃരോഗമനത്തിന്‍െറയും സാഹിത്യത്തിന്‍െറയും 


അളവുകോലെന്ത്‌? 


. ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതയുടെ വിജയവും പരാജയവും 


. വൃക്‌തി(പഭാവസിദ“ധാന്തവും സാഹിത്യകാരനും 


6. എ. ബാലകദ്ഷ്‌ണപിളള:; ബൂര്‍ഷ്വാ പണ്‌ഡിത 


11. 
12. 


18. 
13. 


215. 
6. 
ടൂ]. 


മൂഡ്ഥന്‍മാരുടെ ഉത്ത മമാതറ്ുക 


. പാട്ടബാക്കിമുതല്‍ നിങ്ങളെന്നെ 


കമ്യൂണിസ്‌ററാക്കി വരെ 


. വളളത്തോഠം കവിതകളും ദേശീയ്യപസ്‌ഥാനവും 
. ദുരവസഥ: പുരോഗമനസാഹിത്ൃയത്തിന്‍െറ മൃന്നോടി 
. 10. 


പുരോഗമനസാഹിത്യവും കമ്യൂണിസ്‌ററൃയ 
സാഹിത്യവും 
സംസ്‌കാരം മേല്‍പരയുടെ ഭാഗമെന്നനിലക്ക്‌ 


ചരിതപരമായ ഭാതികവാദം: വിപ്പവ 
സാഹിതൃത്തിന്‌ ഒരു വഴികാട്ടി 


മാര്‍ക്‌സിസവും കലാസാഹിത്യപശ്‌നങ്ങളും 


മലയാള നാടകവേദി; നിങ്ങളെന്നെ 
കമ്യൂ ണിസ്‌ററാക്കിയും അതിനുശേഷവും 


ഹ്യൃമനിസവും വര്‍ഗസമരവും സാഹിത്യത്തില്‍ 
സാഹിത്യവും സമൂഹവും 
കെ. പി, ജി.__കവിയും കവിതയും 
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(ര0നഥകാരര്‍െറ വിശദികരണം 


19317-ലാണ്‌ ' പ്രപോരേഗസീവ്‌” റൈറേറഴ്‌“സ്‌ അസോസിയേ 
ഷന്‍ '" എന്ന അഖിലേന്ത്യസംഘടനയുടെ ഭാഗമായി കേരളത്തില്‍ 
ഒരു ജീവല്‍സാഹിത്ൃസംഘടന രൂപംകൊണ്ടത്‌. അതിന്‌ രൂപം 
നല്‍കുന്നതില്‍ ഞാനും പങ്കുകൊണ്ടിരുന്നു. അതിന്‍െറ ഉത്‌ 
വത്തെതുടര്‍ന്ന്‌ അന്നത്തെ തലമുതിര്‍ന്ന സാഹിത്ൃയകാരന്‍മാരില്‍ 
പലരും ഞങ്ങളെ നിശിതമായി വിമര്‍ശിക്കുകയുണ്ടായി. അവക്കു 


മറുപടിയായി അക്കാലത്തെഴുതിയ ഒരു ലേഖനമാണ്‌ ഇതിലാദ്യം 
കൊടുത്തത്‌. 


പിന്നീട്‌” 1944-ല്‍ തലമുതിര്‍ന്ന സാഹിത്യകാരന്‍മാരില്‍ 
ചിലര്‍ കൂടി പങ്കെടുത്തുകൊണ്ട്‌ “ പുരോഗമന സാഹിത്ൃൃയസംഘ 
ടന ' യെന്നപേരില്‍ മുമ്പത്തെ ജീവല്‍സാഹിത്ൃയസംഘടന പുനരു 
ജജീവിപ്പിക്കപ്പെടുകയും വിപുലീകരിക്കപ്പെടുകയും ചെയ്‌തു. 
പക്ഷേ, അധികം കഴിയുന്നതിനുമുമ്പ”_.1947-48 കാലത്ത”... 
അത്‌ പിളര്‍ന്നു രണ്ടായി. അന്ന്‌ കമ്യൂണിസ്‌ററിതര സാഹിത്യ 
കാരന്‍മാര്‍ക്കെതിരായി കമ്യൂണിസ്‌ററുകാര്‍നടത്തിയ ആശയസമ 
രത്തില്‍ ഞാനും പങ്കുകൊള്ളുകയുണ്ടായി. അതിന്‍െറ ഭാഗമായി 
എഴുതപ്പെട്ട ലേഖനങ്ങളാണ്‌ ഈ സമാഹാരത്തില്‍ കൊടുത്ത രണ്ടു 
തൃതല്‍ അഞ്ചു വരെയുളള ലേഖനങ്ങടം. 


ഇവയെല്ലാം ഈ സമാഹാരത്തില്‍ ചേര്‍ത്തിട്ടുള്ളത്‌ അവ 
യിലെ ആശയങ്ങഠം കുറാമററവയായിരുന്നുവെന്ന ധാരണയോടു 


6 മാര്‍ക്‌സിസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


കൂടിയല്ല. ഇന്നാണ്‌ ഞാന്‍ അതേ (പശ'നങ്ങളെക്കുറിച്ചെഴര്‍ 
തുന്നതെങ്കില്‍ ഇതിലെഴുതിയ തരത്തിലല്ല എഴുതുക എന്നത്‌ 
വ്ൃകാതം. എനിക്കെല്പാകാലത്തും ബഹുമാന്യരായിരുന്ന പല 
സാഹിത്ൃകാരന്‍മാരേയും നിരൂപകന്‍മാരേയും കുറിച്ച്‌ നടത്തിയ 
പദ്യപയോഗങ്ങളില്‍ പലതിലും ഞാന്‍ നിര്‍വ്യാജം വയസനി 
ക്കുന്ന്യ. സിദ'ധാന്തപരമായ മററു പരാമര്‍ശങ്ങളിലും ധാരാളം 
തിരുത്തലുകരം ആവശ്യമാണെന്ന്‌ എനിക്ക്‌ ബോധ്യമുണ്ട്‌. 


എങ്കിലും അവയ്യടെ പസിദ്ധീകരണം ദേശാഭിമാനി 
സ്‌ററഡി സര്‍ക്കിളിന്‍െറ ഉത്‌ ഭവത്തോടുകൂടി ഉദ്‌ഘാടനം 
ചെയ്യപ്പെട്ട സാഹിത്യചര്‍ച്ചുക്ക്‌ സഹായകരമാകുമെന്ന്‌ ഞാന്‍ 
കരുതുന്നു. എന്തുകൊണ്ടെന്നാല്‍, എന്തെല്ലാം തെററുകളടങ്ങിയ 
താണെങ്കിലും മാര്‍ക്‌സിസ്‌ററു-ലെനിനിസ്‌ററുയ സിദ്ധാന്ത 
ഞ്ങഠം സാഹിത്യരംഗത്ത്‌” (പയോഗത്തില്‍ വരുത്താനുളള ഒരെ 
കിയ ശ്രമം അതിലടങ്ങിയിട്ടുണ്ട്‌. തൊഴിലാളിവര്‍ഗത്തിന്‍െറ 
തായ ഒരു സ്വത്രന്തസാന്‌ദരൃശാസ്‌്ധതം വളര്‍ത്തി എടുക്കുന്ന 
തില്‍ ഈ ലേഖനങ്ങഠംക്ക്‌ ഒരു, പങ്കുണ്ടെന്ന വിശ്വാസത്തോടെ 
ലാണ്‌ അവയെ വീണ്ടും പൊതുജനങ്ങളുടെ മുന്‍പില്‍ അവത 
തിപ്പിക്കുകയെന്ന സാഹസത്തിന്ന്‌ ഇതിന്‍െറ പപസാധകരും 
ഞാനും മുതിര്‍ന്നിട്ടുളളത്‌. 


1947 ..48നെ തുടര്‍ന്നുളള കാലഘട്ടത്തില്‍ കമ്യൂണിസ്‌ററിതര 
സാഹിത്ൃകാരന്‍മാര്‍ക്കെതിരായി കമ്യൂണിസ്‌ററുകാര്‍ നടത്തിയ 
ആശയസമരത്തിലടങ്ങീയ തെററുതിരുത്തുന്നതോടൊപ്പം തന്നെ, 
അതിലടങ്ങിയ ശരിയായ വിപ്പവവര്‍ഗസമീപനം വിടാതെ 
പിടിക്കുകകൂടി ചെയ്യണമെന്ന ഉദ“ദേശത്തോടെയാണല്ലോ ദേശാ 
രിമാനി സ്‌ററഡിസര്‍ക്കിളിന്‍െറ ആഭിമുഖ്യത്തില്‍ ഒരു ചര്‍ച്ച 
തുടങ്ങിയത്‌. അത്‌ ഉദ്‌ഘാടനം ചെയ്‌തത്‌ ഇതില്‍ ഒമ്പതാമ 
ത്തേതായി പസിദ്‌ധീകരിക്കുന്ന ലേഖനത്തോടെയാണ്‌. ആ 
ചാര്‍ച്ചുക്കുളള മററ്‌ സംഭാവനകളാണ്‌ പത്ത്‌, പതിനൊന്ന്‌, 
പ്രന്തണ്ട്‌, പതിമൂന്ന്‌ എന്നീ ലേഖനങ്ങഠം. ഇക്കാലത്തുതന്നെ 
ആശാന്‍ ശതാബ്‌ദി ആഘോഷത്തിന്‍െറ ഭാഗമായി പുറത്തിറക്കാന്‍ 
പോകുന്ന (അതിതേവരെ പുറത്തുവന്നിട്ടില്ല.) ഒരു പ്രസീദ്‌ധീ 
കരണത്തിലേക്കുവേണ്ടി എഴുതിയതാണ്‌ ഇതില്‍ ഏട്ടാമതായി 
കൊടുത്തിള്ടുളള ലേപ്പനം . 


ൃഗന'ഥകാരന്‍െറ വിശഴ്കരണം ഴു 


ഇവയിലോ, 1952-നുശേഷം 2970 വരെയുളള കാലഘ. 
ത്തില്‍ എഴുതപ്പെട്ട അഞ്ച്‌, ആറ്‌, ഏഴ്‌ ലേഖനങ്ങളിലോ, 
യാതൊരു തെററും കുറവുമില്ലെന്ന്‌ ഞഠനഭിമരാനിക്കുന്നില്ല. മാര്‍ 
കാസിസ്‌ററ്‌-ലെനിനിസററു സിദ'ധാന്തങ്ങം സാഹിത്യനിരൂ 
പണത്തിന്‍െറ മേഖലയില്‍ [പയോഗിക്കാനുളള...ഒരു തൊഴിലാ 
ളിവര്‍ഗ സഈന്‌ദരൃശ്വസ്‌്രം വളര്‍ത്തി എടുക്കാനുളള.പരിരശശമ 
ത്തില്‍ അവക്കും പങ്കുണ്ടെന്നു മാതമേ അവകുശപ്പപെട്രയന്നുളളു. 


അങ്ങനെ 1947-52, 1952-70, 1970ന്‌ ശേഷം എന്ന്‌ മൂന്ന്‌ 
കാലഘട്ടങ്ങളിലായി എഴുതപ്പെട്ട ഈ ലേഖനങ്ങഠം മുഖേന [പക 
ക്കിതമായ ഈ അഭി പായങ്ങഠം മാര്‍ക്‌സിസ്‌ററുകാരും അല്ലാത്തവ 
തുമായ സഹൃദയരുടെ വിീമര്‍ശനങ്ങഠംക്ക൦ വീധേയമാവ്യമെന്ന്‌ 
ഞ്ഞാന്‍ ആശിക്കുന്നു, 
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മാര്‍ക്‌സിസ്‌ററ്‌ -ലെനിനിസ്‌ററു സിദ്ധാന്തങ്ങളെ ആസ്‌പ 
മാക്കി നടത്തിയ സാഹിത്യ ചര്‍ച്ചയിലെ അപാക്തകാഠം 1947-48 
കൃതല്‍ മൂന്നയനാലു കൊലല്ലക്കാലത്തോളം ഇന്ത്യന്‍ കമ്യൂണിസ്‌ററു 
കാര്‍ തുടര്‍ന്നുപോന്ന നയങ്ങളിലെ പാളിച്ചുകളും തെററുകളുമായി 
ബന്‌ധപ്പെട്ടതാണെന്നതിന്‌ തര്‍ക്കമില്ല. എന്നാല്‍ അതോടൊപ്പം 
എടുത്തു പറയേണ്ട മറെറാരു കാരണം കൂടിയുണ്ട്‌. അതിതാണ്‌; 


അര്‍ഥശാസ്‌തത്തിഒന്‍െറയും രാജ്്യമീമാംസയുടെയും മററും 
തഅഗങ്ങളിലെന്നപോലെ സൌന്ദര്യ ശാസ്ത രംഗത്ത്‌” ചരി്ത്ധര 
മായ ഭതികവാദം പ്രയോഗിക്കുന്നത്‌ സംബന്ധിച്ച്‌ വിശദ്മദോ 
യാതൊരു കാഴ്‌ചപ്പാടും മാര്‍ക്‌സിന്‍െറയേം, എംഗല്‍സിര്‍െറയേോ 
ഘലനിന്‍െറയോ കഴുതികളില്‍ നിന്നു നമുക്കു കിട്ടുകയില്ല. ബല്‍ 
സാക്ക്‌, ടോഴംസബ്‌റേറായ്‌ മുതലായ ചില സഹിത്ൃകാരന്‍മാ 
രുടെ ക്ടുതികളെ ഡിലയിീരയത്തികൊൊണ്ട്‌ പ്രില പരാമാര്‍ശങ്ങാഠം 


8 മാര്‍ക്‌സിസവും മലയാളസാഹിത്യവും. 


അങ്ങിങ്ങായി അവര്‍ നടത്തിയിട്ടുണ്ട്‌; സാഹിത്ൃയകാരന്‍മാരായ 
തങ്ങളുടെ സുഹ്ഹൃത്തുക്കഠംക്കും സഖാക്കരംക്കുൃം എഴുതിയ പല. 
കത്തുകളിലും സാഹിത്യരചനയും സാഹിത്യ നിരൂപണവും 
സംബന'ധിച്ച ചില അഭിപാായങ്ങഠം അവര്‍ പകടിപ്പിച്ചിടു 
മണ്ട”. അവയെല്ലാം ചേര്‍ത്തുവച്ചാലും , മാര്‍ക”സിസം -ലെനിനി 
സത്തിന്‍െറതായ ഒരു, സമ്രഗ സാന്‌ദര്ൃശാസ്‌്തം രൂപപ്പെട്ടു 
വെന്ന്‌ പറയാന്‍ വയ്യ. 

ഈ സാഹചര്യത്തില്‍ മാര്‍ക്‌സിസ്‌ററ്‌ -ലെനിനിസ്‌ററ്‌ 
സിദ'ധാന്തങ്ങളെ ആസ'പദമാക്കിയ ഒരു സൌന്‌ദരൃശാസ്‌(തം. 
രൂപപ്പെടുത്തുന്നതിന്ന്‌ വൈരുധ്യാത്‌മകവും ചരി(തപരവുമായ: 
തികവാദത്തിന്‍െറ പൊതു തത്വങ്ങളെ ആശ്രയിക്കാനേ നിവഭുത്തി. 
യുള്ളൂ. “വാനരനില്‍നിന്ന്‌ നരനിലേക്കുളള വളര്‍ച്ച' യില്‍ 
ബുദ'ധിശക്‌തിയും ഭാവനയും മററ്‌ സൂക്ഷ്‌മവികാരങ്ങളും 
വിച്ചാരങ്ങളുമുളള ലക്ഷക്കണക്കിന്‌ മനുഷ്യര്‍ ഒരു സമൂഹമായി 
(പവര്‍ത്തിക്കുകയും ഭാഷ മുതലായ മാധ്യമങ്ങളെ വളര്‍ത്തിയെടാ 
ക്ഴുകയും ച്െയ്‌തതെങ്ങനെയെന്ന്‌ മാര്‍ക്‌സും എംഗല്‍സും 
ലെനിനും വിശദമായി വീവരിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. ബോധത്തിന്‍െറ മററു 
മണ'ഡലങ്ങളിലെന്നപോലെ സാഹിത്യാദി. കലകളുടെ മണ്‌ഡല 
ങ്ങളിലേക്കും ബാധകമായ ഈ പൊതുവീക്ഷണം മാതമാണ്‌ 
മാര്‍ക്‌സിസ്‌ററ്‌-ലെനിനീസ്‌ററുകാരായ സാഹിത്ൃകാരര്‍ക്കും 
നിരൂപകര്‍ക്കും ആധാരമായിട്ടുള്ളത്‌ . 

വൈരുധ്യാത്‌മകവും ചരി[തപരവുമായ ഭതികവാദത്തിന്‍െറ 
തത്വങ്ങഠം കലാസാഹിത്യരംഗത്ത്‌ (പയോഗിക്കുന്നതിനുള്ള കാര്യ 
മായ ഒരു പരിശമം മാര്‍ക്‌സിനും ലെനിനുംശേഷം ആദ്യമായി 
നടത്തിയത്‌ റഷ്യന്‍ മാര്‍ക്‌സിസ്‌ററായ പ്പഖനോവാണ്‌. റഷ്യ 
യിലുംപുറത്തുമുളള ഏതാനും മാർര്‍ക്‌സിസ്‌ററുകാരും പിന്നീടാവ 
ഴിക്കുതന്നെ പോയിട്ടുണ്ട്‌. ഗോര്‍ക്കി, ലുനച്ചാര്‍സ്‌കി , 
ലുക്കാച്ചു”, കാഠംഡ്‌വെല്‍ മുതലായി പലരുടേയും പേര്‍ എടുത്തു 
പറയാവുന്നതായിട്ടുണ്ട്‌. എങ്കിലും ഈ രംഗത്ത” കൈവെച്ചി 
ട്ടുളള പണ്‌ഡിതരുടെയും ചിന്തകരുടെയും എണ്ണം കുറവാണ്‌. 
അവരില്‍ പലരുടെയും വീക്ഷണത്തില്‍ അപാകതകളും പാളിച്ച. 
കംളുമുണ്ടുതാനും . 

ഇങ്ങനെ പൊതുവില്‍ മാര്‍ക്‌സീസ്‌ററ്‌-ലെനിനിസ്‌ററ 
സൌന്‌ദരൃശാസ്തത്തിന്‍െറ വളര്‍ച്ചുതന്നെ എത്രയും താണനിലയീ 


ഗന്ഥക്ഥരനന്‍െറ വിശഭീകരണ്ടം ൭ 


ഖായീരീക്കുന്ന ഒരു പരീതഃസാഥിതീയീില്‍, വളര്‍ച്ചപ്പാപിച്ചേട. 
ത്തോളമുള്ള മാര്‍ക”സിസ്‌ററ്‌-ലെനിനിസ്‌ററു സിദ്‌ധാന്തങ്ങ 
പോലും സ്വായത്തമാക്കാന്‍ കഴീയാതെ മാര്‍ക്‌*സീസ്‌ററ്‌.ലെനിനി;! 
സു സിദ'ധാന്തങ്ങളെ ആസ്‌പദമാക്കീ സാഹിതൃചര്‍ച്ചനടത്ത: 
നാണ്‌ 1947-52 കാലത്ത്‌ കമ്യൃണീസ്‌റഹുകാരായ ഞങ്ങാം ശമി 
ച്ചത്‌*. പോരെങ്കില്‍, ഇതിനുമുമ്പുപറഞ്ഞതുപപോലെ, കമ്യൂ. 
ണീസററ൦ പാര്‍ടി ആന്ന്‌ അംഗീകരിച്ചുപോന്ന പപായോഗികു. 
രാഷ്ടീയ സമീപനത്തില്‍ കാര്യമായ പല പാളിച്ചകളും ഉണ്ടായി” 
രുന്നുതാനും. ഇതുരണ്ടും ചേര്‍ന്നുളള തെററുകളാണ്‌ ഈ സമ: 
ഹഥാരത്തില്യഠംക്കൊളളുന്ന ആദ്യത്തെ നാല്‌ ലേഖനങ്ങളിലെ അപള. 
കുതകഠാക്ക” അടിസ്ഥാനമായി നീല്‍ക്കുന്നത്‌. 


ഈ സാഹചര്യമാകെ വച്ചയനോക്കുന്പോഠം ആ ലേഖനങ്ങളില്‍. 
ഇതില്‍ കൂടുതല്‍ അപാകതകളും തെററുകളും കടന്നുകൂടാത്തതല്ലേ 
അതാഭുതമെന്ന്‌ തോന്നീപ്പോകും. അതീന്നും കാരണമുണ്ട്‌*. 
ആശയരംഗത്തെ അപാകതകളും (പായോഗികപ(പവര്‍ത്തനരംഗത്തെ 
തെററുകളും മാതംകൊണ്ട ഇല്പാതാവാത്ത ഒരു മാലികവര്‍ഗസമ?' 
പനം കമ്യുണിസ്‌ററുകാര്‍ക്ക്‌* ഉണ്ടായിരുന്നുവെന്നതാണ്‌ ആ 
കാരണം .. അധ്വാനിക്കുന്ന ജനവിഭാഗങ്ങളെ പൊതുവില്യം തൊഴ 
ലാളിവര്‍ഗത്തെ വിശേഷിച്ചും ആസ്‌പദമാക്കീയ ഒരു സുമൂഹ്യ.- 
രാഷ്രീയ വീക്ഷണമാണ്‌ അന്നവര്‍ക്ക്‌ ഉണ്ടായിരുന്നത്‌”. ആ. 
വീക്ഷണമനുസരിച്ച്‌ നടത്തുന്ന പായോഗീക [പവര്‍ത്തനങ്ങളി' 
ലാണ്‌ അപാകതകളും പാളിച്ചകളും വന്നത്‌. ഈ അപാകതക 
ളേയും പാളിച്ചകളേയും ഇല്ലാതാക്കി മരലികവര്‍ഗസമീപനം കൂടു. 
തല്‍ അടിയുറപ്പുളളതാക്കാനാണ്‌ കമ്യൂണിസ്‌ററുകാര്‍ പിന്നീട്‌ 
ശമിക്കേണ്ടിയിരുന്നത്‌. ഈ വാസ്‌തവം മനസ്സിലാക്കാതെ മ 
ലികവര്‍ഗവീക്ഷണംതന്നെ ഉപേക്ഷിക്കാനുള്ള ഒരു റിവഷനി. 
സ്‌ററു പരിശമം നടക്കുകയുണ്ടായി. അതാണല്ലോ ഇന്ത്യന്‍ ക. 
മൃയൃൂണിസ്‌ററ്‌ പാര്‍ടിയെ പിളര്‍ന്നത്‌. 


[പഠയോഗിക രാഷ്‌ട്രീയത്തിലെന്നതുപോലെ കലാസാംഹ: 
ത്യാദീ മേഖലകളിലും ഇത്‌ പപകടമായി. കമ്യൂണിസ്‌ററിതര. 
സാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ക്കെതിരായി കമ്യൂണിസ്‌ററുകാര്‍ നടത്തിയേ. 
ആശയസമരത്തെയാകെ തള്ളിപ്പറയുക എന്ന പ്രവണത മാര്‍ക്‌സ്‌; 
സത്തെതന്നെ തളളിപ്പറയുക എന്ന പപവണതയായി വളര്‍ന്നു, 
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വന്നു. ഇതിനെതിരായ സമരംകൂടി ഉഠാക്കൊളളുന്നതാണ്‌ 
ദശാഭിമാനി സ്‌ററഡിസര്‍ക്കിളിന്‍െറ ആഭിമുഖ്യത്തില്‍ ഉദ്‌ഘാ 
“ടനംചെയ്യപ്പെട്ട സാഹിത്യചര്‍ച്ച. 
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2937-ല്‍ ജീവല്‍സാഹിത്യപസ്‌ഥാനം രൂപംകൊണ്ടപ്പ്യോഠം 
അതിന്ന്‌” രൂപം നല്‍കിയവരും പഴയ സാഹിത്യകാരന്‍മാരും 
തമ്മിലുളള തര്‍ക്കത്തിന്‍െറ കേന്റ്ദമായിനിന്ന പശ്‌നം ഇതാ 
യിരുന്നു: “'കല കലക്കു വേണ്ടിയോ, സാമുഹ്ൃയപുയരോഗതിക്കു 
വേണ്ടിയോ?” സാമുഹ്ൃപുരോഗതിക്ക്‌ വേണ്ടിയാണെന്ന്‌ മാത 
മല്ല, സാമുഹൃപുരോഗതിയുടെ കേന്ദബിന'ദു സാ്രമാജ്യ 
വിരുദ്ധവും ഫ്യുൂഡല്‍വിരുദ'ധവും സോഷ്യലിസ്‌ററു [പവണ 
തകഠം ഉഠംക്കൊളളുന്നതുമായ രാഷ്‌(്രീയമാണെന്നുകടി വാദിച്ചി 
രുന്നവരാണ്‌ ജീവല്‍സാഹിത്ൃയകാരന്‍മാര്‍. മററു സാഹിത്ൃകാ 
രന്‍മാര്‍ ഈ സമീപനത്തെ എതിര്‍ക്കുകയും ചെയ്‌തു. 


1930-32 കാലത്തെ നിയമലംഘനസമരങ്ങളില്‍ പങ്കെടുത്ത 
വരും അല്ലാത്തവരുമായി തൊഴിലാളി-കര്‍ഷക പപസ്ഥാനങ്ങ 
ളിലും ഇടതുപക്ഷ രാഷ്‌(്രീയത്തിലും സജീവമായി പങ്കെടൃത്തി 
തുന്നവരാണ്‌ ജീവല്‍സാഹിത്യര്പസ്‌ഥാനത്തിന്ന്‌ രൂപം നല്‍കു 
ന്നതില്‍ മുന്‍നിന്നത്‌. പിന്നീട്‌ 1943-44 കാലഘട്ടമായപ്പോ 
ഴേക്കും സാഹിത്യലോകത്ത്‌ സ്‌ഥിരപ്രതിഷ൦ം നേടിയ പലരും 
ജീവല്‍സാഹിത്യകാരന്‍മാരുടെ കൂടെ ചേര്‍ന്ന്‌ “ 'സോദേശ 
“സാഹിത്യം രചിക്കുക'” എന്നും ' 'സാമുഹൃപൃരോഗതിയെ 
ലക്ഷ്യമാക്കിക്കൊണ്ടുളള സാഹിത്യനിര്‍മാണം നടത്തുക'” എന്നും 
ഏററുമൃുളള ആശയങ്ങഠം അംഗീകരിച്ചു. അതോടെ സജീവ 
രാഷ്്രീയത്തിലുള്ള ഇടതുപക്ഷക്കാരും സജീവ രാഷ്ട്രീയ 
ത്തിലില്ലാത്ത ഇടതൃപക്ഷ അനുഭാവികളുമായ ബുദ്‌ധിജീവി 
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കഠം ചേര്‍ന്ന പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്ന ഒരു പുരോഗമനസാഹിത്യ 
[പസഥാനം രൂപം (പാപിച്ചു. 

കല കലക്കു വേണ്ടിയോ സാമുഹ്ൃപ്ൃയരോഗതിക്കു വേണ്ടി 
യോ എന്ന പപശനത്തെ ചൊല്പിയുളള വാദവിവാദങ്ങംം ഇതോടെ 
മീക്കവാറും ഇല്പാതായെന്നുപറയാം. പക്ഷേ, സാമൂഹ്യ പുരോ 
ഗതി എന്താണെന്ന കാര്യത്തില്‍ പിന്നെയും അഭി।പ്രായഭേദം 
പൊന്തിവന്നു. 198437-ല്‍ ബിട്ടീഷൃയകാര്‍” ഇന്ത്യയില്‍നിന്ന്‌ കെട്ടു 
കെട്ടുകയും ഭരണം കോണ്ഠവഗസ്സ്ിന്‍െറ കയ്യിലാവുകയും ചെയ്‌ത 
തോടെ ഈ അഭി പപായഭേദം രൂക്ഷമായിത്തീര്‍ന്നു. 


അന്നത്തെ അഭിപായഭേദങ്ങളില്‍ കമ്യൃണിസ്‌ററുകാരുടെ 
നിലപാട്‌” വ്ൃക്‌തമാക്കിക്കൊണ്ട്‌ ഞാനെഴുതിയവയാണ്‌ ഈ 
സമാഹാരത്തില്‍ ച്േചേര്‍ത്ത ആദ്യലേഖനങ്ങംം. രാഷ്രീയ സമീപ 
നത്തെ ആസ്പദമാക്കിയ വിരുദ്‌ധ ചിന്താഗതികളാണ്‌ അന്നു* 
പരസ്‌പരം ഏററുമുട്ടിയതെന്ന്‌ ഈ ലേഖനങ്ങഠം വൃക്‌തമാ 
ക്കുന്നു. അതുകൊണ്ടുതന്നെ രാഷിട്രീയപരിതഃസഥിതിയില്‍ 
മാററം വന്നതോടു കൂടി 1947-52 കാലഘട്ടത്തില്‍ എതിര്‍ചേരിക 
ളില്‍ നിന്നിരുന്ന പലരും പിന്നീട്‌ ഒന്നിക്കുകയുംചെയ്‌തു. 


എന്നാല്‍ പിന്നീടുണ്ടായ ഈ “ ഒന്നിക്കല്‍ '' കൊണ്ട്‌ അന്ന 
നടന്ന ഈ വിവാദത്തിന്‍െറ അടിയിലുളള തര്‍ക്ക[പശ്‌നം പരിഹ 
രിക്കപ്പെട്ടില്ല. ആ തര്‍ക്ക്രപശ്‌നമാണ്‌ ' 'രൂപഭ്യദതാവാദ ' "മെന്ന 
പേരില്‍ അറിയപ്പെടുന്നത്‌. ഇക്കാര്യത്തില്‍ മാര്‍ക്‌സിസം.ലെനീ 
നിസത്തിന്‍െറ സമീപനമെന്തെന്ന്‌ വിശദമാക്കുന്നതിനുവേണ്ടീ 
യുളള ചര്‍ച്ചയാണ്‌ ദേശാഭിമാനിസ്‌ററഡി സര്‍ക്കിളീന്‍െെ ആഭി 
മുഖ്യത്തില്‍ നിരവധി സെമിനാറുകളില്‍ നടന്നത്‌. അതിലേ 
ക്കുളള സംഭാവനകളായി തയ്യാറാക്കപ്പെട്ട ചില ലേഖനങ്ങഠം 
ഇതില്‍ ഉഠാക്കൊണ്ടിട്ടുണ്ട". അതൊന്നു കൂടി വിശദമാക്കുന്നത്‌ 
ആവശ്യമാണെന്ന്‌ തോന്നുന്നു. 

സാഹിതൃരചന സോദ്‌ദേശമായിരിക്കണം, സാമൃഹൃപുരോ 
ഗതിയെ ലക്ഷ്ൃമാക്കിക്കൊണ്ടായിരിക്കണം സാഹിത്യകാരന്‍ 
തന്‍െറ സ്ദ്ഷ്ടി നടത്തുന്നത്‌, എന്നത്‌ അനിഷേധ്യമാണ്‌. 
പക്ഷെ അആതമാതം പറഞ്ഞതുകൊണ്ട്‌ പ്രശനം തീരുന്നില്ല. 
എന്തുകൊണ്ടെന്നാല്‍, “ “ സോദ'ദേശ ' ' മായിട്ടല്പാതെ രചനനടത്തിയ 
കൂട്ടേറെ ഉത്കൃഷ്ട സാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ വിശ്വസാഹിത്യത്തി 
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ലുണ്ട്‌, അവരില്‍ പലരുടേയും കടടതീകഠം സാമൃഹൃപൃരോഗ 
തിയെ നേരിട്ടു സഹായിക്കുന്നുമുണ്ട?. പക്ഷേ, അവര്‍ ആ സാഹി 
തൃരചന നടത്തുമ്പോഠം അവര്‍ക്ക്‌ ബോധപൂര്‍വമായ ഉദ്‌ദേശമൃ 
ണ്ടായിരുന്നുവെന്ന്‌ പറയാന്‍ കഴിയുകയില്ല. ;നേരെമറിച്ച്‌ുസാമൂ 
ഹൃപുരോഗതിക്കെതിരായ ചിന്താഗതിയും ബോധവുമുളള ചില 
സാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ തന്നെ കറ്ുതികഠം രച്ചിച്ചപ്പോഠം അവയുളഭെ 
ഫലം മറിച്ചയിത്തീര്‍ന്നു. 


ബ്ല്‍സാക്കിന്‍െറയും ടോഠാംസ്‌റേറായിയയടെയും ജീവിത 
വീക്ഷണം പിന്തിരിപ്പനായിരുന്നിട്ടും, അവരുടെ കദുതികഠം സാമൂ 
ഹഫ്ൃയവിപ്പവത്തെ സഹായിക്കുന്നവയായി തീര്‍ന്നതിലടങ്ങിയ 
വൈരുധ്യാത്‌മകത്വം മാര്‍ക്‌സും ലെനിനും ചുണ്ടിക്കാണിക്കു 
കയുണ്ടായിട്ടുണ്ട്‌. നമ്മുടെ മലയാളസാഹിത്യകാരന്‍മാരില്‍ 
തന്നെ ആശാന്‍ ഇത്തരത്തിലൊരു വൈരുധ്യത്തിന്‍െറ ഉജ്വല 
[പതീകമാണ്‌. ജാതിഹീന്ദുക്കളുടെ മേധാവിത്വത്തിന്നെതി 
രായി 'താണജാതിക്കാ രുടെ പടനായകന്‍ എന്ന നിലക്ക്‌ പോരാടി 
ക്കൊണ്ടിരുന്ന എസ്‌. എന്‍. ഡി. പി. യുടെ സംഘാടകനായ 
ആശാനും, ഭക്‌തിമാര്‍ഗ കവിതകഠം എഴുതിത്തുടങ്ങി “വീണ 
പവ" മുതലായ ഖണ്‌“ഡകാവ്യങ്ങളിലൂടെ “ദുരവസ്ഥ "യിലെ 
ത്തിയ മഹാകവിയും തമ്മില്‍ വൈരുധ്യമുണ്ടെന്ന്‌ വൃക്‌ത 
മാണ്‌. തനെറ “ദുരവസ്ഥ” ഒരു 'വിലക്ഷണകറുതിയാണെന്ന 
അദ്‌ ദേഹത്തിന്‍െറ അഭിപ്രായം പപകടിപ്പിച്ചുകൊണ്ട്‌ ആശാന്‍ 
തന്നെ ഇതു വൃക്‌തമാക്കി. ഈ വസ്‌തുത വിശദീകരിക്കുന്ന 
ഒരു ലേഖനം ഈ സമാഹാരത്തിലുണ്ട്‌. വളളത്തോയം, ചങ്ങ 
മ്പുഴ മുതലായ മററു സാഹി തൃകാരന്‍മാരുടെ കാര്യത്തിലും അവ 
രുടെയെല്ലാംതന്നെ ജീവിതവീക്ഷണവും കലാപരമായ പപവര്‍ത്ത 
നവും തമ്മില്‍ ഒരതിരൃയവരെ പൊരുത്തക്കേടുണ്ടെന്നു കാണാം. 


അപ്പോം, സാമൂഹ്യപുരോഗതിയെന്ന ഉന്നംവെച്ച്‌ സോദ്‌ദേ 
ശകദൃതികഠം രചിക്കുകയെന്ന കാഴ്‌ച്ചപ്പാട്‌ അംഗീകരിക്കുന്ന 
തൃകൊണ്ട്‌ കലാസാഹിത്യ(പശ൦നങ്ങളെക്കുറിച്ചുളള ചര്‍ച്ചയിലട 
ങ്ങിയ പപധാന പ്രശ്‌നം പരിഹരിക്കപ്പെടുകയില്ല. ബല്‍സാക്കി 
നേയും ടോഠംസ്‌റേറായിയേയും കുമാരനാശാനേയും മററും അവരു, 
ടേതായ സവിശേഷതകളോടുകൂടി സാഹിത്യരചന നടത്താന്‍ പപ്പ 
രീപ്പിച്ചതെന്ത്‌ എന്ന ചോദ്യം പിന്നെയും അവശേഷിക്കുന്നു. 
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വാല”മീകി രാമായണത്തീന്‍െറ തര്‍ജമയീല്‍ തുടങ്ങി ജ്ൂഗ്‌വേദ 
തര്‍ജമയിീല്‍ അവസാനിച്ച വളളത്തോളിന്‍െറ കവിജീവിതത്തിലെ 
ഇടക്കാലത്ത്‌” മാതം രചിക്കപ്പെട്ട “സാഹിത്യമഞ്ജരി ക്ക” അദ്‌ദേ 
ഹത്തെ മഹാകവിസ്‌ഥാനത്തേക്കുയര്‍ത്താന്‍ വേണ്ട സവിശേഷത 
കഠാം ഉണ്ടായിരുന്നതിന്‍െറ കാരണമെന്ത്‌? 


4 


ഈ ചോദ്യങ്ങഠംക്ക്‌ ഉത്തരം കാണണമെങ്കില്‍, ഭതിക 
പദാര്‍ഥങ്ങളും മാനസികവ്യാപാരങ്ങളും തമ്മില്‍, സാമുഹ്യജീവി 
തവും സാംസ്‌കാരിക[പവര്‍ത്തനങ്ങളും തമ്മില്‍, സമുഹവും 
അതിലംഗമായ പപതിഭാശാലിയായ വൃക്‌തിയും തമ്മില്‍, എന്തു 
, ബന്ധമെന്ന പപശാനനത്തിന്ന്‌ വൈരുധ്യാതമകവും ചരീധ്തപര 
വുമായ ഭതികവാദം നല്‍കുന്ന ഉത്തരത്തിലേക്ക്‌ നാം ആണ്ടി 
റങ്ങിച്ചെല്ലേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. ഇവിടെയാണ്‌ ലോകത്തിലെങ്ങു 
മുളള മാര്‍ക്‌സിസ്‌ററ്‌-ലെനിനിസ്‌ററുകാരില്‍ പലര്‍ക്കും എന്ന 
പോലെ കേരളത്തിലെ കമ്യൂണിസ്‌ററിതര സാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ 
ക്കെതിരായ ആശയസമരം നടത്തിയ ഞങ്ങളും പാളിപ്പോയത്‌, 

ഈ പാളിച്ച എന്തെന്ന്‌ പറയുന്നതിന്ന്‌ മുമ്പ്‌ വൈരുധ്യാ 
ത്‌മകവും ചരി്വതപരവുമായ ഭാതികവാദത്തിന്‍െറ അടിസ്‌ഥാന 
തത്വങ്ങളില്‍ (പഥമവും (പ്രധാനവുമായ ചിലത്‌ ഞങ്ങാം മുറുകെ 
പിടിച്ചിരുന്നുവെന്നും അവയെ എതിര്‍ക്കുകയാണ്‌ കമ്യൃൂണി 
സ?ററിതരസാഹിതൃയകാരന്‍മാര്‍ ച്ചെയ്‌തതെന്നുമുള്ള വസ്‌തൃത 
എടുത്തുപറയേണ്ഞതുണ്ട്‌. 

1. മററു രംഗങ്ങളിലെന്നപോലെ സറഹിത്യരംഗത്തും (പതി 
രാശാലികുളായ വ്ൃക്‌തികഠം സമൂഹത്തിന്‍െറ സൃഷ്‌ടിയാണ്‌; 
അവരുടെകഴീവുകഠം സാമൂഹൃപരിത്സ്്‌ഥിതിയില്‍നിന്നുയര്‍ന്നു 
വന്നതാണ്‌”; എന്നാണ്‌ ചരിീുതപരമായ ഭതികവാദം ഉറപ്പിച്ചുപറ 
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യുന്നത്‌, അതുകൊണ്ട്‌ സമൂഹത്തില്‍ നിന്ന്‌ ഉയര്‍ന്തുനില്‍ക്കുന്ന 
കലാകാരന്‍മാരെന്ന കാഴ്‌ചപ്പാട്‌ അശാസ്ത്രീയമാണ്‌. ഇതിനെ 
പത്യക്ഷമായോ പരോക്ഷമാരയാ എതിര്‍ക്കാനുളള ഒരു പവണത 
കുമ്യൂണിസ്‌ററിതര സാഹിത്യകാരന്‍മാരില്‍ കാണാമായിരുന്നു. 


2. സാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ സമൂഹത്തിന്‍െറ സ്ദുഷ്‌ടിയാ- 
ണെന്ന* മാതമല്ല, സാമൂഹൃജീവിതത്തിലെ മുഖ്യഘടകമായ വര്‍ഗ 
സമരത്തില്‍ രണ്ടു വിരുദധ ചേരികളില്‍ ഒന്നില്‍ നിലയുറപ്പി 
ക്കുന്നവരുമാണെന്നു ചരീതപരമായ ഭാതികവാദം ചൂണ്ടിക്കാണി 
കടന്നു. ലെനിന്‍ അഭി പ്രായപ്പെട്ടതുപോലെ, “ “കണക്കുശാസ്‌ [ത 
ത്തിന്‍െറ പാഥമികസിദ'ധാന്തങ്ങഠംപോലും വര്‍ഗസമരത്തിന്‍െറ 
ആവശ്യകങ്ങഠംക്കുവേണ്ടി ദുര്‍വ്യാഖ്യാനിക്കപ്പെടും. ആ സ്‌ഥിതിക്ക്‌ 
സയന്‍സിന്‍െറതിനേക്കാഠം സൂക്ഷമവും ലോലവൃുമായ രുപത്തി 
ലുളള കലാസാഹിത്ൃയരംഗത്തെ ബോധം.സൃഷ്‌ടികര്‍ത്തംവിന്‍െറ 
ഉല്‍ക്കടമായ വികാരം..-വര്‍ഗസമരത്തിന്‍െറ ഭാഗമായെ വരികയു 
ഉളുവെന്ന്‌ വിശേഷിച്ച്‌ പറയേണ്ടതില്ലല്ലൊ.'” എന്നുവെച്ചാല്‍ 
ഉല്‍കദടഷ്‌ടമായിക്കണക്കാക്കപ്പെടുന്ന സാഹിത്യകൃതികഠം വരഗ 
'സമരത്തില്‍ ഏതെങ്കിലുമൊരു ചേരിയെ പ്രത്യക്ഷമായോ പരോ 
ക്ഷമായോ, ബോധപൂര്‍വമോ അല്ലാതെയോ സഹായിക്കുന്ന: 
താണ്‌. ഈ വസ്‌തൃതയെയും കമ്യൂണിസ്‌ററിതര സാഹിത്യകാ 
രന്‍മാര്‍ ഒരുതരത്തിലല്ലെങ്കില്‍ മറെറാരു തരത്തില്‍ എതിര്‍ക്കുന്നു. 


3. മേല്‍പറഞ്ഞ കാരണങ്ങളാല്‍തന്നെ പപകൃതിയിലും സ 
മൂഹത്തിലുമുള്ള മറെറല്ലാററിലുമെന്നപോലെ കലാസാഹിത്യ 
രംഗത്തും ” സനാതന '  മായതെന്ന്‌ പറയാവുന്ന യാതൊന്നുമില്ല. 
അതുകൊണ്ട്‌ “ ” ശാശ്വതമുല്യമുളള കൃതികരം” ' അവയുടെ നിര്‍മാ 
ണത്തിന്നും ആസ്വാദനത്തിന്നും നിര്‍ണായകമായിരിക്കേണ്ട' സനാ 
തനമായ സൌരന്‌ദരൃശാസ്‌തതത്വങ്ങഠം' ' മുതലായവയൊന്നുമില്ല. 
സമൂഹത്തില്‍ വരുന്ന മാററത്തിനൊത്ത്‌ സൌന'ദര്യബോധത്തിലുട 
മാററം വരുന്നു. അടുത്തകാലം വരെ “ “സനാതന ' ' മായിത്തോന്നി 
യിരുന്ന പല ജീവിതമുല്യങ്ങളും ഇന്ന്‌ തകര്‍ന്നിരിക്കുന്നു. 
ഇന്ന്‌ ' സനാതന 'മായിത്തോന്നുന്ന പലതും നാളെ തകരും. 
പകടുതിയും അതിലടങ്ങിയ എല്ലാ ജീവജാലങ്ങളും അതിന്‍െറ 
ഭാഗമായ മനുഷ്യസമൂഹം, സമൂഹത്തിന്ന്‌ പൊതുവിലോ 
വൃക്‌തീകയംക്ക്‌ വേറെയോ ഉളള ചിന്താമണ“ഡലം.--ഇതിലെല്ലാം 
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സദാ മാററംവന്നുകൊണ്ടിരിക്കുന്നു. അതുകൊണ്ട്‌” ' “സനാതന ' 
ങ്ങളായ സാന്ദരൃശാസ്‌്രതത്വങ്ങളെ ആസ്പദമാക്കി “  ഭദ്ദമായ. 
രൂപത്തില്‍ പുരോഗമനപരമായ ഉളളടക്കം വേണം” ” എന്ന്‌ പറയു, 
ന്നത്‌ അസംബന്‌ധമാണ്‌”. അതാണ്‌ കമ്യൂണിസ്‌ററിതര സാഹി: 
തൃകാരന്‍മാര്‍ ചെയ്‌തത്‌. 
ഇതയും കാര്യങ്ങളില്‍ ചരിതപരമായ ഭതികവാദത്തിന്‍െറ: 
നിലപാടെടുത്തുവെങ്കിലും പകുതിയുടെ പവളര്‍ച്ചയില്‍നിന്ന്‌ 
ഉത'ഭവിക്കുന്ന ബോധം, സാമൃഹ്ൃയവളര്‍ച്ചയില്‍നിന്ന” രൂപംകെഠ- 
ഉളുന്നസാംസ്‌കാരികജീവിതം, വര്‍ഗസമരത്തിന്‍െറ സൃഷ്‌ടിയായ 
കലാസാഹിത്യകാരന്‍മാരുടെ പപതിഭ എന്നിവയെല്ലാം എങ്ങിനെ: 
രൂപംകൊള്ളുന്നു; അവ രൂപംകൊള്ളുന്നതിന്ന്‌ നിദാനമായ 
വിരുദ“ധശക്‌തികഠം ഏവ; ആ വിരുദ“ധശക്‌തികഠം [പവര്‍ത്തി 
ക്കുന്നതും, വൈരുധ്യം പരിഹരിക്കുന്നതും, പരിഹാരത്തെത്തു, 
ടര്‍ന്ന“പുതിയ വി രുദാഃധശകാതികഠം രൂപംകൊളളുന്നതുമെങ്ങിനെ - 
ഇത്തരം [പശ”നങ്ങഠം പരിശോധിക്കാന്‍ ഞങ്ങഠം മുതിര്‍ന്നില്ല. 

[പകുതിയുടെ വളര്‍ച്ചയില്‍നിന്ന്‌ ബോധം രൂപംകൊണ്ടു, 
കഴിഞ്ഞാല്‍ അതിന്ന്‌ അതിന്‍െറതായ പപത്യേക നിയമങ്ങളുണ്ട്‌... 
ബോധത്തിന്‍െറതന്നെ വിവിധ മണ്‌ഡലങ്ങളിലോരോന്നിന്നും 
. അതാതിന്‍െറതായ നിയമങ്ങളുണ്ട്‌”. സയന്‍സ്‌, മതവിശ്വാസം 


ലളിതകലകഠം, കുടുംബബന്‌ധത്തില്‍നിന്നുണ്ടാകുന്ന സ്‌നേഹ. 
വാത്‌സല്യാദി വികാരങ്ങാം._ഇവയോരോന്നും ഓരോ രൂപത്ത?. 


ലുളള ബോധമാണ്‌. പക്ഷേ, ഓരോന്നിന്നും അതാതിനേറതായ 
സവിശേഷ രൃപങ്ങളുണ്ട്‌; അവയുടെ വളര്‍ച്ചയെ നിയ്യന്തിക്കുന്ന. 
സവിശേഷനിയമങ്ങളുണ്ട്‌. 

മാര്‍ക്‌സും, എംഗല്‍സും, ലെനിനുമാകട്ടെ, ഇവയില്‍ ചില. 
തിനെക്കുറിച്ചു മാറതമാണ്‌ സവിസ്‌തരം പരിശോധിച്ചിട്ടുള്ളത'. 
ഇതിന്നു മുമ്പ്‌ സുചിപ്പിച്ചതുപോലെ, കലാസാഹിത്യരംഗത്ത്‌' 
ആനുഷംഗികമായ ചില പരാമര്‍ശങ്ങളല്ലാതെ സമ്ഗഗമായ 
യാതൊരു പരിശോധനയും അവര്‍ നടത്തിയിട്ടില്ല. അത്തരം പരി: 
ശോധന ഈ രംഗത്തും ആവശ്യമാണെന്ന്‌ സൃചന നല്‍കുക മാത: 
മാണ്‌ ആനുഷംഗികമായി നടത്തിയ പരമാര്‍ശങ്ങളിലൂടെ അവര്‍. 
ചെയ്‌തിട്ടുള്ളത്‌. 

അപ്പോം, ബോധം പ്രകടതിജനയമാണെന്നും, സാഹിത്യ. 
കാരന്‍ സമൂഹത്തിന്‍െറ സൃഷ്‌ടിയാണെന്നും, സാഹിത്യ കുതി. 


6. മാര്‍ക്‌സിസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


കഠം ഓരോന്നും വര്‍ഗസമരത്തില്‍ ഏതെങ്കിലും ഒരു ചേരിയെ 
'സ്ഹായിക്കുന്നുവെന്നും മായ്തം പറയുന്നത്‌ മാര്‍ക്‌സിസ്‌ററ്‌ 
.ലെനിനിസ്‌ഹുസിദ'ധാന്തങ്ങളെ വേണ്ടതുപോലെ പ്രയോഗത്തില്‍ 
വരുത്തലാവില്ല. സയന്‍സ്‌, മതവീശ്വാസം, കുടുംബജീവിത 
ത്തിലെ സ്‌നേഹ വാത്‌സല്യാദീ വികാരങ്ങഠം മുതലായവയെ 
നിയുന്തിക്കുന്നതില്‍നിന്ന” വ്യത്യസ്‌തമായ ചില നിയമങ്ങാം 
അനുസരിച്ചാണ്‌” കലാസാഹീത്യാദി രംഗങ്ങളീലെ ബോധം [പവര്‍ 
ത്തിക്കുന്നതെന്ന്‌ മനസ്സിലാക്കി ആ നിയമങ്ങഠം മനസ്സ്സിലാക്കാ 
നുള്ള ുശമങ്ങഠം കൃടി നടത്തണം. ഇതില്‍ വീഴ്‌ച വരുത്തുന്ന 
പ്രക്ഷം തൊഴിലാളിവര്‍ഗ വീക്ഷണത്തോടു കൃടിയ ഉല്‍കടര്‍ഷ്‌ട 
.കടതികഠം രചീക്കേണ്ടതെങ്ങിനെയെന്ന കാര്യത്തില്‍ സാഹിത്യ 
കാരന്‍മാര്‍ക്ക്‌ മാര്‍ഗദര്‍ശനം നല്‍കുന്ന ഒരു മാര്‍ക്‌സിസ്ററ്‌. 
ലെനിനിസ്‌ററു സൌന്ദര്യ ശാസ്‌തം ഉയര്‍ന്നു വരികയില്ല. 


അടുത്ത കാലത്ത്‌” ദേശാഭിമാനി സ്‌ററഡീ സര്‍ക്കിളീന്‍െറ 
ആഭിമുഖ്യത്തില്‍ നടന്ന ചര്‍ച്ച ഈ വഴിക്ക്‌ കുറച്ച്‌ ദൂരമെങ്കിലും 
പോകാന്‍ നമ്മെ സഹായിച്ചീട്ടുണ്ട്‌. പല സെമിനാറുകളിലും 
അവതരിപ്പിക്കപ്പെട്ട രപബന്‌ധങ്ങം ദേശാഭിമാനി വാരികയിലും 
മററും (പസിദ്‌ധീകരിക്കപ്പെട്ടിട്ടുളള ലേഖനങ്ങഠം, തായാട്ട്‌” ശങ്ക 
രന്‍ എഴുതിയ “ആശാന്‍: ഒരു പഠനം '” എന്ന ഗനഥം -ഇതെല്പാം 
കാര്‍ക്‌സിസ്‌ററ്‌-ലെനിനിസ്‌ററു കാഴചപ്പാടോടു കുടിയ ഒരു 
പതിയ വിപ്ചവ സൌന്ദര്യ ശാസ്‌്‌യതത്തെ വാര്‍ത്തെടുക്കാനുളള 
നീക്കങ്ങളില്‍ പെടുന്നു. ഈ സമാഹാരത്തില്‍ ചേര്‍ത്തിട്ടുളളതും 
വളളത്തോഠം ആശാന്‍, ചങ്ങമ്പുഴ എന്നിവരെ വിലയിരുത്തിക്കൊ 
ണ്ടുള്ളതുമായ ലേഖനങ്ങളും മലയാള നാടകങ്ങളെക്കുറിച്ചുളള 
രണ്ടു ലേഖനങ്ങളും ഇതേ വഴിക്കുളള നീക്കങ്ങളാണ്‌. 


ഇത്തരത്തില്‍ മലയാള ഭാഷയുടെയും സാഹിത്യത്തിന്‍െറയും 
ലരിതമാകെ മൊത്തത്തിലും വിവിധ സാഹിത്യകാരന്‍മാരുടെ 
കാലവും കടൃതികളും (പത്യേകമായും അവയുടെ ചരി്തപശചാ 
'ത്തലത്തില്‍ പരിശോധിക്കുന്നതിന്ന്‌ ചരിത്രപരമായ ഭതികവാദ 
ത്തിന്‍െറ തത്വങ്ങറം ആസ്‌പദമായെടുക്കാന്‍ നമ്മുടെ സാഹിത്യ 
-കാാരന്‍മാര്‍ക്കും, നിരുപകര്‍ക്കും, ആസ്വാദകര്‍ക്കും പ്രേരണ നല്‍ 
“കുമെന്ന വിശ്വാസത്തോടെയാണ്‌ ഇര സമാഹാരം ഇപ്പ്യോഠം പ്രസി 
ധീകരിക്കുന്നത്‌. 


ജീവല്‍സാഹിത്യവാം സന'"ദര്യബോരവും 


1937 ജൂലായ്‌ 219.ം തീയതിയത്തെ മാത്രഭൂമി 
ആഴ്‌ചപ്പതിപ്പില്‍ പസിദ്‌ധീകരിക്കപ്പെട്ടതാണ” 
ഈ ലേഖനം. പുരോഗമനസാഹിത്യപപ്പസ്‌ഥഠന 
ത്തിന്‍െറ മുന്‍ഗാമിയായിീരുന്ന ജീവല്‍സാഹിത്ൃയ 
പസ്‌ഥാനം കൊണ്ട്‌ ഉദ്‌ദേശിക്കുന്നതെന്താണ്‌, 
ജീവല്‍സാഹിത്യവും യാഥാസ്ഥിതിക സാഹീ 
തൃവും തമ്മിലുളള മരലികമായ വ്ൃത്യാസം 
എന്താണ്‌, സൌാന്‌ദരൃയബോധത്തെക്കുറിച്ച്‌ ജീവല്‍ 
സാഹിതൃത്തിനുളള കാഴ്‌ചപ്പാടെന്താണ്‌ തുടങ്ങിയ 
അക്കാലത്ത്‌ സാഹിത്ൃകാരര്‍ക്കിടയില്‍ ചര്‍ച്ചചെയ്യ 
പ്പെട്ടിരുന്ന മുഖ്യപശ്‌നങ്ങഠംക്ക്‌” മറുപടി നല്‍കു 
നനതതാണ്‌ ഈ ലേഖനം. 


ഇന്നത്തെ മലയാളസാഹിത്യത്തില്‍ എന്തോ പിടിപ്പൃകേടു 
ണ്ടെന്നതിന്ന്‌..കേരളീയരുടെ സാംസ്‌കാരികമായ ആവശ്യങ്ങളെ 
നിര്‍വഹിക്കാന്‍ അതിന്നു, കഴിവില്ലെന്നതിന്ന്‌--കഴിഞ്ഞ രണ്ഞു, 
മൂന്നു മാസക്കാലത്തിനുള്ളില്‍ ജീവല്‍സാഹിത്യ[പസ്‌ഥാനേ 
ത്തിനു കിട്ടിയ സ്വീകരണം പത്യ ദഷഷമായ തെളിവാണ്‌, ഒരു 
സുഹൃത്തിന്‍െറ ഭാഷയില്‍ പറകയാണെങ്കില്‍ 'സാഹിത്ൃയലോക 
ത്തില്‍ യാതൊരു സഥാനവുമില്ലാത്ത, കേവലം പരുക്കന്‍മാരായ 
പത്തുനാല്‍പതു തെമ്മാടിപ്പിളേളര്‍' ഒരുദിവസമൊരു സമ്മേളനം 
കൂടി; പിറെറ ദിവസത്തെ ദിനപ്പ്ൃതങ്ങളില്‍ അരമുക്കാല്‍ കോളം 
സ്‌ഥലം ഈ വാര്‍ത്താശകലം കൈവശപ്പെടുത്തി. ഇത നീസ്സ്റാര 
മായ ഈ സംഭവമാണ്‌ ഇന്ന്‌ കേരളത്തിലെ സാഹിത്ൃയകാരന്‍മാ 
രുടെ സംഭാഷണവിഷയം. മികച്ച സാഹിതൃയകാരന്‍മാര പലരും 
ശക്തിയേറിയ ഭാഷയില്‍ ആക്ഷേപിക്കുന്നത്‌ കേട്ടിട്ടുണ്ട്‌. 
മാരണംപിടിച്ച (പസ്‌ഥാനമാണെന്ന അവരുടെ ആക്ഷേപത്തിന്‍െറ 
ശക്‌തിതന്നെ ഈ [പസ്ഥാനത്തിന്ന്‌ ഉറപ്പുളള ഒരടിസ്ഥാന 
മുണ്ടെന്ന്‌ കാണിക്കുന്നു. പോരെങ്കില്‍, സാഹിത്ൃയകാരന്‍മാരില്‍ 
തന്നെ ഒരു വിഭാഗം ഈ (പസ്‌ഥാനത്തെ പ്പോത്‌സാഹിപ്പിക്കാനും 
തുടങ്ങിയിട്ടുണ്ട്‌; പല യുവകവികളുടെയും അടുത്തകാലത്തെ 
ചിന്താഗതിയില്‍ പ്രത്യക്ഷമായ മാററം കണ്ടുതുടക്ങിയിട്ടുമുണ്ട. 
(പാതികുല്യത്തിന്‍െറ ശക്‌തിയും ആനുകുല്യത്തിന്‍െറ വളര്‍ച്ചയും 
ചൂണ്ടിക്കാണിക്കുന്നത്‌ ്രസ്‌ഥാനത്തിന” ശോഭനമായ ഒരു ഭാവി 
യുണ്ടെന്നാണ്‌ . 

എന്നാല്‍, ജീവല്‍സാഹിത്യത്തി ന്‍െറ സാരാംശത്തെക്കുറിച്ച്‌ 
ഭീമമായ ഒരു തെററിധാരണ അനുകൂലികളിലും (പതികൃൂലിക 
കിലും ഉളളതായി തോന്നുന്നു. സാന്‌ ദര്യബോധമെന്നൊന്നി 
ല്ലെന്നോ അതില്ലാത്ത സാഹിത്ൃമാണാവശ്യമെന്നോ ജീവല്‍സാഫി 
തൃകാരന്‍മാര്‍ വിശ്വസിക്കുന്നുവെന്നതാണാ തെററിധാരണ, “കല 
കലക്കുവേണ്ടി” എന്ന വാദത്തെ ജീവല്‍സാഹിത്ൃകാരന്‍മാര്‍ 


റി 
നന ം നി 


പി; ഡേ ളു്‌ 
പം: 
നിഷ്‌കരു രാ 0 വ്‌ ല്ല 


രീച്ചതാണ* ഇതിന്നു കാരണമെന്ന്‌ ളി കലാപരമായ 
വ്യാപാരങ്ങഠംക്ക” സമയമോ സാകര്യമോ കിട്ടാതെ, ദൈനംദിന 
പക്ഷോഭങ്ങളില്‍ പങ്കുകൊണ്ട്‌ ജീവിതം കഴിച്ചുകൂട്ടുന്നവരാണ്‌ 
ജീവല്‍സാഹിത്യത്തിന്‍െറ (പണയിതാക്കളെന്ന പരമാര്‍ഥം, ഒരു 
പക്ഷെ, ഈ ധാരണക്ക്‌ ശക്‌തി കുട്ടിയിട്ടുമുണ്ടാവാം. ” അങ്ങനെ 
“കല കലക്കുവേണ്ടി' എന്ന്‌ വാദിക്കുന്നവര്‍ സൌന്‌ദര്യബോധ 
ത്തിന്‍െറയും മഹനീയ തത്വജ്‌ഞാനത്തിന്‍െറയും ആരാധകന്‍മാരും 
അതിന്‍െറ വിമര്‍ശകന്‍മാര്‍ സൌരന്‌ദര്യബോധത്തെ ഏഎതിര്‍ക്കുന്നവ 
രുമാണെന്ന ധാരണ പരക്കുന്നു. കലക്കുവേണ്ടി കലാനിര്‍മാണം 
ചെയ്യുന്നവര്‍ ഒരു വിഭാഗം, അവര്‍ സഈന്ദര്യബോധം തികഞ്ഞു 
സാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍; ജീവിതത്തിന്ന്‌ വേണ്ടി കലാനിര്‍മാണം 
ചെയ്യുന്നവര്‍ മറെറാരു വിഭാഗം, അവര്‍ പരുക്കുന്‍മാരായ ജീവല്‍സാ 
ഹിത്യകാരന്‍മാര്‍, ഇതാണ്‌ ലോകസാഹിത്യത്തിലെ ഭിന്നിപ്പ്‌ 
എന്ന്‌ നിരീക്ഷകന്‍മാര്‍ തെററിദ്‌ധരിക്കുന്നു. 'നിങ്ങാം ജീവിത 
ത്തിന്നു വേണ്ടിയല്ലാതെ കലക്കൃവേണ്ടി കലാനിര്‍മാണം ച്ചെയ്യുന്നു 
വല്ല്യൊ' എന്ന്‌ ജീവല്‍സാഹിത്യകാരന്‍ മററുളളവരോട്‌ ചോദിക്കു 
ന്നതായി ഇവര്‍ ധ്യാനിക്കുന്നു. സൌഈന്‌ദര്യബോധമെല്ലാം വിദ്ടെ 
ഹിഞ്ഞു പരുക്കന്‍ ജീവിതത്തെ പരുക്കന്‍ രീതിയില്‍ ചിതീകരി 
ക്കാന്‍ അയാഠാം മററുള്ളവരോടഭ്യര്‍ഥിക്കുന്നതായി ഇവര്‍ കാണുന്നു. 
ഇതാണ്‌ തെററിദ്‌ധാരണയുടെ കേന്റ്‌ദം . 

“കല ജീവിതത്തിന്നുവേണ്ടി' എന്ന തത്വത്തെ ഇതിലധികം 
തെററിദ്‌ധരിക്കാന്‍ ഒരാഠംക്കു കഴിയില്ല. കല കലക്കുവേണ്ടിയാ 
കരുതെന്നല്പ ജീവല്‍സാഹിത്യകാരന്‍ അഭി [പായപ്പെടുന്നത്‌. കല 
കലക്കുവേണ്ടിയായിട്ടുളളതല്ലെന്നും ആവുന്നില്ലെന്നും ആവുകയി 
ല്ലേന്നുമാണ്‌. ചുററുപാടുകളില്‍നിന്ന” വിട്ടുനിന്ന്‌ പരിശു 
ഭ്‌ധമായ കലയെ ആരാധിക്കുന്നുവെന്നല്ല ജീവല്‍സാഹിത്യകാ 
രന്ന്‌ മററുളളവരുടെ മേലുളള പരാതി; യാഥാസ്‌ഥിതികമായ 
ചറുററുപാടുകളെ പപതിബിംബിപ്പിക്കുകയും പ്രോത്‌സാഹിപ്പി 
ക്കുകയും ച്ചെയ്യുന്നുവെന്നതാണ്‌ . ഞാന്‍ കലക്കുവേണ്ടിയാണ 
കലാനിര്‍മാണം ചെയ്യുന്നതെന്ന്‌ ഒരു മഹാകവി പറയുകയാണെ 
അകില്‍, അയാഠം ഒന്നുകില്‍ സ്വയം തെററിദ'ധരിച്ചിരിക്കുന്നു; 
അല്ലെങ്കില്‍, മററുളളവരെ തെററിദ്‌ധരിപ്പിക്കാന്‍ ശമിക്കുന്നു. 
കാരണം, ത൭൯ന്‍റ പരിപൂർ ണമായ വ്യകാതിത്വത്തെ സ്വചചഛനാദം 
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ആവിഷ്‌കരിക്കുമ്പോഠം...അതാണ്‌** ഒരേ യഥാര്‍ഥ കലാകാ 
രനും ചെയ്യുന്നത്‌......അയാളുടെ പരിസരം അയാളുടെ ഹറൂദയ 
ത്തീലയണ്ടാക്കിയിട്ടുളള ചലനമങ്ങാം അതില്‍ പ്രതിഫലിക്കാതെ 
നിവൃത്തിയില്ല. പരിസരങ്ങളില്‍ നിന്നകന്നുനിന്ന്‌ കലാനിര്‍ 
മാണം ചെയ്യുകയെന്നത്‌ സമുദുയത്തില്‍കിന്നകന്നുനിന്ന്‌ ജീവി 
ക്കകു എന്നതപോലെ അസംബന്‌ധവും അസംഭാവ്യവുമാണ്‌. 
കലയിലൂടെ ആവിഷകരിക്കപ്പെടുന്ന പരിസരം കലാകാരന്‍െറ 
മനോഭാവമനയസരിച്ച്‌” യാഥാസ്‌ഥിതികമോ പൃരോഗമനപരമോ 
ആവാം. ഒരേ പരിസരംതന്നെ രഞ്ജു വിശിഷ്‌ട കുലാകാരന്‍മാരില്‍ 
രഞ്ജു തരത്തില്‍ പ്രതിബിംബിക്കുന്നു; അങ്ങനെ അത” രഞ്ജുതര 
ത്തില്‍ കലാരൂപേണ പ്രത്യക്ഷപ്പെടുന്നു. രണ്ടിലും സരന്‌ദരൃ 
ബോധം നിറഞ്ഞു വഴിയുന്നുണ്ടാവും, പക്ഷേ, ഒരാഠം യാഥാ 
സ്‌ഥിതികത്വത്തേയും മറേറയാഠം പരിവര്‍ത്തനത്തേയും 
പപപാത“സാഹിപ്പിക്കുന്നുണ്ടാവും. അങ്ങനെയാണ്‌ “വെളുത്ത 
മനുഷ്യന്‍െറ ഭാര''ത്തെ പാടിപ്പുകഴ്‌ത്തുന്ന റുഡ്‌യാര്‍ഡ്‌' കിപ്പി 
ഞ്ങിന്‍െറ സമകാലീനനായ ഡോക്‌ടര്‍ ടാഗോര്‍ “ ആ സ്വാത്രു്ത്രൃ 
സ്വര്‍ഗ ' ' ത്തെക്കുറിച്ച്‌” വളരെ ഭംഗിയായി പാടിയത്‌. ഓരോ 
കലാകാരനും തന്‍െറ പരിസരത്തെ ച്വൃതീകരിക്കുന്നു; താന്‍ 
(്രതിനിധീകരിക്കുന്ന ജനവിഭാഗത്തിന്‍െറ ആശയങ്ങളേയും ആഗ 
ഹങ്ങളേയും വെളിപ്പെടുത്തുന്നു. അതു ചെയ്യാത്ത കലാപരമായ 
നിഷ'“പക്ഷത സ്‌പെയിന്‍ കാരത്തില്‍ സ്്രമാജൃശക്‌തികരം 
കൈക്കൊണ്ട നിഷ ്‌പക്ഷതപോലെയാണ്‌. 

തന്‍െറ പരിസരത്തെ യുകതിയുക്‌തം പരിശോധിച്ചു” താന 
ടങ്ങുന്ന ജനവിഭാഗത്തിന്‍െറ താല്‍പര്യങ്ങളെ വേണ്ടപോലെ പരീ 
ഗണിച്ചു”, അതിന്‌ യോജിച്ച വിധത്തില്‍ കലാകാരന്‍ കലാനിര്‍ 
മാണം ചെയ്യുന്നുവെന്നല്പല ഇതിന്നര്‍ഥം. താല്‍കാലിക താല്‍പ 
രൃങ്ങളെ നോക്കിയല്ല, ആന്തരമായ (പചോദനത്തിന്ന്‌ വിധേയനാ 
യിട്ടാണ്‌ കലാകാരന്‍ തന്‍െറ പ്രവ്ൃത്തിയിലേര്‍പ്പെടുന്നത്‌. 
കലാനിര്‍മാണമല്പാതെ മറെറാരു ([പവുത്തിയും ഒരുപക്ഷെ കലാ 
കാരനുണ്ടായില്ലെന്നും വരാം. കലാമാര്‍ഗമായി താന്‍ ലോകത്തിനു, 
ഒരു മഹനീയ സന്‌'ദേശം പരത്തുകയാണെന്ന്‌ അയാഠം വിശ്വസി 
ക്കുന്നുമുണ്ടാവാം. എന്നാല്‍, ആ സന'ഭേശം അയാഠം പപ്രതിനിധീ 
കരിക്കുന്ന ജനവിഭാഗത്തിന്‍െറ സന'ദേശമായിരിക്കും; അതിലെ 
ആശയങ്ങളും ആഗ്രഹങ്ങളും ആതിന്‍െറ ആശയങ്ങളും ആഗ്രഹങ്ങ 


കുക മാര്‍ക്‌സിസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


മായിരിക്കും. കാരണം, അയാഠക്ക്‌ കിട്ടുന്ന ആന്തരമായ 
[പചോദനം അയാളുടെ പരിസരത്തിന്‍െറ (പചോദനമാണ്‌; അറി 
ഞ്ഞോ അറിയാതെയോ അതിന്നയാഠം അടിപണിയുക തന്നെ 
വേണം. 

അപ്പ്പോഠം, ജീവല്‍സാഹിത്യ[പസ്‌ഥാനം സാഹീത്യകാരന്‍മാ 
രോട്‌” നിഷ്‌കര്‍ഷിക്കുന്നതെന്താണ്‌? അവര്‍ ആവിഷ്‌കരിക്കുന്ന 
വൃകാതിത്വം പുരോഗമനപരമായ പരിസരത്തെ പ്രതിബിംബി 
ക്കുന്നതായിരിക്കണമെന്നും പുരോഗമനശക”തികളെ പ്രോത്‌സാ 
ഹിപ്പിക്കുന്നതായിരിക്കണമെന്നും ആണ്‌. ലോകത്തില്‍ രണ്ട്‌ 
തരം ശക”തികാഠം കാണാം. ലോകത്തെ മുമ്പോട്ടു കൊണ്ടുപോകു 
ന്നതൊന്ന്‌. പുറക്കേട്ടു പിടിച്ച വലിക്കുന്നതൊന്ന്‌. ഫാസിസം; 
സാധ്രമാജ്യവാദം, നാടുവാഴിപപടുത്വം മുതലാളിത്തം ഇവ ഒരു വശം; 
സ്വാത്രുന്ത്യം, ദേശീയത്പം, ജനാധിപത്യം, സോഷ്യലിസം ഇവ മറു 
വശം. അയിത്തം, മരുമക്കത്തായം, നിര്‍ബന്‌ധവൈധവ്യം ഇവ 
ഒരുവശം; സമത്വം, സ്വാതന്ത്യം, സ്തീപുരുഷ സൌഹാര്‍ദം 
ഇവ മറുവശം. ഇങ്ങനെ സാമുഹൃജീവിതത്തിന്‍െറ ഓരോ വകു 
പ്പിലും യാഥാസ്‌ഥിതികശക്‌തികളും പുരോഗമന ശക്‌തികളും 
തമ്മില്‍ ഒരു, വടംവലി നടക്കുന്നുണ്ട്‌. ഇത്‌ ഓരോ വിജ്‌ഞാന 
വീഥിയേയും സ്‌പര്‍ശിച്ചിട്ടുണ്ടെന്ന്‌ കാണാം. അലംഘ്യ നിയമ 
ങ്ങളടങ്ങിയതെന്ന്‌ വെച്ചിട്ടുളള “ “സയന്‍സില്‍ ''പോലും യഗനഥ 
കാരന്‍െറ വീക്ഷണകോണമനുസരിച്ച്‌ പുരോഗമനപരമോ പുറ 
കോട്ട്‌” നോക്കിയോ ആയ പ്രതിപാദനമുണ്ടാകുന്നുണ്ട്‌. സാമൂഹ്യ 
ശാസ്്ര്തങ്ങളായ,രാജ്യനീതി , ധനശാസ്‌റതം, ചരിത്രം മുതലായവ 
ഷഘില്‍ ഇത്‌ എതയും വൃക” തമായിക്കാണാം. [പക്തിശാസ്ത്രം , 
രസത്രുന്തം മുതലായ വിജ്‌ഞാനത്തുറകളില്‍ സാധാരണന്‍മാര്‍ക്ക? 
ഇത്രതതന്നെ പപത്ൃക്ഷപ്പെട്ടില്ലെന്നുവരാം. എന്നാല്‍, പ്രപഞ്ച 
ത്തില്‍ മനുഷ്യനുളള സ്‌ഥാനത്തെപ്പററി വിവിധാഭിപ്രായങ്ങളുളള 
സ്‌ഥിതിക്കും, ബാഹൃയലോകവും മനുഷ്യനും തമ്മിലുള്ള ബനധ 
ത്തെപ്പുററിയുള്ള ബോധം, ഈ ശാസ്‌തങ്ങളുടെ നേരെ ശാസ്ധ്യത 
കാരനുണ്ടാവുന്ന മനോഭാവത്തെ സാരമായി ബാധിക്കുമെന്നതി 
നാലും, ഇവയുടെ കാര്യത്തിലും സാരമായ വൃത്യാസങ്ങളുണ്ടാവാ 
നീടയുണ്ടാവുമെന്നൂഹിക്കാം. ഈ വൃത്യാസങ്ങളുടെയെല്ലാം അടി 
സ്‌ഥഠനമായിവരുന്ന (്രപഞ്ചതത്വജ൦ഞാനം പുരോഗമനപരമോ 
പുറകോട്ടു നോക്കിയോ ആവാം. അപ്പോഠം, ശാസ്‌്രകാരന്‍െറ 


ജീവല്‍സാഹിത്യവും സാന'ദരൃബോധവും മൂട 


കനോഭാവമനുസരിച്ച” ശാസ്ര്രീയ വീക്ഷണകോണവും മറോനിട 
യുണ്ട൦. ഇങ്ങനെ, വിശ്വസംസ്‌കാരത്തിന്‍െറ ഏല്ലാ ശാഖകളും 
ഒരു, വിധത്തിലല്ലെങ്കില്‍ മറെറാരു വിധത്തില്‍ പുൃരോഗമനത്തെ 
ത്വരിതപ്പെടുത്തുന്നതോ ലോകത്തെ പുറകോട്ടു നയിക്കാന്‍ പര്യാ 
പ൦തമായതോ ആണ്‌. അങ്ങനെ, നക്ഷ്രതങ്ങളെനോക്കി അതിന്‍െറ 
സൌന്ദര്യം ആസ്വദിച്ച്‌, അത്‌ വായനക്കാര്‍ക്ക്‌ പകര്‍ന്നുകൊളടു 
ക്കുന്ന കവി പോലും അയാളുടെ മനോഭാവമനുസരിച്ച്‌” പുരോഗമ 
നപരമോ യാഥാസ്‌ഥിതികമോ ആയ ഒരു തത്വചിന്തചെയ്യുന്നു 
ണ്ടാവും. ' ആ നക്ഷ്രതങ്ങളേയും ഈ എന്നേയും സ്ഷ്‌ടിച്ച അനാ 
ദ്യാന്തശക്‌തി ' "യുടെ മാഹാത്‌മൃയം വര്‍ണിക്കാന്‍ പുറപ്പെടുന്ന കവീ 
യുടെ തത്വചിന്താപരമായ അടിസ്‌ഥാനം ഏതാണോ, അതനുസ 
രിച്ച്‌ പരസ്‌പര വിരുദധമായ സാഹിത്യം രണ്ടു കവികളില്‍ 
നിന്ന്‌ പുറപ്പെട്ടേക്കും. രണ്ടും സൌന്‌ദരൃയബോധത്തിന്‍െറ പാര 
മൃത്തിലെത്തിയവയാകാനും വിരോധമില്ല. ഇതില്‍, യാഥാ 
സ്‌ഥിതിക മനോഭാവമുളളത്‌ വെണ്ണയില്‍ പൊതിഞ്ഞ വിഷ 
മാണ്‌, മറേറത്‌ ആസ്വാദ്യവും ആരോഗ്യകരവുമായ തനി പാല്‍. 


ഇതില്‍ ആദ്യത്തേതിനെ എതിര്‍ക്കണം . രണ്ടാമത്തെതിനെ 
വളര്‍ത്തണം . 
അതുകൊണ്ടെ', സൌഈന്‌ദര്യബോധമല്പ യാഥാസ്‌ഥിതിക, 


സാഹിത്യത്തേയും ജീവല്‍സാഹിത്യത്തേയും വേര്‍തിരിക്കുന്നത്‌. 
മഹത്തായ കലാസന്‌ദര്യമുളള കടുതികഠം ജീവല്‍സാഹിതൃത്തി 
ലുമുണ്ടാവാം; മററു സാഹിതൃത്തിലുമുണ്ടാവാം. അതുപോലെ 
തന്നെ, ഏററവും പരുക്കന്‍മട്ടിലുളളക്ടതികളും രണ്ടുവിഭാഗങ്ങളി 
ലുമുണ്ടാവാം. പുരോഗമനപരമായശക്‌തികളുടെ (പാതിനിധ്യം 
വഹിച്ചുകൊണ്ട്‌” മുമ്പോട്ടു വന്നാല്‍ ഏററവും സുൃന'ദരമായ കവി 
തയും ജീവല്‍സാഹിത്യമായി; യാഥാസ്‌ഥിതിക ശക്തികളെ 
പ്രതിനിധീകരിക്കുന്നത്‌ എത്ര പരുക്കനായാലും ജീവല്‍സാഹിത്യ 
മാവുകയില്ല. പരുക്കന്‍ മട്ടല്ല; പുരോഗതിയുടെ ആവേശജനക 
മായ സന്ദേശമാണ്‌ ജീവല്‍സാഹിതൃത്തിന്‍െറ ജീവന്‍. 
പുരോഗമനത്തിന്നുവേണ്ടി സരന'ദര്യബോധത്തെ തിരസ്‌ക 
രിക്കണമെന്നല്ല ജീവല്‍സാഹിത്യകരേന്‍ പറയുന്നത്‌; കലാപര 
മായ സാന്‌ദരൃയത്തെ അയാഠം അനാദരിക്കുന്നുമില്ല. എന്നാല്‍, 
സാന്‌ദരൃത്തിന്‍െറ പേരില്‍ യാഥാസ്‌ഥീതികത്വത്തെ ആരാധിക്കു 
തുതെന്ന്‌ അയാം നിഷ്‌കര്‍ഷിക്കും; ഏത്ര സുന/ദരമായതാണെ 


[ 7) മാര്‍ക"സീസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


ളിലും, പഴമ പുരണ്ട കലയെ അയാഠം ഏതിീര്‍ക്കുകതന്നെചെയ്യും . 
ലോകത്തെ പുറകോട്ട്‌” നയീക്കുന്ന സാഹിത്യത്തോട്‌* (അയാഠംക്ക്‌ 
മോതൊരു, ദയയുമില്പ. വളര്‍ന്നുവരുന്ന മനുഷ്യന്‍െറ ആശയാഗ്ര 
കീങ്ങളെ പതീനീധീകരിക്കുന്ന സാഹിത്ൃത്തിന്‍െറ നേരെ, 
സാഹിത്യം സാഹിതൃത്തിന്നുവേണ്ടീ എന്ന വാദം വലിച്ചെറിയൂ 
ന്നവരുടെനേരെ, അയാഠംക്ക്‌$ വലിയ ബഹ്മുമാനമില്ല. 


"ചൂഷണ ' വും, വിപ്പപ'വും വാരീവിതറി, ചോരും 
കുറിയും കിട്ടണമെന്ന്‌ പാടി, ഉണരാനുത്തേജിപ്പിീക്കുന്ന കവിത 
കഠം മാതമല്ല ജീവല്‍സാഹിത്യമെന്ന്‌ ഇതേവരെ പറഞ്ഞതില്‍ 
നീന്ന്‌ വ്യക്‌തമായീരിക്കും. ഇന്നത്തെ സ്‌ഥിതിക്ക്‌ അത്തരം 
ഡോഹിത്യം ഒരത്യാവശ്യമാണെന്നതില്‍ സംശയമില്ല. അത്‌ ജീവല്‍ 
സാഹിത്യത്തിലെ ഒരു പ്രധാന ഭാഗമാണുതാനും. എന്നാല്‍, 
അതുകൊണ്ട്‌ ജീവല്‍സാഹിതൃത്തിന്‍െറ മുഴുവന്‍ ഭാഗവുമായില്ല. 
പുരോഗമനപരമായ ഒരു തത്വചിന്തയെ അടിസ്‌ഥാനപ്പെടുത്തി 
സ്ഷ്‌ടിക്കുന്ന കവിതകളും കഥകളും നമുക്കിന്നുണ്ടായേ കഴിയൂ. 
അതും നമ്മൃടെ,സാഹിതൃത്തിന്‍െറ വളര്‍ച്ചയുടെ ഒരു (പധാന ഭാഗ 
മാണ്‌. സരന്്‌ദര്യബോധം ജീവല്‍സാഹിത്യകാരന്‍െറ മേല്‍ ഒരൂ 
കളങ്കമാകുകയില്ല. 


12707 14: 2മഡഥ൦ എന്ന ഇംഗളീഷ? പദത്തിന്ന്‌ ജീവല്‍ 
ന്ധാഹിത്യമെന്ന തര്‍ജമ തീരെ അപൂര്‍ണമാണെന്ന്‌ എനിക്കാദ്യമേ 
തോന്നിയിട്ടുണ്ട്‌. പൃരോഗമനമഠണ” അതിന്‍െറ ജീവനെന്ന്‌ ഈ 
തര്‍ജമ കേഴംക്കുമ്പോഴം നമുക്ക്‌ തോന്നുന്നില്ല. എങ്കിലും, അതാ 
ണ്‌ അതിന്‍െറ ജീവനെന്നതില്‍ സംശയമില്ല. [ഇത്‌ മനസ്സ്ിലാക്കാ 
ത്തതാണ്‌ പല തെററിദ“ധാരണകളുടെയും അടിസ്‌ഥാനം. 


ഒമ്യാണിസ റകാരം 
വാരോഗമരനത്ധാഹിത്യവ, 


പുരോഗമനസ ഹിത്യത്തെയും അതില്‍ കമ്യൂണിസററ്‌ 
പാര്‍ടിക്കുള്ള സഥഥാനത്തെയും കുറിച്ചു? “ “കമ്യൂണി 
സ്‌ററി ' 'ന്‍െറയും മററു ചില പ്ൃതമാസികകളുടെയും 
പംക”തികളില്‍ ഒരു വാദ[പതിവാദം നടന്നുവന്നിരുന്ന 
സന്‌ദര്‍ഭത്തിലാണ്‌ ഇതെഴുതപ്പെട്ടത്‌. ഇതു, സംബ 
ന്‌ധിച്ച'” കേരളത്തിലെ പൃരോഗമനസാഹിത്ൃയകാരന്‍മാരി 
ലൊരാഠം ലേഖകനോട്‌” ചോദിച്ച ചില ചോദ്യങ്ങളും 
അതിന്‌ നല്‍കിയ ഉത്തരങ്ങളുമാണ്‌ ഇതില്‍ കൊടുത്തിരി 
ക്ഴുന്നത്‌. 

1 9.47 അവസാനം തദ്ുശരില്‍വെച്ച ചേര്‍ന്ന പൃരോഗമന 
സാഹിത്യസമ്മേളനം കഴിഞ്ഞ്‌ അടുത്ത ആഴ്‌ചകളിലാ 
ണിത്‌ ( പസിദ്‌ധീകരിക്കപ്പെടടത്‌. 


ചോദ്യം; 
സാഹിത്യമെന്നാലെന്താണ്‌? എഴുതപ്പെടുന്നതെല്ലാം സാഹി 
തൃയമാണോ? അതോ കലാപരമായി എഴുതപ്പെട്ടത്‌” മാതമേ? 


ഉത്തരം : 

സാഹിത്യമെന്ന പദത്തിന്‍െറ നിര്‍വചനത്തില്‍ കലാപരമായ 
സാഹിത്യം മാതമേ പെടുകയുളളുവോ അതോ ശാസ്‌തീയമാ 
യതും പെടുമോ എന്നെനിക്കറിയില്ല. അതത്തോളം പറയുമ്പോഠം 
കലാപരമായതെന്നതിന്‍െറ അതിര്‍ത്തി നിര്‍ണയിക്കാനും പ്രയാ 
സമമാണ്‌. ഉദാഹരണത്തിന്‌ സഞ്‌ജയന്‍െറ ' എനിക്കു തോന്ന 
ന്നത്‌” സാഹിത്ൃമാണോ? അതില്‍ കലയുണ്ടോ? വേങ്ങയില്‍ 
കുഞ്ഞിരാമന്‍നായനാരുടെ ' “കേസരി ''യോ? അപ്പന്‍തമ്പൂരാന്‍െറ 
* “മംഗളമാല' 'യോ? വിദ്യാവിനോദിനി അച്ചുതമേനോന്‍െറ ലേഖ 
നങ്ങളോ? ഇതെല്ലാം സാഹിത്യമാണെങ്കില്‍ എന്തുകൊണ്ട്‌ 
'“കീര' "ന്‍െറ "പുത്തന്‍ നുറുങ്ങുകരം' ' സാഹിത്യത്തില്‍ ഉഠംപ്പെ 
ടുത്തിക്കൃടാ? 

കാവ്യങ്ങളുടേയും നാടകങ്ങളുടേയും കഥകളുടേയും സാങ്കേ 
തികവശങ്ങഠം പരിശോധിക്കുകയും അവയുടെ ഉളളടക്കത്തെ പഴയ 
സദാചാരബോധത്തിന്‍െറ വെളിച്ചത്തില്‍ വിമര്‍ശിക്കുകയും 
ചെയ്യുന്ന കുട്ടിക്കുഷ്‌ണമാരാരൃടേയും മുണ്ടശ്‌ശേരിയുടേയൂം 
പുസ്‌തകാഭി[പായങ്ങഠം “സാഹിത്യ ' 'മാകുമെങ്കില്‍, അത്തരം 
പുസ്‌തകാഭിപപാായങ്ങളും വിമര്‍ശനങ്ങളുമെഴുതുന്നുവെന്ന ഒരൊ 
ററക്കാരണത്താലവര്‍ “  സാഹിത്യകാരന്‍മാ ' 'രാകുമെങ്കില്‍, കലാ 
പരമായ സാഹി തൃകറുതികളുടെ ഉളളടക്കം പുതിയ സദാചാരബേഭ 
ധത്തിന്‍െറ വെളിച്ചത്തില്‍ വിമര്‍ശിക്കുന്ന “ ദേശാഭിമാനി ' 'യുടെ 
പുൃസ്‌തകാഭിപപായങ്ങളും അതെഴുതുന്ന ലേഖകന്‍മാരും എങ്ങനെ 
സാഹിത്യവും സാഹിതൃകാരന്‍മാരുമല്ലാതാവും? കലാപരമായ 
സാഹിതൃയത്തിന്‍െറ സാങ്കേതികവശങ്ങഠം പപതിപാദിക്കുന്ന വ്യാക 


൫8 മാര്‍ക്‌സിസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


രണവും അലങ്കാരശാസ'ത്രവും വദ്ത്തനിബന്‌ധനകളും മറവും 
സാഹിത്യത്തിലുഠംപ്പെടുമെങ്കില്‍ അതേ കലാപരമായ സാഹിത്യ 
ത്തിന്‍െറ ഉളളടക്കങ്ങളെ (പതിപാദിക്കുന്ന പപകടതിശാസ്‌ത 
ങ്ങളും സാമൂഹൃശാസ്ധ്്ങ്ങളും സാഹിത്യത്തിന്‍െറ നിര്‍വചന 
ത്തില്‍ നിന്നൊഴിച്ചുനിര്‍ത്തുന്നതിന്നര്‍ഥമുണ്ടോ? 


വാസ്‌തവത്തില്‍, സാഹിതൃത്തിന്‌ കലാപരമെന്നും 
ശ്ഥാസ്തീയമെന്നും രണ്ടു മുഖ്യ ഉഠംപ്പിരിവുകളുണ്ടെന്നതാണ്‌* 
പരമാര്‍ഥം. കവിത, കഥ, നോവല്‍, വിനോദലേഖനങ്ങഠം മൃത 
ഖായവ ആദ്ൃത്തേതില്ും ഭാഷാശാസ്‌ [തമടക്കുമുള്ള എപ്പാ ശാസ്ത 
ങ്ങളും രണ്ടാമത്തേതിലും പെടും വളളത്തോഠം, ശങ്കരക്കുറുപ്പ്‌”, 
ബ്വഷീര്‍, കേശവദേവ്‌, തകഴി മുതലായവര്‍ ആദ്യത്തേതിലും 
കുട്ടിക്കുഷാണമാരാര്‍, മുണ്ടശ്ശേരി, ബാലകറുഷ്‌ണപിളള മൃത 
ലായവര്‍ രണ്ടാമത്തേതിലും പെടും; മാതമല്ല, കേരളത്തില്‍ 
നിലവിലുളള 25-ഓളം ദിനപ്രതങ്ങളും ഒട്ടേറെ ആഴ്‌ചപ്പ്തങ്ങളും 
മററും നടത്തുന്ന പ്രതപ[പവര്‍ത്തകന്‍മാരും ശാസ്‌്തീയവിീഷയങ്ങ 
ളെക്കുറിച്ച്‌ ലേഖനങ്ങളും ഗന”ഥങ്ങളുമെഴുതുന്നവരും (ഉദാഹ 
രണം: കെ. ഭാസ്‌കരന്‍നായര്‍, കെ. ദാമോദരന്‍) കരടി രണ്ടാ 
മത്തെ ഇനത്തില്‍പ്പെടും . 


കലാപരമായതു മാ്്രമാണ്‌ സാഹിത്യമെങ്കില്‍ “ലീലാ 
തിലക” 'വും (അതില്‍ ഉദ്‌ധരിച്ചുചേര്‍ത്ത ശ്ലോകങ്ങളൊഴിച്ച്‌) 
"“സാഹിത്ൃയസാഹൃയ' 'വും ”” ഭാഷാഭൂഷണവും'' “ 'വൂത്താന്തപ്ൃത 
പ്രവര്‍ത്തന ' "വും അതില്‍പ്പെടുകയില്ല. (മാരാരുടെ “ “രാജാ 
കണ ''വും മുണ്ടശ്ശേരിയുടെ “ മാറെറാലിീ' "യും മററും ഇക്കൂട്ട 
ത്തിലാണ്‌” പെടുകയെന്ന” പറയേഞ്ചതില്ലല്ലോ. ) രണ്ടാമത്തേതും 
സാഹിതൃത്തില്‍ പെടുമെങ്കില്‍, ദാമോദരന്‍െറ “മനുഷ്യ 'നും 
എന്‍െറ “ഒന്നേകാല്‍ കോടി മലയാളിക ' 'ളും അതില്‍പ്പെടും. 
പകട്തിശാധ്തങ്ങഴംക്കും സാമൃൂഹൃശാസ്‌തങ്ങാംക്കുമില്പാത്ത 
കലാപരത്വം ഭാഷാശാസ്‌ തത്തി സില്ലെന്നതിന്നു സംശയമില്ല. 


എന്നാല്‍, കലാപരമായ സാഹിത്യത്തെ മാ്രം ഉഠംപ്പെടു 
ത്തുന്ന തരത്തിലും , കലാപരവും ശാസ്തീയവുമായതിനെ മുഴു 
വന്‍ ഉഠാംപ്പെടുത്തുന്ന തരത്തിലും കലാപരമായതിനേയും ഭാഷാ 
ശാസ്‌്രപരമായതിനോേയും മാതം ഉരംപ്പെടുത്തുന്ന തരത്തിലും 
പണ്‌ഡിതന്‍മാര്‍ സാഹിത്യത്തെ നിര്‍വചിച്ചിട്ടുണ്ട”. ഇതില്‍ 


കുമ്യൂണീസ'ററുകാരും' പുരോഗമനസാഫീത്യവും 2൫: 


ഏതാണ്‌ നിഞ്ങഠംക്കിഷാടമെങ്കിലത സ്വീകരിക്കാം. എനിക്കതില്‍ 
ശാഠ്യമൊന്നുമില്പ. പക്ഷെ ഒന്നെനിക്കു പറയാന്‍ സാധിക്കും; 


പുരോഗമനസാഹിത്യത്തെപ്പോലുളള ഒരു പസ്‌ഥാനം 
സങ്കുചിതമായ അര്‍ഥത്തിലുള്ള (കലദപരം മാരതഭായ): 
സാഹിതൃത്തിന്‍െറ പരിധിയില്‍ ഒതുങ്ങിനിന്നാല്‍ അത്‌്‌ 
ഒരു പുരോഗമന സാഹിത്യപസ്‌ഥാനമാവില്ല. എത്തു 
കൊണ്ടെന്നാല്‍, ഇന്നത്തെ ലോകത്തില്‍ കലപേഃലും 
ശാസ്്തത്തിന്‍െറ വളര്‍ച്ചയെ ആശയിച്ചാണ്‌ വൃളതു 
ന്നത്‌. ശാസ്‌്രീയ്രഗനഥങ്ങളും പ്രതമാസികകളും: 
മററുമാണ്‌ ഇന്നത്തെ കലാകാരന്‍മാര്‍ക്കുപോലും ആവേ' 
ശവം (പചോദനവും നല്‍കുന്നത്‌. 


മായതമല്പ, ശാസ്തീയലേഖകന്‍മാരേയും പ്രത്പ്പരവര്‍ത്ത 
കന്‍മാരേയും നിങ്ങഠം സാഹിത്യകാരന്‍മാരുടെ ലിീസ്‌ററിലുയംപ്പെ 
ടുത്തിയാലുമില്ലെങ്കിലും, അവര്‍ സ്വയം എഴുതുകയും നാട്ടുകാ 
രുടെ ആശയപരമായ വളര്‍ച്ചയില്‍ സ്വാധീനശക്‌തി ചെലുത്തൃ 
കയും ഈ പുതിയ ആശയപരമായ വളര്‍ച്ചയുടെ ഫലമായി 
പുതിയ കലാപരമായ സാഹിത്യം തന്നെ ഉയരുകയും ച്ചെയ്യും. 
ഉദാഹരണത്തിന്‌ കമ്യൂണിസ്‌ററ്‌ ചിന്തകന്‍മാരേയും പ്[തങ്ങ 
ളേയും സാഹിത്യകാരന്‍മാരുടേയും സാഹിതൃത്തിന്‍േറയും കൂള 
ത്തിലാരും പെടുത്തിയില്ലെങ്കിലും, ദാമോദരന്‍െറ നാടകങ്ങളും. 
ദൃപമ്‌ജി, ഓസ്‌കരന്‍, കെ. പി. ജി, തിരുമുമ്പ്‌” മുതലായവ 
രുടെ കവിതകളും പുറത്തുവന്നു. മാതമല്ല, താരതമ്യേന ലളി 
തവും സുഗമവുമായ ഒരു ഗദ്യശൈലിയും കമ്യൂണിസ്‌ററ്‌ പ്രത 
പവര്‍ത്തകന്‍മാര്‍ വളര്‍ത്തി. അതുകൊണ്ട്‌ കലാപരവും 
ശാസ്ത്രീയവുമായ സാഹിത്ൃത്തിന്നു മുഴുവന്‍ പ്രോത്സാ 
ഹനം നല്‍കുന്നതും അവരുടെയെല്ലാം പവര്‍ത്തനത്തെ കൂട്ടിയിണ 
ക്കാന്‍ | ശമിക്കുന്നതൃമായ ഒരു പസ്‌ഥാനമായാണ്‌ പൃരോഗമറു 
സാഹിത്യപസ്‌ഥാനം വളരേണ്ടതെന്നെനിക്കു” തോന്നുന്നു. 

എന്നാല്‍, (പവര്‍ത്തനത്തിന്‍െറ സാകര്യത്തിന്നുവേണ്ടി പ 
രോഗമനസാഹിതൃകാരന്‍മാരെത്തന്നെ കുവികഠം, കഥാകാരന്‍മാര്‍ു 
പ്രതുപവര്‍ത്തകന്‍മാര്‍, തര്‍ജമക്കാര്‍, ഗന്‌ഥവിമര്‍ശകന്‍മാര്‍ മൃ 
ലായ ഗുപ്പുകളായി ഭാഗിക്കുകയും ഈ ഗൂപ്പ്കളോരേന്നും. അ 
തതോിനത്തിചുളള കുടുതികളെ പ്രത്യേകം (പാത്യേകം. ഡരീരം 


0 മാര്‍ക്‌സിസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


ധിച്ചും അവ സംബന?ധിച്ചുളള അനുഭവങ്ങഠം കൈമാറുകയും 
ചെയ്യുന്നത്‌ നന്നായിരിക്കും . 
ഇങ്ങനെ, ഓരോ പ്രത്യേക ഇനത്തിലുളള മലയാളസാഹി 
തൃത്തെ പുഷ്‌ടിപ്പെടുത്താനുളള പ്രായോഗികമാര്‍ഗങ്ങളാരായുന്ന 
തിന്നുപകരം ഒഠമോദരനെപ്പോലുളള നാടകകാരന്‍മാരേയും 
പയേപമ്‌ജിയേയും ഭാസ്‌കരനേയുംപോലുളള കവിക്ളേയും, ദേവദാ 
സിനെപ്പ്പോലുളള ഗന്‌ഥവിമര്‍ശകന്‍മാരേയും സാഹിത്ൃകാരന്‍മാ 
രുടെ ഇടയില്‍നിന്ന്‌ പുറത്താക്കാന്‍ പുരോഗമനസാഹിത്ൃയ 
[പസ൦ഥാനത്തിന്‍െറ തടുശ്യൂര്‍ സമ്മേളനത്തിന്‍െറ സ്വാഗതസംഘ 
ധ്യക്ഷനെപ്പോലുളളവര്‍ ശമിക്കുന്നത” പരിതാപകരമായിരി 
കറ്റെന്നു . 
ച്പചോദ്യം : 
സാഹിത്യത്തിന്ന്‌ കലാപരമായതും, ശാസ്‌തീയമായതു 
മെന്ന രണ്ട്‌ പധാന ഉഠംപ്പിരിവുകളുണ്ടെന്ന്‌ പറഞ്ഞുവല്ലോ. 
ഇതില്‍ കലാപരമായ സാഹിത്യത്തിന്ന്‌ വ്ൃയക്‌തിസ്വാത 
ത്യം വേണമെന്ന്‌ നിങ്ങഠം സമ്മതിക്കുമല്ലൊ. അപ്പോം 
കമ്യൃണിസററ്‌ പാര്‍ടിയുടെ നിര്‍ദേശമനുസരിച്ചുവേണം 
സാഹിത്യമുണ്ടാകാനെന്നു വന്നാല്‍ ഉല്‍കൃഷ്‌ടസാഹിത്യം 
എങ്ങനെ വളരും? 


ഉത്തരം : 

കലാപരമായ സാഹിതൃത്തിന്നു മാതമല്ല; ശാസ്്രതീയസാ 
ഹിത്ൃത്തിന്നും പ്രതപ്രവര്‍ത്തനത്തിന്നുമെല്ലാം വ്യക്‌തിസ്വാ 
ത്രന്ത്യം വേണം. സ്വന്തമായ ആവേശവും (പചചോദനവുമില്ലാതെ 
കവിക്ക്‌ കവിതയും, കഥാകാരന്ന്‌ കഥയും, നോവലെഴുത്തുകാ 
രന്ന്‌ നോവലും എഴുതാന്‍ കഴിയില്ലെന്നതുപോലെതന്നെ പുത 
പപവര്‍ത്തുകന്ന്‌ പ്രതലേഖനങ്ങളും ശാസ്[്തകാരന്ന്‌ ശാസ്‌ത്ര 
ൂഗന്ധാങ്ങളും എഴുതാന്‍ കഴിയില്ല. 

ഉദാഹരണത്തിന്ന്‌ ഞാനൊരു പ്രതപ,്പരവര്‍ത്തകനാണ്‌; സാമൂ 
ഹൃശാസ്‌(്രങ്ങഠം പഠിക്കുകയും അവയെക്കുറിച്ചെഴതുകയും 
ചെയ്യുന്നുവെന്ന അര്‍ഥത്തില്‍ ഞാനൊരു ശാസ്‌ത്കാരനുമാണ്‌. 
എനിക്കെന്‍െറ പപവുത്തി ശരിയായി നടത്തണമെങ്കില്‍ തികഞ്ഞ 
ഖ്യക"തിസ്വാത്രനത്രം വേണം. ഒരു കഥാകാരനായ നിങ്ങഠംക്കു്‌ 
കഥയെഴുതാന്‍ ഏത ശക്‌തിയായ ആവേശവും (പ്രചോദനവും 
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കിട്ടിയേ 0 അ്തതന്നെ ഞാനെഴുതുന്ന ഓരോ ലേഖനത്തിന്‍െറയും- 
പുസതകത്തിന്‍െറയും പിന്നിലുമുണ്ട്‌. ചങ്ങമ്പൃഴയുടെയും - 
ബഷീറിന്‍െറയും മററ .കലാപരമായ കറ്ടതികരംക്ക്‌ ആവേശവുട 
(പചോദനവും നല്‍കുന്നത്‌ പ്രേമത്തിന്‍െറ മാധുര്യവും പ്രേരമനൈ 
രാശ്ൃത്തിന്‍െറ വേദനയുമാണെങ്കില്‍, എന്‍െറ ശാസ്‌ ്രീയകട്തീ: 
കഠാക്കുളള ആവേശവും ്പരചോദനവും ഒരു പുതിയ ലോകത്തില്‍, 
പുതിയ ഇന്ത്യയില്‍, പുത, യ കേരളം സദുഷ്‌ടിക്കാനുളള ക്ഷമകേ- 
ടാണെന്നേയുളള 

വാസ്‌തവം പറകയാണെങ്കില്‍, ഉല്‍കദടഷ്‌ടനായ കലാകാരനും- 
ഉല്‍കര്‍്ഷ്‌ടനായ രാഷ്ടീയപ[പവര്‍ത്തകനും തമ്മില്‍ വലിയ സാദ 
ശ്ൃമുണ്ട'; ആന്തരമായ പ്രചചോദനംകൊണ്ടാണ്‌ രണ്ടുപേരും- 
(പവര്‍ത്തിക്കുന്നത”; സ്വന്തമായ ഒരു വ്യക്‌തിത്വം രണ്ടുപേര്‍ക്കു: 
മുണ്ട്‌”. എന്തുകൊണ്ടെന്നാല്‍, രണ്ടുപേരും നിലവിലുളള ആശയ 
ഗതിക്കും സാമൂഹൃഘടനക്കും പകരം പുതിയൊരു ആശയഗതിയുഴ്‌ 
സാമൃഹൃഘടനയുമുണ്ടാക്കാന്‍ ധ്യതിപ്പെടുന്നവരാണ്‌. ഒരാഴം 
(്രലാകാര൯) തന്‍െറ ഹൃദയത്തില്‍ തിളച്ചുമറിയുന്ന സുന്‌ഭഒര- 
മായ ആശയം സുന്ദരമായ രൂപത്തില്‍ പുറത്ത്‌ [പകാശീ 
പ്പിക്കുമ്പോഠം, മറെറയാഠം (രാഷ്ടീയ പവര്‍ത്തകന്‍) തന്‍െറ: 
ഹൃദയത്തില്‍ തിങ്ങിവിങ്ങുന്ന ഉജ്വലാദര്‍ശത്തിന്ന്‌ ഈര്‍ജസ്വല്‌ 
മായ |[പവര്‍ത്തനമെന്ന രൂപം കൊടുക്കുന്നു. രണ്ടുപേരുടേയും 
പ്രവര്‍ത്തനം നന്നാവണമെങ്കില്‍ കല ഉല്‍കട്ഷ്‌ട കലയാവുു 
കയും രാഷ്‌ടീയ പപവര്‍ത്തനം ഫല്വപപദമായ ജനസേവന 
മാവുകയും ചെയ്യണമെങ്കില്‍, തികഞ്ഞ വ്ൃക”തിസ്വാത്രന്തയമുണ്ടാ” 
യിരിക്കണം; ചുററുപാടില്‍നിന്ന* പഠിക്കുകയും അങ്ങനെ പഠ? 
ച്ചത്‌ സ്വന്തമാക്കുകയും ചെയ്‌ത വ്യക്‌തിക്കേ നല്ല കലാകാരനും 
നല്പ രാഷടീയപപവര്‍ത്തകനുമാവാന്‍ കഴിയുകയുളളു. 

ഇത്തരത്തില്‍ തികഞ്ഞ വൃക്‌തിത്വത്തോടെ പപവര്‍ത്തിക്കുന്ന്‌ 
രാഷറ്പ്ടരീയ്യപവര്‍ത്തകന്‍മാരുടെ പാര്‍ടിയാണ്‌ കമ്യൂണിസ്‌ററ്‌ 


പാര്‍ടി. അതിന്നകത്ത വ്യക്‌തിസ്വാത്രന്ത്രയമില്ലെന്നു പറയുന്ന്‌ 
തീന്‍െറ അര്‍ഥം അങ്ങനെ പറയുന്നവര്‍ക്ക്‌ തങ്ങഠംക്കിഷ-ടമില്ലഠ- 


ത്തതു പപവര്‍ത്തിക്കുന്നവരെക്കുറിച്ച്‌ ബഹുമാനമില്ലെന്നു മാത 
മാണ്‌. കമ്യൂണിസ്‌ററ്‌ പാര്‍ടിയെക്കുറിച്ചു മാതമല്ല കോണ്‍: 
ഗ്രസ്സ്സിനെക്കുറിച്ചും, എല്പാ ബഹുജന്രപസ"ഥാനങ്ങളെക്കുറിച്ചുംം, 
അതിന്‍െറ ഏതിരാളികഠം ഈ ആക്ഷേപം പറഞ്ഞിട്ടുണ്ട്‌, പറയേ 


84 മാര്‍ക'സിസഡും മലയാളസാഫിത്യവ്യം 


റൃണ്ട്‌. അക്കൂട്ടത്തിലൊന്നുമാധ്തമാണ്‌ കമ്യൂണിസ്‌ററ്‌പാര്‍ടീ 
ക്കകത്ത'്‌ വ്ൃക”തിസ്വാത്ൃന്ത്യമില്ലെന്ന വാദവും . 
പ്പാദ്യം ; 
അപ്പ്യോഠം കമ്യൂണിസ്‌ററ്‌ പാര്‍ടിക്കകത്തുളള അച്ചടക്കം... 
* “ഉരുക്കുപോലെ ഉറച്ച അച്ചടക്ക ' "മെന്ന്‌ ലെനിന്‍ അതിനെ 


വിളിച്ചിട്ടുണ്ടല്ലോ ---വ്ൃക്‌തിസ്വാത്രന്തൃത്തിന്നെതിരല്ലെന്നാ 
ണോ പറയുന്നത്‌? 


എത്തരം ; 

തീര്‍ച്ചയായും . 

കമ്യൃണിസ്‌ററ്‌പാര്‍ടിയെപ്പോലുളള ഒരു വിപ്രവപ്പാര്‍ടി 
യയൃടെ.....ജയില്‍, അടി, ഇടി, വെടി, മരണം, മാറാവ്യാധി 
പട്ടിണി മുതലായ ദുരിതങ്ങളല്ലാതെ മറെറാന്നും നല്‍കാനില്ലാത്ത 
ഒരു പാര്‍ടിയുടെ....അച്ചടക്കം എന്തിനെ ആ(ശ്രയിച്ചാണിരിക്കുന്ന 
തെന്നു ലേശമൊന്നാലോചിച്ചാല്‍ നിങ്ങഠംക്കറിയാം. ഭാവിസമു 
ദായത്തെക്കുറിച്ചു, പാര്‍ടിമെമ്പര്‍മാര്‍ക്കുളള പൊതുവഭിപപായം , 
ആ അഭി[പ്രായമനുസരിച്ച” അന്നന്നത്തെ പരിപാടി നിര്‍ണയി 
കുന്നതില്‍ പാര്‍ടി ഘടകങ്ങാംക്കും മെമ്പര്‍മാര്‍ക്കുമുളള പങ്ക്‌, 
അക്കാരൃത്തില്‍ അവരെ സഹായിക്കാനും നയിക്കാനും പാര്‍ടിനേ 
തൃത്വത്തിന്നുളള കഴിവ”__ഇതു മായൃതമാണ്‌ കമ്യൂണിസ്‌ററ്‌ 
പഠാര്‍ടിയുടെ അച്ചടക്കത്തിന്‍െറ അടിസ്‌ഥാനം. 

കമ്യുണിസ്‌ററ്‌പാര്‍ടിയയടെ തീരൃമാനങ്ങളെ അക്ഷരംപ്പതി 
അനുസരിക്കാന്‍ ഞാന്‍ തയ്യാറാണ്‌. എന്തുകൊണ്ട്‌? പാര്‍ടി 
നേതൃത്വത്തെ ഭയപ്പെട്ടിട്ടാണോ? എന്നെ ഭയപ്പെടുത്തത്തക്കവണ്ണം 
ഏന്തൊന്നാണ്‌ പാര്‍ടിക്കുള്ളത”? പാര്‍ടിയുടെ ഏതെങ്കിലുമൊരു 
തീരുമാനം ഞാനനുസരിച്ചില്ലെങ്കില്‍ എന്നോടു പാര്‍ടിക്കെന്താണ്‌ 
ചെയ്യാന്‍ കഴിയുക? അങ്ങേഅററം വന്നാല്‍ പാര്‍ടിയില്‍നിന്നു 


പ്റത്താക്കാം . അതുൃുകൊണ്ടെനിക്കെന്തു നഷടമാണുളളത്‌? 
യാതൊന്നുമില്ല. നേരെമറിച്ച്‌ ചില ലാഭങ്ങളൊക്കെ ഉണ്ടുതാനും 
** കമ്യൂണിസ്‌ററ്‌“പാര്‍ടിക്കകത്തെ ഉള്ളുകളളിക ' 'ഒെക്കുറിച്ചു 


ലേഖനങ്ങളും പുസ്‌തകങ്ങളുമെഴുതാന്‍ ആയിരക്കണക്കില്‍ ഉറു 
പ്പറീക എനിക്കു കിട്ടും; നല്ല ശമ്പളവും മററു ജീവിതസാകര്യ 
അ്ങളും കിട്ട്യം. ഇതൊക്കെ വിട്ട ജയിലില്‍നിന്ന്‌ ഒളീവിലേക്കും 
കളിഡില്‍നിന്ന്‌ ജയിലിലേക്കും ഒരുപക്ഷേ ല്‍്വസാനം തൂക്കുമര 
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ത്തിലേക്കും അയക്കാന്‍ പററുസന പാര്‍ടിതീരുമാനത്തില്‍ ഉറച്ചു; 
നില്‍ക്കാന്‍ എനിക്കുളള ദൃപരണയെന്താണ്‌? 


ഇന്നത്തെ സാമുഹൃഘടന തകര്‍ക്കാന്‍, പട്ടിണിയും പണിയി. 
പ്ലായമയും പകര്‍ച്ചവ്യാധി യുമില്പാത്ത ഒരു സാമൂഹൃഘടന കെട്ടി 
പ്പടുക്കാന്‍, എനിക്കുള്ള ധൃതി. ജീവികഠംക്കു, മുഴുവന്‍ ഭക്ഷണം 
കഴിക്കാനും മററു ജീവിതാവശ്യങ്ങഠംക്കുമുളള ആഗ്രഹംപേോലെയും 
കലാകാരന്‍മാര്‍ക്ക്‌ കലാസൃഷി്‌ടി നടത്താനുളള ആഗഹംപ്പോ 
ലെയും യഥാര്‍ഥമാണ്‌ കമ്യൂണിസ്‌ററുകാരന്‌ വിപ്പവ്യപവര്‍ 
ത്തനം നടത്താനുളള ആഗ്രഹം. ഇതാണ്‌ കമ്യൂണിസററാപാര്‍ഭി 
യുടെ “ “ഉരുക്കുപോലുളള അച്ചടക്ക” 'ത്തിന്‍െറ അടിസ്‌ഥാനം, 
കഴിഞ്ഞ ഒന്നരകൊല്പത്തിന്നിടക്കു തിരുവിതാംകൂറിലും വടക്കേ 
മലബാറിലും കൂടി ആയിരത്തോളം കമ്യൃണിസ്‌ററുകാര്‍....പാര്‍ടി 
മെമ്പര്‍മാരും അനുഭാവികളും---വെടികൊണ്ടു മരിച്ചു; അതിനേ 
ക്കാളെര്തയോ അധികം പേര്‍ പല തരത്തിലുളള പോലീസമര്‍ദന 


മനുഭവിച്ചു. കേരളത്തില്‍ത്തന്നെയുളള അന്തിക്കാട്ടും തമീഴ? 
നാട്ടിലെ കോയമ്പത്തൂരും ഗോഠംഡന്‍റോക്കിലും ആന്റരധയിലലെ 


ചല്പപ്പിളളിയിലും തെലുങ്കാനയിലും മഹാരാഷ്രടയിലെ അമല്‍ 
നേറിലും ഥാനയിലും ഇന്ത്യയുടെ മററനേകം (പദേശങ്ങളിലു 
മായി എത്രയോ കമ്യൃണിസ്‌ററുകാരും അനുഭാവികളും മൃതിയട 
യുകയും മററു തരത്തിലുളള മര്‍ദനമനുഭവിക്കുകയും ചെയ്‌തു. 

മററു രാജ്യങ്ങളി ലാകട്ടെ, കഴിഞ്ഞ ലോകമഹായുദ്‌ധകാലത്ത്‌ 
്രാന്‍സില്‍ മാതം 70,000 കമ്യൂണിസ്‌ററുകാര്‍ വീരമരണം 
വരിച്ചു; സോവിയററ്യൂനിയനിലേയും യൂഗോസ്ത്റാവിയ 
യിലേയും മററും കമൂണിസ്‌ററുകാരുടെ വീരപരാ്രമങ്ങം 
ഇന്നു ലോകപപസിദ്‌ധങ്ങളായിട്ടുണ്ട്‌; ചൈനയില്‍, സ്‌ പെയി 
നില്‍, ഗ്ഗീസില്‍, മറെറ്റതയോ രാജ്യങ്ങളില്‍, ഇന്നും ഇത്തരം 
ധീരകടുത്യങ്ങളും വീരമരണങ്ങളും ഐതിഹാസിക പരാരകമങ്ങളും 
ദിനംപതി നടന്നുകൊണ്ടിരിക്കുകയാണ്‌. വൃക”തിസ്വാത്ൃത്ത്യ 
മനൃയവദിക്കാത്ത ഒരു പാര്‍ടിക്കു ഇത ഗംഭീരമ യ ധീരകരടത്യങ്ങഠം 
നടത്താന്‍ ആളുകളെ പ്രേരിപ്പിക്കാന്‍ കഴിയുമോ? 

ഒരു പൊതു ഉദ്‌ദേശത്തിനു വേണ്ടി..ഇന്നത്തെ നശിച്ച്‌ 
സാമൂഹ്യ ഘടന തകര്‍ത്തു പുതിയ ഒരു സാമുഹ്യ ഘടന കെട്ടി 
പ്പുടയക്കാന്‍ വേണ്ടി---പവര്‍ത്തിക്കുന്ന ലക്ഷോപലക്ഷം വ്ൃ്തികം 
കുടെ വ്ൃക്‌തിസ്വാത്രന്തയങ്ങളുടെ ആകത്തുകയാണ്‌” കയ്യൂണീ 


8.4 മാര്‍ക“സിസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


സ്‌ററപാര്‍ടിയുടെ അച്ചടക്കമെന്നതാണ്‌ പരമാര്‍ഥം. അതുകൊ: 
ണ്ടല്ലേ മാക്‌സിം ഗോര്‍ക്കിയും, ഷോളോഖോവും, മയക്കോവ്‌ 
സ്‌കിയും (സോവിയററ്‌ യുനിയന്‍) ലൂയി. ആരഗനും, റോമെ 
യിന്‍ റോളണ്ടും ((ഫാന്‍സ്‌തിയഡോര്‍ ഖ്യെഡസറും, ഹോവേര്‍ഡ്‌ 
ഫാസ്‌ററും (അമേരിക്ക) മറെറ്യതയോ വിശ്വസാഹിത്യകാരന്‍ 
മാരും കമ്യൂണിസ്‌ററുകാരായത്‌? തങ്ങളുടെ കലാസദൃഷ്‌ടിക്ക്‌ 
തടസ്സമായ ഇവര്‍ക്കൊന്നും തോന്നാത്ത കമ്യൂണിസ്‌ററച്ചടക്കത്തെ 
മലയാള സാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍.--അതും “പുരോഗമന സാഹിത്ൃയകാ 
രന്‍മാര്‍.-ഭയപ്പെടുന്നുവേന്നോ?എങ്കിലവരെ കാഴ“ചബംഗ്‌ളാവില്‍ 
വെക്കേണ്ട അപൂര്‍വജീവികളായേ ലോകം കണക്കാക്കുകയുളളു. 
ച്പേോഠ്യം. 

ഒരു വ്യക്‌തമായ ചോദ്യം: ഞാന്‍ പാര്‍ടിമെമ്പറാവുകയാ 

ണെങ്കില്‍, പാര്‍ടിയുടെ നയത്തിന്നു ം പരിപാടിക്കുമെതി 

രായ കഥകളെഴുതാനെനിക്കു സ്വാത്രുന്ത്യമുണ്ടാവുമോ? 


ഉത്തരം . 

ഇതിന്നുളള ഉത്തരം ഞാന്‍ തുടങ്ങുന്നത്‌” ചില മറുചോദ്യ 
ങ്ങഠം കൊണ്ടാണ്‌. നിങ്ങളെന്തിനാണ്‌ പാര്‍ടിയില്‍ ചേരുന്നത്‌? 
ഇന്നത്തെ സാമൂഹൃഘടനയോട” ഒതുക്കിയാലൊതുങ്ങാത്ത വെറ 
പ്പുളളതിനാലും അത്‌ നശിപ്പിക്കാനുളള ഒരൊററ വഴി കമ്യമൂണി 
സ്‌ററ്‌“പാര്‍ടിപരിപാടിയുടെ ജയമാണെന്ന വിചാരത്തോടുകൂടി 
യുമല്ലേ?നിങ്ങളുടെ കലാപരമായ കഴിവുകഠം അതിന്നുവേണ്ടി ഉപ 
യോഗിക്കാമെന്ന ദൃഡ്പ്രതിജഞയോടുകുടിയല്ലേ നിങ്ങഠം പാര്‍ടി 
യില്‍ ചേരുന്നത്‌? ചങ്ങമ്പുഴക്കു പപപമത്തെക്കുറിച്ചെഴുതാനുളള 
ആന്തരാവേശം പുതിയ സാമൃഹൃഘടന കെട്ടിപ്പടുക്കുന്ന കാര്യ 
ത്തില്‍ നിങ്ങാാക്കുമൃയണ്ടായതിനാലല്ലേ നിങ്ങടംം പാര്‍ടിമെമ്പ 
വായത്‌? 

ആണെങ്കില്‍, പാര്‍ടിയുടെ നയത്തിന്നും പരിപാടിക്കും 
എതിരായി കഥകളെഴുതാതിരിക്കാനും പാര്‍ടിനയത്തിന്നും പരി 
പാടിക്കും യോജിച്ചവ എഴുതാനും നിങ്ങളങ്ങേഅററം ശമിക്കും. 
പുതിയ സാമുഹൃഘടന കെട്ടിപ്പടുക്കുന്നതില്‍ കമ്യൂണിസ്‌ററ്‌ 
പാരടിക്കുളള പങ്ക്‌ മനസ്സിലാക്കുന്ന ഏതൊരാളും പാര്‍ടിയുടെ 
നയത്തിന്നും പരിപാടിക്കുമെതീരാണ്‌ തന്‍െറ അഭിപപായമെന്നു 
കാണുന്നപക്ഷം അതില്‍ വളരെ വ്ൃസനിക്കും; അത്തരമൊരു 


കമ്യൂണിസററുകാരും. പൃരോഗമനസാഹിത്യവും ൫8. 


പരിതഃസഥിതി വരാതെ കഴിക്കാന്‍ അങ്ങേഅററം ശ്രമിക്കും; 
ഇക്കാര്യത്തില്‍ വല്പ സംശയവുമുണ്ടോ? ആ സ്‌ഥിതിക്ക്‌ പാര്‍ഭദി 
യുടെ നയത്തിന്നും പരിപാടിക്കും എതിരായതും നിങ്ങളിഷ്‌ട. 
പ്പെടുന്നതുമായ തരത്തില്‍ കഥകളെഴുതാന്‍ സ്വാത്യന്ത്യമുണ്ടോ. 
എന്നല്ല നിങ്ങഠം നോക്കുക. പിന്നെയോ? നിങ്ങളുടെ അഭി 
(പായം പാര്‍ടിയുടെ നയത്തിന്നും പരിപാടിക്കും യോജിച്ചുതാ 
വാനുളള വഴിയെന്താണെന്നാണ്‌. 


അതായത, നിങ്ങഠം പാര്‍ടിയുടെ, നയവും പരിപാടിയും: 
കൃറേക്കൂടി നിഷ്‌“കര്‍ഷമായി പഠിക്കും; നിങ്ങളുടെ അഭിപ്രായം 
തന്നെ നിങ്ങഠം സ്വയംവിമര്‍ശനപരമായി ഒന്നുകൃടി പരിശോ 
ധിക്കും; ഇതിന്‍െറ ഫലമായി നിങ്ങളുടേതാണ്‌ ശരിയെന്നും. 
പാര്‍ടിയുടേതു, തെററാണെന്നും പാര്‍ടിയെയാകെ ബേധ്യപ്പെടു 
ത്താന്‍._തെററായ വഴിക്കുപോകുന്ന പാര്‍ടിയെ അതില്‍നിന്ന്‌ 
പിന്തിരിപ്പിച്ചു ശരിയായ വഴിക്കാക്കാന്‍_പാര്‍ടിക്കകത്ത? 
നിങ്ങഠം പ്രവര്‍ത്തിക്കും. അപ്പോഠം നിങ്ങളുടെ ഇഷ്‌ടംപോലെ 
കഥകളെഴുതാനുളള സ്വാത്യന്തൃയത്തിന്നല്പ, നിങ്ങഠംക്കു ശരിയെന്നു 
തോന്നുന്ന വഴിക്ക്‌ പാര്‍ടിയെ നയിക്കാനാണ്‌ നിങ്ങഠം. 
ശ്രമിക്കുക (ഇത്തരത്തിലൊരു (ശമമാണ്‌ പഫാാന്‍സിലെ കമ്യൂ 
ണിസ്‌ററ” സാഹിത്യനായകന്‍മാര്‍ ഈയിടെ നടത്തിയ വാദ്രപപതി. 
വാദത്തിന്‍െറ അടിസ്‌ഥാനം .) 


ഈ ശമത്തില്‍ നിങ്ങഠം പരാജയപ്പെട്ടാല്‍--സവീസ്‌തരമായ 
വാദ്രപതിവാദത്തിനുശേഷം നിങ്ങളുടെ നില തെററാണെന്ന്‌ 
പാര്‍ടി ജനാധിപത്യപരമായി തീരുമാനിച്ചാല്‍.-നിങ്ങഠംക്കൂ 
പിന്നെ രഞ്ചു വഴിയേയുളളു. ഒന്ന്‌, വിപ്പവ്യപവര്‍ത്തനത്തില്‍: 
തികഞ്ഞ പരിചയമുളള അനേകായിരം (പ്വര്‍ത്തകന്‍മാരടങ്ങുന്ന 
ഒരു പാര്‍ടിയുടെ ജനാധിപത്യപരമായ തീരുമാനമായതിനാല്‍ 
നിങ്ങക്ക്‌” തികച്ചും സ്വീകാര്യമായി തോന്നുന്നില്ലെങ്കില്യം 
അത്‌ ശരിയായിരിക്കണമെന്ന്‌ വിശ്വസിച്ച്‌ അതനുസരിച്ചു” 
(പവര്‍ത്തിക്കും. രണ്ട്‌”, ഈ നില സ്വീകരിക്കാന്‍ നിവ്ൃത്തിയി 
ല്ലാത്ത്രത അടിയുറച്ച എതിരഭിപ്രായമാണ്‌ നിങ്ങഠംക്കുളള 
തെങ്കില്‍, ആ എതിരഭിപ്രായം പുറത്തു (്രകടിപ്പിച്ചേ കഴിയു 


എന്ന, നിങ്ങഠംക്കു തോന്നുന്നുണ്ടെങ്കില്‍, പാര്‍ടിയില്‍നീന്ന? 
രാജിവെക്കും . 


36 മാര്‍ക്‌സിസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


.്പോദ്യം; 

പാര്‍ടിയുടെ ജനാധിപത്യപരമായ തീരുമാനത്തെപ്പുററി 
നിങ്ങഠം പറഞ്ഞുവല്ലോ. ഇതിന്‍െറ അര്‍ഥം സാഹിത്ൃസംബ 
ന'ധമായ വാദപ്രതിവാദത്തില്‍ സാഹിതൃകാരന്‍മാരല്ലാത്ത 
വരും പങ്കെടുക്കുമെന്നല്ലേ? അതായത്‌, സാഹിത്യാഭിരുചി 
യില്ലാത്ത സാധാര ണക്കാ ൪ കൃടിയടങ്ങുന്ന..ഒരുപക്ഷേ 
അവര്‍ക്ക്‌ ഭൂരിപക്ഷംപോലുമുളള----പാര്‍ടിയുടെ ഭുരിപക്ഷ 
മനുസരിച്ചുവേണം സാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ സാഹിത്യമുണ്ടാക്കാ 
നെന്നല്ലേ? ഇത്‌ സാഹിത്ൃകാരന്‍മാരുടെ സ്വാത്രന്ത്യം നശി 
പ്പിക്കുകയല്ലേ? 


ഉത്തരം : 

അല്പ. എന്തുകൊണ്ടെന്നാല്‍, 

1. സാഹിത്യകാരന്‍മാരും അല്ലാത്തവരുമായ പാര്‍ടിമെമ്പര്‍ 
മാരെല്പാം ചേര്‍ന്നു നടത്തുന്ന വാദ്രപതിവാദവും എടുക്കുന്ന തീരു 
മാനവും പാര്‍ടിയുടെ പൊതുനയവും പരിപാടിയും.സാമൃ 
ഹ്ൃയവും രാഷീ്രീയവും സാമ്പത്തികവുമായ തുറകളില്‍ പാര്‍ടി 
ക്ഴുളള നില-നിശ്‌ചയിക്കുന്നതിന്നാണ്‌. ഇതില്‍ സാഹിത്യ 
കാരന്‍മാരഥായ പാര്‍ടിമെമ്പര്‍മാര്‍ തങ്ങളുടെ സ്വന്തം അനുഭവ 
വച്ചു..വ്ൃയകാതികളെന്ന നിലക്കും സാഹിതൃകാരന്‍മാരെന്ന 
നിലക്കുമുള്ള അനുഭവംവെച്ച”-_പങ്കുകൊളളും; അതുപോല്ലെ 
മററു തൊഴിലുകളെടുക്കുന്നവരും പങ്കുകൊളളും; എല്ലാവരും 
“ചേര്‍ന്ന്‌ പാര്‍ടിനയവും പരിപാടിയും രൂപീകരിക്കും; അവ 
സാനം ഓരോരുത്തരും അവരവരുടെ സ്വന്തം തുറകളില്‍ അത? നട 
ച്റ്റില്‍ വരുത്തും . 

2. ഇതിന്ന്‌പുറമെ, സാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ മാതം ആലോചി 
ക്കുകയും വാദ്യപതിവാദം നടത്തുകയും തീരുമാനമെടുക്കുകയും 
ചെയ്യേണ്ട ചില വിഷയങ്ങഠം വരും. അതിന്ന്‌ സാഹിത്യകാരന്‍ 
മാര്‍ മാരതമടങ്ങുന്ന പാര്‍ടിഘടകങ്ങഠം (ഉദാ: പാര്‍ടിയുടെ കേരള 
'സാഹിത്യക്കമ്മിററി) രൂപീകരിക്കുകയും സമ്മേളനങ്ങഠം നടത്തു 
കും ചെയ്യും . 

പക്ഷേ, ഒരു കാര്യം വ്യക്തമാക്കാന്‍ ഞാനാ।്രഹിക്കുന്നു; 
“സാഹിത്ൃയസംബന്‌ധമായ വാദ്യപതിവാദത്തില്‍ പങ്കെടൃക്കാന്‍ 
സാഹിത്ൃകാരന്‍മാര്‍ക്ക്‌ മാതമേ അധികാരമുളളുവെന്ന വാദം 
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അസംബന?ധമാണ്‌. ആ നിലക്കു വാദിക്കുകയാണെങ്കില്‍, 
കദുഷി അഭിവദ്ദധിപ്പെടുത്തുന്നതിനെപ്പറരറി പറയാന്‍ കടട്ഷി 
ക്കാര്‍ക്കും, വ്യാവസ്പായികോല്‍പാദനത്തെപ്പുററി പറയാന്‍ വ്യവ 
സായികരയംക്കും. സംഗീതത്തെപ്പുററി പറയാന്‍ സംഗീതവിദ്വാന്‍ 
മാര്‍ക്കും കറികളുണ്ടാക്കുന്നതിനെ പററിപ്പറയാന്‍ പാചകന്‍ 
മാര്‍ക്കും മാതമേ അധികാരമുള്ളുവെന്നു വരും. സാഹിതൃകാ 
രന്‍മാരുടെ വൃകതീസ്വാത്രന്്യത്തെപ്പററി ഇജ്രതയേറെ പ്രസംഗി 
ക്കുന്ന നിങ്ങഠം അതേ വ്ൃക്‌തിസ്വാത്രന്ത്യം വായനക്കാര്‍ക്ക്‌ 
കൊടുക്കൃകയില്ലെന്നോ? പാര്‍ദിയുടെ നയത്തിന്നും പരിപടി 
ക്കൃമെതിരായി കഥയെഴുതാന്‍ സ്വാത്രന്ത്യമാവശ്യപ്പെടുന്ന നിങ്ങഠം 
നിങ്ങളുടെ കഥ വായിക്കാന്‍ കൊളളാത്തതാണെന്ന്‌ പറയാന്‍ വായ 
നക്കാര്‍ക്ക്‌ പൊതുവിലും, അത്‌ പവിപ്ലവപ്രസ്‌ഥാനത്തിന്‍െറ 
താല്‍പര്യങ്ങാംക്കെതിരാണെന്നു പറയാന്‍ വിപ്ലവ പ്രസ്ഥാന 
ത്തിന്‍െറ പപവര്‍ത്തകന്‍മാര്‍ക്കുമുളള വ്ൃക൦തിസ്വാതുന്ത്യം നിഷേ 
ധിക്കൃമോ? 


വാസ്‌തവത്തില്‍, നിങ്ങളൊരു യഥാര്‍ഥ പുരോഗമനസാഹീ 
തൃകാരനാണെങ്കില്‍, സാഹിത്യകാരനെ ഉയര്‍ന്നജാതിയിലും സാഹീ 
തൃകാരനല്ലാത്ത വായനക്കാരനെ താണജാതിയിലും പെടുത്തി 
ക്കൊണ്ടുളള ഇത്തരം ചോദ്യങ്ങഠം ചോദിക്കുകയില്ല. നിങ്ങളെഴു 
തുന്നത്‌ നാട്ടുകാരക്കുവേണ്ടിയാണെങ്കില്‍, അവരുടെ ജീവിതവും 
ചിന്താഗതിയും പ്രതിഫലിപ്പിക്കാനും ഉയര്‍ത്താ നുമാണ്‌ 
നിങ്ങഠം പേനയെടുത്തിട്ടുളളതെങ്കില്‍, നിങ്ങളെഴുതുന്നതോ 
രോന്നും നാട്ടുകാര്‍ സ്വീകരിക്കുന്നതെങ്ങനെയെന്നും നിങ്ങഠം 
സൂക്ഷ്മമായും നിഷ്‌കര്‍ഷമായും പരിശോധിക്കും; അവരുടെ 
അഭി പായങ്ങളെ നിങ്ങഠം അങ്ങേയററംവരെ മാനിക്കും; അവരുടെ 
(പ്രതിനിധികളായി നിങ്ങളുടെ ശ്രനഥങ്ങളെ വിമര്‍ശിക്കുകയും 
ഇന്ന തരത്തിലുളള കഥകളാണാവശ്യമെന്ന്‌ പറയുകയും ച്ചെയ്യുന്ന 
വരെ, വയ്ക്ാകണന്‍മാരെയും ആലങ്കാരികന്‍മാരെയും വ്ദുത്ത 
ശാസ്‌ധ്രപണ്‌ഡിതന്‍മാരെയും മററും പോലെതന്നെ നര്‍ങ്ങാം 
ബഹുമാനിക്കും. ഈ നില സ്വീകരിക്കുന്നപക്ഷം നാട്ടുകതുടെ 
ജീവിതവും ചിന്താഗതിയും മനസ്സിലാക്കുന്ന രാഷ്ധ്(ഭീയ്യപവര്‍ത്ത 
കന്‍മാര്‍കൂടി പജംുകൊളളുന്ന പവാദപ്രതിവാദത്തില്‍നിന? 
നിഞ്ജരംക്ക്‌ പലതും പഠിക്കാന്മുണ്ടാവും . 


88 മാര്‍ക്‌സിസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


ചോദ്യം: 
വളളത്തോഠം ഒരു കമ്യൂണിസ്‌ററ്‌ സാഹിതൃകാരനാണോ? 
പുരോഗമനസ്ഥഹിതൃകാരനാണോ? എന്തൃകൊണ്ട്‌? 


ഉത്തരം : 

വളളത്തോഠം ഒരു കമ്യുൂണിസ്‌ററ്‌ സാഹിതൃകാരനല്ല. 
പക്ഷേ, ഒരു പുരോഗമനസാഹിത്ൃയകാരനാണ്‌. 

കഴിഞ്ഞ 30 കൊല്ലത്തോളം കാലമായി ഇന്നാട്ടില്‍ വളര്‍ന്നു 
വന്ന പ്യരോഗമ ന പ സഥാനത്തിന്‍െറ.--ദേശീയസ്വാത്രന്ത്യ 
ത്തിന്നും അതിനോട്‌ ബന്ധപ്പെട്ട തരത്തില്‍ സാമൃഹ്യസമത്വ 
ത്തിന്നു വേണ്ടി നടന്നുവന്ന ബഹുജന്പപസ്‌ഥാനത്തിന്‍െറ---കവി 
യാണ്‌. തന്‍െറ തലമുറയിലെ മററു കവികളെപ്പോലെ അദ്‌ദേഹം 
പലതും എഴുതിയിട്ടുണ്ട്‌; അതില്‍പ്പലതും സംസ്‌കടുതത്തില്‍ 
നിന്നുളള വെറും തര്‍ജമകളാണ്‌; പക്ഷേ, വളളത്തോഠം “വളള 
ത്തോ'ളായത്‌ അതുകൊണ്ടൊന്നുമല്ല, സാഹിത്ൃമഞ്ജരികൊ 
ണ്ടാണ”. ഇതിലാകട്ടെ, ഉടനീളം കവിഞ്ഞൊഴുകുന്നത്‌ ദേശീയ 
ബോധവും പുതിയ സാമുഹൃഘടനയെക്കുറിച്ച്‌ കവിക്കുള്ള 
ആഗ്രഹവുമാണ്‌ . ഇങ്ങനെ നിലവിലുളള പുരോഗമന്പപസ്‌ഥാ 
നത്തെ [പതിഫലിപ്പിക്കുകയും അതിന്ന്‌ ദപരണ നല്‍കുകയും 
ചെയ്‌ത്‌ മഹാകവിയായ ഒരാളാണ്‌ വളളത്തോളെന്നതിനാലാണ്‌ 
അദ്‌ദേഹം പുരോഗമനസാഹിതൃകാരനായത്‌. 
ചോദ്യം. 

വളളത്തോളോ ആശാനോ, ആരാണധികം പുരോഗമന 

സാഹിത്യകാരനെന്ന പേര്‍ അര്‍ഹിക്കുന്നത്‌? 


ഉത്തരം 

പറയാന്‍ സാധ്യമല്ല. രണ്ടുപേരും അവരവരുടെ സ്വന്തം 
നിലക്ക്‌, സ്വന്തം 'ചുററുപാടുകഠംക്കനുസരിച്ച്‌” നിലവിലുളള 
സാമൂഹൃഘടനയെ വെല്ലുവിളിക്കുകയും പുതിയ സാമൂഹൃഘട 
നയെ സ്വപ്‌നം കാണുകയും ചെയ്‌തൃ. ഒരാഠം (ആശാന്‍) പഴയ 
സാമൂഹ്യനീതിയുടെ മതിലുകഠം പൊളിച്ചു; ൃപമത്തെക്കുറിച്ചു 
പാടി; (നളിനി, ലീല); സാമൂഹ്ൃയസമത്വത്തിന്നുവേണ്ടി പേന 
കൊണ്ടു, പോരാടി (ചണ്‌ഡാലഭിക്ഷുകി, ദുരവസ്ഥ); ഭാഷാ 
ശാസ്ത പണ്‌ഡിതന്‍മാരുണ്ടാക്കിയ പഴയ നിയമങ്ങളെയെല്ലാം 
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ലംഘിച്ചു, പുതിയൊരു കാവ്യൃസരണി വെട്ടിത്തുറന്നു. മറേറ 
യാം (വളളത്തോം) അടിമത്തത്തിന്‍െറ അസഹ്യതയെയും ദേശീയ 
സ്വാത്രന്തൃത്തിന്‍െറ ആവശ്യത്തെയുംകുറിച്ചു പാടി. ഇതി 
ലേത്ഥാണ" കൂടുതല്‍ പുരോഗമനപരമെന്ന ചോദ്യം തന്നെ അര്‍ഥ 
ശൂന്യമാണ്‌. 
ചേദ്യം . 
നിലവിലുളള സാമൂഹൃഘടനയെ വെല്ലുവിളിച്ചത്‌ വളള 
ത്തോളിനേക്കാളും അധികം ആശാനല്ലേ 


ഉത്തരം . 

ഈ ചോദ്യത്തിന്‍െറ അര്‍ഥം അയിത്തത്തിന്നും ജാതിക്കുമെതി 
രായ സമരം ദേശീയസ്വാത്രന്ത്യത്തിന്നുവേണ്ടിയുളള സമരത്തെ 
ക്കാഠം പുരോഗമനപരമാണെന്നാണ്‌; നാരായണഗുരുസ്വാമി 
മഹാത്‌മാ ഗാന'ധിയെക്കാഠം പുരോഗമനവാദിയാണെന്നാണ്‌; 
എം. സി. ജോസഫ്‌ (യുക്‌തിവാദി പ്രതാധിപര്‍) പനമ്പിള്ളി 
യെക്കാഠം പുരോഗമനവാദിയാണെന്നാണ്‌. സാമുഹ്യമായ എല്ലാ 
അനീതികളുടേയും അടിസ്ഥാനം സ്ഠ്ൃമാജ്യാധിപത്യമാണെന്നും 
സാമാജ്യാധിപതൃയത്തിന്നെതിരായ സമരത്തിന്‍െറ ഭാഗമാണ്‌ 
മറെറല്പാ പുരോഗമന[പസഥാനവുമെന്നുമുളള മാലികയമ 
ഥാര്‍ഥ്യത്തെ നിഷേധിക്കുന്ന ഒന്നാണ്‌ നിങ്ങളുടെ ചോദ്യം. 
“ചോദ്യം. 

ദേശീയസമരത്തെപ്പററി 9)പിതയെഴുതാത്ത ആശാന്‍ അതി 

നെപ്പുററി എഴുതിയ വളളത്തോളിനേക്കാഠം യാഥാസ്‌ഥിതിക 

സാഹിത്ൃകാരനാണെന്നാണോ പറയുന്നത്‌? 


ഉത്തരം . 

ഒരിക്കലുമല്പ. ദേശീയ[പസ്‌“ഥാനം വളരാത്ത ഒരു, കാലത്ത? 
അങ്ങനെയൊരു, നാട്ടുരാജ്യത്തു ജീവിച്ച ആശാന്‍ അതിനെപ്പുററി 
കവിതയെഴുതിയില്ലെന്നത്‌” അദ'ദേഹത്തിന്‍െറ കുററമല്പ. താന്‍ 
ജനിക്കുകയും ജീവിക്കുകയും ചെയ്‌ത കാലത്തും നാട്ടിലും സമു 
ദായത്തിലുമുളള പിന്തിരിപ്പന്‍ ശക്തികളെ എതിര്‍ക്കുകയും 
പൃരോഗമനശക്‌തികളെ സഹായിക്കുകയും പച്ചെയ്‌കയാണം 
പുരോഗമന സാഹിത്യകാരന്‍െറ പണിയെങ്കില്‍ അതാണ്‌ വളള 
ത്തോളും ആശാനും അവനവന്‍െറ സ്വന്തം കഴിവിനൊത്തു 


0 മാര്‍ക്‌സിസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


ചെയതത്‌. ഈ രണ്ടു മഹാകവികളുടേയും കൃതിീകഠം ഒരു 
പ്ൃതിീയ കേരളത്തെ സൃഷ്‌ടിക്കുന്നതില്‍ വഹിച്ച പജം” മന 
സ്റ്റിലാക്കി അവരെ ബഹുമാനിക്കുന്നതിന്നു പകരം അവരി 
ലൊരാളുടെ ചേരിപിടിച്ചു വഴക്കുണ്ടാക്കുന്നത്‌ ആ കവികളോടും 
അവരുടെ കറടുതികളാസ്വദിക്കുന്ന നാട്ടുകാരോടും ചെയ്യുന്ന വലിയ 
ഒരനീതിയാണ്‌. 
ചോദ്യം: 
വളളത്തോഠം ഒരവസരസേവകനായ സാഹിത്യകാരനാണെന്ന 
വാദത്തോട്‌ യോജിക്കുന്നില്ല? 


ഉത്തരം: 
അവസരസേവകനെന്ന പദത്തിന്ന്‌ നിങ്ങളെന്തര്‍ഥമാണ” 
കല്‍പിക്കുന്നതെന്നെനിക്കറിഞ്ഞുകൂട . മഹാരാജാക്കന്‍മാര്‍ക്കും 


മററും മംഗളപ്യതങ്ങളെഴൃതി സമര്‍പ്പിക്കുകയും “ "ശരണമയ്യപ്പ!" ' 
മുതലായ കവിതകളെഴുതുകയും ചെയ്‌തിട്ടും ചെയ്യുന്നുമ്യണ്ടെന്ന 
അര്‍ഥത്തില്‍ വളളത്തോഴം തീര്‍ച്ചയായും ഒരവസരസേവകനാണ്‌. 
പക്ഷേ, ഇത്തരം അവസരസേവാദ്യോതകമായ കവിതള്െഴുതാത്ത 
എത മലയാളികവികളെ നിങ്ങഠം കണ്ടിട്ടുണ്ട്‌? ഇക്കാര്യത്തില്‍ 
മററു കവികളെക്കാഠം ഒന്നുകൊണ്ടും മോശക്കാരനായ ഒരു 
കവിയല്ല വളളത്തോയം. 

പക്ഷേ, അവസരസേവകനെന്നതിന്ന്‌ മറെറാരു വ്യാഖ്യാനം 
ഞാന്‍ കണ്ടിട്ടുണ്ട്‌. നാട്ടില്‍ ദേശീയബോധം പരക്കുന്നതുകണ്ട? 
അതിനെപ്പുററി കവിതകളെഴുതാന്‍ വളളത്തോഠം തുടങ്ങിയത" 
അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ അവസരസേവകത്വത്തിന്‍െറ ലക്ഷണമായി 
ച1ലര്‍ പറയുന്നത്‌ കേഠംക്കാറുണ്ട്‌. ഇതിനോട്‌ ഞാന്‍ യോജി 
ക്കുന്നില്പ. നാട്ടുകാരുടെ അഭിപ്പായവും ആശയഗതിയും 
മനസ്സിലാക്കി അതില്‍ പുരോഗമനപരമായതിനെ അനുകൂലി 
ക്ഴുന്നത്‌ അവസരസേവകത്വമല്പ, പുരോഗമനപരത്വമാണ്‌. 
ഈ അര്‍ഥത്തില്‍ വളളത്തോളിനെ അവസരസേവകനെന്നു വിളി 
ക്കുന്നവര്‍ പുരോഗമനസാഹിത്യ[പസ്‌ഥാനത്തെത്തന്നെ വെല്ലു 
വിളിക്കുകയാണ്‌. 
൫.ചാദ്യം : 

നിങ്ങളിന്നിപ്പറഞ്ഞത്‌ കമ്യൂണിസ്‌ററ്‌പാര്‍ടിയുടെ ഓദ്യോ 

ഗികാദിപായമാണെന്നു കരുതുന്നതില്‍ തെററില്ലല്ലോ? 


കമ്യുണീസ്‌ററുകാരൂം പുരേഗമനുസദഹീതൃവും ക. 


ഉത്തരം: 

പാര്‍ഭി ശരിയായി ഖാദ്പപതീവദം നടത്തി രൂപീകരിച്ച്‌ 
അഭി പായമല്ല ഇത*. കഴിഞ്ഞ 15 കൊല്ലക്കാലമായി കമ്യുണ്ടീ 
സത്തിന്നുവേണ്ടി (പവര്‍ത്തീക്കുന്ന മരു രാഷ്‌ ഭ്രീയ്രപവര്‍ത്തകനും 
സാഹിത്ൃയസംബന്‌*ധമായതടക്കം പല വിഷയങ്ങളിലുമുള്ള. 
മാര്‍ക്‌“സിസ്‌റാ്ഗന്ഥങ്ങഠം കുറെയൊക്കെ വായിച്ചിട്ടുളള ഒരു. 
മഓാര്‍ക"സിസററുകാരനും, സാഹിത്യകാരനായി നിങ്ങാം പലരും. 
കണക്കാക്കുന്നില്ലെങ്കീലും സാഹീതൃസംബന്‌ധമായി കരെ: 
ഒയാക്കെ പഠിക്കുകയും ചീന്തിക്കുകയും ചെയ്‌ത ഒരു മലയള 
ഭാഷാസ്‌നേഹിയാം മററുമായ എനിക്ക്‌” കമ്യൂണിസ്‌ററ*പാര്‍ഭി്‌ 
യുടെ നിലയെയെപ്പററീ ഉയഹിക്കാന്‍ കഴിയുന്ന ചില അഭിപ്രാ: 
യങ്ങഠം മാത്രമാണിവ. 


പാരോഗമനത്തിര്‍െറയും 
അാഹിത്യത്തിരെറയും അടൃവുകോലത്ത"? 


പി. എസ്‌. എന്ന പേരുവെച്ച്‌ സ: ഇ. ചം. 
എസ്‌. എഴുതിയ ഈ ലേഖനം 1948 ആഗസ്‌ററില്‍ 
ഒരു ലഷഘുലേഖയായിട്ടാണ്‌ പ്പസിദ"ധീകരിക്ക 
പ്പുട്ടത്‌. 


പ്രരോഗമനസാഹിതൃ (പസഥാനത്തിന്‍െറ ഉത്‌ ഭവം മുതല്‍ക്കേ 
ചോദിക്കപ്പെടുന്ന ഒരു ചോദ്യമുണ്ട്‌: എന്താണ്‌ പുരോഗമന 
സാഹിത്യം? എന്തിനാണ്‌ അങ്ങനെയൊരു (പസ്‌ഥാനം? 

പുരോഗമനസാഹിതൃകാരന്‍മാര്‍ മറുപടി നല്‍കി: 
““ഞങ്ങഠം വെറും സാഹിതൃകാരന്‍മാരല്ല; ഞങ്ങളം 
സാഹി ത്ൃയനിര്‍മാണം നഭത്തൃന്നത്‌ ഞങ്ങളുടെ സ്വന്തം 
വിനോദത്തിന്നു വേണ്ടിയോ വായനക്കാരെ രസിപ്റ് 
ക്കാന്‍ വേണ്ടിയോ അല്ല; സമുദായത്തിന്‍െറ പൃരേഗ 
തിക്കാവശൃധായ (പ്രസ്ഥാനങ്ങളെ പ്രചരിപ്പിക്കാനും 
വളര്‍ത്താനഃമായിട്ടാണ. സമുദായത്തെ പിറകോട്ടു വലി 
ക്കാനോ ഇന്നത്തെ നിലയില്‍തന്നെ നിര്‍ത്താനോ ഉതകുന്ന 
യാതൊന്നും എഴുതുകയില്ലെന്നും സമുദായത്തെ മുന്നേള്ളേ 
കൊണ്ടുപോകാന്‍ സഹായിക്കുന്നത്‌ മുഴുവന്‍ എഴുതുമെന്നും 
|പതിജ്‌“ഞ ചെയ്‌തവരാണ്‌ , ഞങ്ങരം. 

* * ഇതിന്നെതിരായി “രസാത്്‌മകവാക്ൃയ' മൊക്കെ 
“കാവ്യ” മാണെന്നും “കലക്കുവേണ്ടി മാതം കലാനിര്‍മാങ്ങം 
നടത്തുന്നവരെ കലാകാരന്‍മാരാവുകയുളളു വെന്നും വാദിക്കുത്ത 
സാഹിത്ൃകാരന്‍മാരുണ്ട്‌. ഫലത്തില്‍ അവര്‍ സമുദായത്തെ 
പറകോട്ടുവലിക്കാന്‍ | ശമിക്കുന്നവരാകയാല്‍ അവരുടെ അഭീ 
(പായഗതിയേയും അവര്‍ നിര്‍മിക്കുന്ന സാഹിത്യത്തേയും 
എതിര്‍ക്കുന്നതിന്നുവേണ്ടിയാണ്‌ ഞങ്ങഠം പുരോഗമനസഥഹിത്ൃു 
പസ്‌ഥാനം തുടങ്ങിയിട്ടുള്ളത്‌. ”” 

1987-ല്‍ തുശൂര്‍വെച്ചു, കൂടിയ ആദ്യത്തെ പുരോഗമന 
സാഹിതൃസമ്മേളനത്തിലും (അന്നതിന്‍െറ പേര്‍ ' ജീവല്‍സ്ഥഷ്മി 
തൃസമ്മേളന  'മെന്നായിരുന്നു) അതിനെത്തുടര്‍ന്ന്‌ നടന്ന വദ 
[പതിവാദങ്ങളിലും പൊന്തിവന്നിരുന്ന വാദമുഖങ്ങളുടെയെല്ലം 


൫൭ മറര്‍ക്‌സീിസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


കേന്ദ്രം ഇതായിരുന്ന : “കല കലക്കുവേണ്ടിയോ സമൃദ്ധയ 
ത്തിന്നുവേണ്ടിയോ?'' സമ ദായത്തിന്നുവേണ്ടിയെന്ന്‌” വെട്ടി 
തൂറിച്ചുപറഞ്ഞ” ആ വഴിക്ക്‌ സാഹീതൃത്തെ തിരിച്ചുവിടാന്‍ 
ശമിച്ചവരാണ്‌ അന്നത്തെ ജീവല്‍സാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ . 


ഇന്നാ ചോദദ്യമേയില്ലാതായിരിക്കുന്നു. സാഹിതൃത്തിന്ന്‌ 
യാതൊരുദ”ദേശവുമുണ്ടായിരിക്കരുതെന്ന അഭിപായം ഇന്നു നാം 
കോ്കുന്നേയില്ല. മരണ്ട൦ബാററന്‍ പരു മുതല്‍ സാധാരണ 
പോലീസുകാരന്‍വരെ എല്ലാ പബ്രിട്ടീഷ്‌സാമാജ്യദാസന്‍മാരും 
**“ജയ്‌ഹിന'ദ്‌'" വിളിക്കുന്നതുപോലെയും ,' പണിമുടക്ക്‌” സംഘ 
ളിപ്പിക്കുകയ ം നയിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന തൊഴിലാളി നേതാക്കൻ 
മര വിചാരണ കൂടാതെ ജയിലിലിടുന്ന കോണ്്ഗസ്‌പോലും 
സോഷ്യലിസം [പസംഗിക്കുന്നതൃപോലെയും, കുട്ടിക്കുഷ്‌ണ 
മമരാരെപ്പോലുളള ഉറച്ച പിന്‍തിരിപ്പന്‍മാര്‍പോലും പുരോഗമന 
സാഹിത്യകരന്‍മാരായ ! മുന്നോട്ട്‌ വന്നിരിക്കുന്നു. മാതമോ? 
മഹാകവി ഉളളൂരിന്‍െറ നേതൃത്വത്തില്‍ എ്തരയോ കാലം നടന്നു 
വന്ന സാഹിത്ൃപരിഷത്തിന്‍െറ സമ്മേളനങ്ങളില്‍ പോലും 
" “പുരോഗമനസാഹിത്യ' 'ത്തിന്ന്‌ ഒരു സ്‌ഥാനം കിട്ടിയിരി 
കിത്യന്നു . 

അതായത്‌, സാഹിത്യകാരന്‍ വെറും സാഹിത്യകാരനായിരി 
ഭ്൭ണമെന്നും പ്രരോഗമനപ്രസ്‌ഥാനത്തെ വളര്‍ത്തുകയെന്ന 
വ്യക്‌തമായ ഉദ'ദേശത്തോടെ സാഹിത്യനിര്‍മാണം നടത്താന്‍ (ശ്രമി 
കഴുന്നത്‌ സാഹിത്ൃയകാരന്‍െറ സാഹിത്യപരമായ കഴിവ്കരംക്ക? 
കറു തിമമായ അതിരുകളിടുകയാണെന്നും പരസ്യമായി പറയാന്‍ 
ഇജന്നധികമാരും മുതിരുന്നില്ല. 21937-ലെ ജീവല്‍സാഹിത്യ 
(പസ്‌ഥാനവാദങ്ങളില്‍നിന്നെല്ലാം ഒഴിഞ്ഞുനിന്നിരുന്ന ജോസഫ? 
ജുണ്ടശ്‌ശേരി, എം. പി. പോഠം മുതലായവരും അന്ന്‌ ' “കല കല 
ആവേണ്ടി ' 'യെന്ന വാദഗതി പ[പചരിപ്പിച്ചുകൊണ്ട്‌ ജീവല്‍ 
സംഹിത്യപപസ്‌ഥാനത്തെ എതിര്‍ത്തിരുന്ന കുടിക്കൂഷ”ണ 


അരാരും അതുപോലെ മററുപലരും ഇന്ന്‌ പുരോഗമനസാഹീിത്യ 
[പസ്ഥാനത്തില്‍ വന്നിരിക്കുന്നു. 


പകഷെ, ഇതോടുകൂടി പഴയ വാദപ്രതി 
വാദം തന്നെ പൃതിയ രൂപത്തില്‍ തൃടരുകയാണാണ്ടാ 
യത്‌, "എന്താണ്‌ പുരോഗമനസാഹിത്ചം?'” എന്ന 


പുരോഗമനസാഹിത്ൃത്തിനെ അളറ്ധുകോല്‍ പി 


ഒരു ചോദ്യത്തിന്നു പകരം "എന്താണ്‌ പുരോഗ്‌ 
മന'"മെന്നും “എന്താണ” സാഹിതം'' മെന്നുമൃള്ള- 
രണ്ടു, പചോദ്യഞ്ങഠം ചോഠരിക്കുപ്പെ൦ഠന്‍ തുടങ്ങി. 
* സോഷ്യലിസമൊക്കെ നല്ലതു തന്നെ; പക്ഷെ, അത്‌ അക്രമ: 
രഹിതമായി നടപ്പില്‍ വരുത്തണ മെന്നു പറയുന്നതുപോലെ: 
* “സാഹിത്യം പുരോഗമനപരമാവണം; പക്ഷേ, അതില്‍ ഒരു. 
പാര്‍ടിയുടേയും (വിശേഷിച്ചും കമ്യൂണിസററപാര്‍ഭിയുടെ) 
അഭിപായഗതിക്കു, പാധാന്യമുണ്ടാവരുത”'" എന്നു പറയുന്നത്‌ 
പുരോഗമനസാഹിത്ൃയകാരന്‍മാരുടെ “ “ഫാഷ '  നായിത്തീര്‍ന്നു. 
മുതലാളിത്ത മേധാവിത്വമുളള ഇന്നത്തെ ഗവണ്‍മെന്‍റുണ്ടാക്കുന്ന 
നിയമങ്ങളുടെ നാലതിര്‍ത്തിക്കുളളില്‍ നിന്നുകൊണ്ടു വേണം 
സോഷ്യലിസ്‌ററ്പസ്‌ഥാനം (പവര്‍ത്തിക്കാനെന്നു പറയുന്നതു 
പോലെ, പഴഞ്ചന്‍ സാഹിത്യകാരന്‍മാരുണ്ടാക്കിയ നിയമങ്ങളനു 
സരിച്ച്‌ “ ഭ്യദരൂപ' മാണെന്ന്‌ ' “സാഹിതൃശിരോമണി' 'കളും 
(പഫസരമാരും “സര്‍ട്ടിഫൈ” ' ചെയ്യുന്ന കട്തികഠം മറ്രതമേ 
പുരോഗമനസാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ നിര്‍മിക്കാവു എന്ന കര്‍ശനമായ 
നിയമവും പുരോഗമനസാഹിത്യപസ്‌ഥാനത്തിന്നകത്ത്‌ കടന്നു 
കൂടി. ഇതിന്നെതിരായി അഭിപപായം പറയുന്നവരെ--പുരോഗ: 
മനമെന്നു പൊതുവില്‍ പറഞ്ഞാല്‍ പോരാ, അതില്‍ ഇന്നിന്ന 
തെല്ലാം ഉഠംപ്പ്െടുമെന്ന്‌ വ്ൃക്‌തമാക്കണമെന്നും “ 'കലാശില്‌പ”" 
ത്തിന്‍െറ അടിസ്ഥാനം ശിരോമണികളും (പഫസര്‍മാരും 
ഉരുവിട്ടുവെച്ച പഴഞ്ചന്‍നിയമങ്ങളല്ല, വായനക്കാരായ ബഹുജന 
ങ്ങളുടെ ഹറൂദയമാണ്‌ എന്നും വാദിക്കുന്നവരെ.-കമ്യൂണിസ്‌ററ്‌ 
'”പട്ടാളച്ചിട്ട'” സാഹിതൃത്തില്‍ നടപ്പില്‍ വരുത്താന്‍ (ശമിക്കൃന്ന 
വരും സാഹിത്ൃത്തിന്‍െറ കലാപരമായ വശത്തെപ്പുററി (ശദ്‌ധിക്കമ” 
ത്തവരുമായ അരസികന്‍മാരും സാഹിതൃശ്രതൃക്കളുമായി ചിതീ 
കരിക്കാനും പുരോഗമനസാഹ ത്യപസ്‌ഥാനത്തിലെ പുൃത്തന്‍- 
കൃററുകാര്‍ മടിച്ചില്ല. 

അപ്പോേംഠം, “കല കലക്കു വേണ്ടി ''യെന്ന പഴയ. 
പിന്തിരിപ്പന്‍ മുദദാവാക്ൃത്തിന്‍റെറ പുതിയ രൂപ്പ 
മാണ്‌ ഇന്നത്തെ '“രുപള്രദതാ'"വാദം. സാഹിത്യം പുരേ 
ഗമനപരമായിരിക്കണമെന്ന വാദത്തെ പരസ്യമായെതിര്‍ക്ക ല്‍. 


48 മടര്‍ക്‌'സീസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


കഴിയാതെ, പുരോഗമനര്‍ത്ത കുഴീയുന്ന്രത അവ്യക”തവ്ും പിന്തി 
_രീപ്പന്‍മാരുടെ ഒദുഷ്‌ടീയില്‍ നിരുപ്ദവുമായവിധം വ്യാഖ്യ 
നിച്ചും, സാഹിത്യം പുരോഗമനപരമാവണമെന്ന വാദത്തിന്‍െര 
.ശത്ബദം പുറത്തുകേഠംക്കാത്ത്ൃത ഉറക്കെ സ ഹീത്യം “ രൂപര്യഭ'' 
മായിരിക്കണമെന്നു വാദിച്ചും പ രോഗമന സാഹിത്യയപസ്‌ഥാഠന 
ത്തിനകത്ത” ആശയക്കുഴപ്പമുണ്ടാക്കാനാണ്‌ പുരോഗമന സാഹി 
ത്തൃക്കുപ്പായ മറയിട്ട പിന്തിരിപ്പന്‍ സാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ ഇന്ന്‌ 
മുതിരുന്നത്‌”. അതുകൊണ്ടാണ്‌ അവരുടെയെല്ലാം വിരോധം 
1937 മുതല്‍ക്കു പുരോഗമന സാഹിത്യപസഥാനത്തിനുവേണ്ടി 
(പവര്‍ത്തിച്ചുപോന്ന കമ്യൂണിസ്‌ററുകാരുടെ നേരെ തിരിഞ്ഞി 
ട്രുളളത”. അവരുടെ വാദമുഖങ്ങളോരോന്നും പരിശോധിച്ചാ 
ലിതു വ്യക്‌തമാകും . 

പുരോഗമന സാഹിത്ൃസമ്മേളനത്തിലവതരീപ്പിക്കാന്‍വേണ്ടി 
കമ്യൂണിസ്‌ററുകാര്‍ തയ്യാറാക്കിയതും കുററിപ്പുഴ കഷ്‌ണപ്പിളള 
സമ്മേളനത്തിന്‍െറ ചര്‍ച്ചായോഗത്തിലവതരിപ്പിച്ചതുമായ പക 
ടനപ്രതികയെപ്പററി “ 'രൂപഭ്രദതാ' "വാദക്കാര്‍ പറഞ്ഞ അഭിപപായ 
മാണ്‌, "അതില്‍ രാഷ്്ടീയകാര്യങ്ങഠം ഈതിവീര്‍പ്പിച്ചിരി 
ക്കുന്നു ' ' വെന്നത്‌. കേശവദേവ്‌ മൃതല്‍ കൂട്ടിക്കുഷ“ണമാരാര്‍ 
വരെയുളള പലരും ഇതിനോട്‌ യോജിക്കുകയും ചെയ്‌തു. 


ഈ അഭിപ്രായം പറയുന്നവര്‍ പുരോഗമനസാഹിത്യ 
പസ്‌ഥാനത്തിന്‍െറ അടിസ്‌ഥാനതത്വങ്ങളെത്തന്നെ നിഷേധിക്കു 
കയാണ്‌ ചെയ്യുന്നത്‌”. എന്തുകൊണ്ടെന്നാല്‍, ഇന്നത്തെ ലോക 
ത്തില്‍ പൃരോഗമനത്തിന്‍െറ ഹറൂദയംതന്നെ രാഷ'(ടീയ 
കാര്യമാണ്‌. അതില്‍നിന്നകന്നു നില്‍ക്കുന്ന ഒരാഠാക്കും താന്‍ 
പമരോഗമനവാദിയാണെന്നവകാശപ്പെടാനാവില്പ. ചൈനയിലും 
“ൃഗീസിലും, ഇന്‍ഡോചൈൈനയിലും, ഇന്‍ഡോനേഷ്യയിലും , 
ബര്‍മയിലും, ഇന്ത്യയിലും, ലോകത്തിലെങ്ങും പുരോഗമന 
ശക്‌തികളും പിന്തിരിപ്പന്‍ശക്‌തികളും തമ്മില്‍ ആയുധമെ 
കുത്തു പോരാടുന്ന കാലമാണിത്‌. ഈ സമരങ്ങളുടെ ജയാപജ 
യങ്ങളെ ആശയിച്ചാണ്‌ സമുദായം മുന്നോട്ടു പോവുമോ 
പുറകോട്ടടിക്കുമോ എന്ന ചോദ്യത്തിന്‍െറ സമാധാനം കിടക്കു 
ന്നത്‌. ഇതില്‍നിന്നെല്ലാം ഒഴിഞ്ഞുനിന്ന”, പ്രേമമാധുരൃത്തേയും 
“രൂപഭ്യദത' 'ക്കനുരൂപമായ മററു വിഷയങ്ങളേയും കുറിച്ച്‌* 


പഫൂരോഗമനസാഹിതൃത്തിന്‍െറ അളവുകോല്‍ 9 


സാഹിത്യനീര്‍മാണം നടത്തുന്നവര്‍, തങ്ങളും പൃരോഗമനവാദി 
കളാണെന്നു വാദിക്കുന്നത്‌ ഒന്നുകില്‍ വിവരമില്ലായ്മയാണ്‌ 
അല്ലെങ്കില്‍ വഞ്ചനയാണ്‌. ഒന്നുകില്‍ അവര്‍ക്ക്‌ പുരോഗ 
മനമെന്ന പദത്തിന്‍െറ അര്‍ഥംപോലും അറിഞ്ഞുകൂടാ; അല്ലെങ്കില്‍ 
തങ്ങളുടെ പിന്തിരിപ്പന്‍ ചിന്താഗതി മറച്ചുവെച്ച്‌ നാട്ടുകരെ 
വഞ്ചിക്കാന്‍ വേണ്ടി തങ്ങളും പൃരോഗമനവാദികളാണെന്നു 
പറയുകയാണ്‌. 


പുരോഗമനസാഹിത്യപ്രസ്‌ഥാനത്തില്‍പ്പെട്ട ചില വിമമ്ശക 
വീരന്‍മാര്‍ പറയുന്നതുപോലെ, ക്ലാസിസിസവും റൊമാന്‍റിസി 
സവും തമ്മിലല്ല ഇന്ന്‌ സമരം നടക്കൃന്നത്‌; റൊമാന്‍റിസിസവ്ും 


റിയലിസവും തമ്മിലുമല്ല; പിന്നെയോ? സാമാജ്യാധിപ 
തൃവും ദേശീയ സ്വാത്രന്ത്യവും തമ്മിലാണ്‌; സ്വേഛാധിപ 
തൃവും ജനാധിപത്യവും തമ്മിലാണ്‌; പപട്ടിണിയും പണപ്പെ 


ട്ടിയും തമ്മിലാണ്‌; ബഹുഭൂരിപക്ഷം നാട്ടുകാരെ അജ്ഞരും 
നീരക്ഷരരുമാക്കി നിലനിര്‍ത്തുന്ന ഇന്നത്തെ നാടുവാഴി..-മൃത 
ലാളിസംസ്‌ കാരവും അതിന്നെതിരായി പോരാടി ഒരു ജനകീയ 
സംസ്‌കാരം സൃഷ്‌ടിക്കാന്‍ (ശ്രമിക്കുന്ന ബഹുജനങ്ങളും തമ്മി 
ലാണ്‌. ലോകത്തിലെങ്ങും നടക്കുന്ന ഈ സമരത്തില്‍ പങ്കു 
കൊളളുന്ന രണ്ടു ചേരികളിലൊന്നാണ്‌” പുരോഗമനവാദികയം; 
അവരെ എതിര്‍ക്കുന്നവര്‍ പിന്തിരിപ്പന്‍മാരും . ഇതിലേതു 
ഭാഗത്ത്‌ ചേരുന്നുവെന്നതാണ്‌ പുരോഗമന സാഹിത്ൃകാരന്‍മാ 
രുടെ മുമ്പിലുളള ചോദ്യം . 


ഇതൊരു രാഷ്‌്രീയ്രപശ”നം തന്നെയാണ്‌. ഇന്നധികാര 
ത്തിലിരിക്കുന്ന പിന്തിരിപ്പന്‍മാരെ അവരുടെ സ്ഥാനത്തുനിന്ന്‌ 
പിടിച്ചിറക്കാന്‍-_മര്‍ദനത്തെയും, ചൃഷണത്തെയും, പണിയില്ലാ 
യമയെയും, പട്ടിണിയെയയും, അജഞതയെയും ലോകത്തില്‍ 
നിന്നാട്ടിപ്പായിക്കാന്‍.പൃരോഗമനവാദികം ആയുധമെടുത്തു 
പോരാടുന്നതും അവരെ തമര്‍ക്കാന്‍ പിന്തിരിപ്പന്‍മാർ പൈശ്മാചി 
കമായ മര്‍ദനമുറകഠം കൈക്കൊളളിക്കുന്നതും ഒരാളും ” ഈതി 
വീരപ്പ” "ക്കാതെ വളര്‍ന്നുവന്ന ഒരു രാഷടീയയാഥാര്‍ഥ്യമാണ്‌ . 
ഭീരുക്കഠംക്ക” അതില്‍നിന്നൊഴിഞ്ഞുനീല്‍ക്കാം; വഞ്ചകന്‍മാര്‍ക്ക 
അതില്‍നിന്നൊഴിഞ്ഞുനില്‍ക്കുകയെന്ന പേരില്‍ പീന്തിരീപ്പന്‍ 
ചേരിയെ സഹായിക്കാം; പക്ഷേ, കണ്ണുളള ഒരൊററ യാഥാര്‍ഷ്യ 


50 മാര്‍ക്‌സിസവും മലയാളസാഹിത്യവും: 


വാദിക്കും ആരെങ്കിലുമൊരാഠം “ “ഈതിവീര്‍പ്പി "ച്ചതിനാല്‍ വലു. 
തായ ഒരു, [പശ'നമാണതെന്നു പറയാന്‍ കഴിയുകയില്ല. 


സോവിയററ"യുനിയനും ആംഗ്റോ-അമേരിക്കന്‍ സാമാജ്യ, 
ത്വവും തമ്മില്‍ നടക്കുന്ന ഏററുമുടലുകഠം; അമേരിക്കന്‍ കളി 
പ്പാവയായ ചിയാങ്ങ്‌ കൈഷേക്കും ചൈനീസ്‌ ജനാധിപത്യ. 
പ്രാര്‍ടികളും തമ്മില്‍ നടക്കുന്ന പോരാട്ടം; ര്ീസിലെ ഫാസി 
സ്‌ററ്‌ ഗവണ്‍മെന്‍റിന്നെതിരായി അവിടത്തെ ജനാധിപത്യ 
ഗവണ്‍മെന്‍റും പട്ടാളവും പടവെട്ടുന്നത്‌; ഇന്ത്യയടക്കമുള്ള എല്ലാ 
രാജ്യങ്ങളിലും തൊഴിലാളികളും കൃഷിക്കാരും പാവപ്പെട്ട ഇടത്തര. 
ക്കാരും ജന്‍മി മുതലാളി വ്ൃവസ്‌ഥക്കെതിരായി സമരം ച്ചെയ്യു 
ന്നത്‌--ഇതൊക്കെ കേരള പുരോഗമന സാഹിത്യപസഥാന 
ത്തിലെ കമ്യൂണിസ്‌ററുകാര്‍ ' ഈതിവീരപ്പി' 'ച്ചതാണോ; 
അതോ സാമുഹ്യരാഷ്രീയശക”തികളുടെ പ്രവര്‍ത്തനത്തിന്‍െറ 
ഫലമായി ലോകത്തില്‍ നടക്കുന്ന യഥാര്‍ഥ സംഭവങ്ങളാണോ? 
ഇവയും മനുഷ്യസമുദായത്തിന്‍െറ പുരോഗമനവുുമായി യാതൊരു. 
ബന'ധവുമില്ലെന്നുണ്ടോ? സമുദായപുരോഗമനത്തെ സഹായി 
ക്കുന്ന സാഹിത്യം നിര്‍മിക്കുമെന്ന്‌ പപതിജ“ഞ ചെയത സാഹി 
തൃകാരന്‍ ഇവയിലോരോന്നിലും (പത്യക്ഷമായി കാണുന്ന പുരോ 
ഗമനച്ചേരിയെ സഹായിക്കാന്‍ കടപ്പെട്ടവനല്ലേ? അങ്ങനെ പറ 
യുന്നത്‌ എങ്ങനെയാണ്‌ രാഷ്‌്രീയകാര്യം “ 'തിവീര്‍പ്പിക്ക"' " 
ലാവൃക? 


സ്വന്തം സ്വാത്രന്ത്ൃത്തിന്നുവേണ്ടി ഇന്ത്യക്കാര്‍ ബിട്ടനോട" 
പൊരുതാന്‍ തുടങ്ങിയപ്പോഠം ആ സ്വാത്രന്ത്യയദാഹം ഗാന”ധി' “ഈതി 
വീര്‍പ്പി ' 'ച്ചതാണെന്നു [ബിട്ടീഷുകാര്‍ പറഞ്ഞു; ഉത്തരവാദഭരണ 
ത്തിന്നുവേണ്ടിയുളള തിരുവിതാംകൂര്‍ സമരം തുടതഞ്ങിയപ്പോഠം 
അതു തിരുവിതാംകൃറിന്ന വെളിയിലുളളവര്‍ ' ഈതിവീരപ്പീ'" 
ച്ചതാണെന്ന” സര്‍. സി. പി. രാമസ്വാമി അയ്യര്‍ വാദിച്ചു; ഇന്ന? 
ലക്ഷോപലക്ഷം തൊഴിലാളികളും കൃഷിക്കാരും ഇടത്തരക്കാരും 
(ഇതില്‍ ഗവണ്‍മെന്‍റ്‌ ഉദ്യോഗസ്‌ഥന്‍മാര്‍കുടി ഉഴംപ്പെടും)സംഘട 
നകഠം ഉണ്ടാക്കുകയും, സമരങ്ങഠം നടത്തുകയും ചെയ്യുന്നത്‌ കമ്യൂ 
ണിസ്‌ററുകാര്‍ ' “ഈതിവീര്‍പ്പി' 'ച്ചതിന്‍െറ ഫലമാണെന്നാണ്‌ 
കോണ്‍്ന്‍(ഗസ്‌ഗവണ്‍മെന്‍റിന്‍െറ അഭിപ്രായം; വടൃമാനന്‍േറയുംചര്‍ച്ചുി 
ലിന്‍േറയും മാര്‍പ്പാപ്പയുടേയും (അതെ, മുണ്ടശ്‌ശേരിമാസ"ററ 


പുരോഗമനസാഹിത്യത്തിന്‍െറ അളവുകോല്‍ ളി; 


രുടേയും പോഠംമാസ്‌ററര്യടേയും യജമാനനായ മ്മെതാനച്ചനന്‍േറയും 
യജമാനനായ മാര്‍പ്പാപ്പയുടെ) അഭി്പായത്തില്‍ ഇന്ന്‌ ലോകത്തി 
ലെങ്ങുമുളള തൊഴിലാളി-കര്‍ഷക ഇടത്തരക്കാരുടെ പ്രസ്ഥാന 
ങ്ങഠം മുഴുവന്‍ റഷ്യ '"ഈതി വീര്‍പ്പി” 'ച്ചുണ്ടാക്കിയത്ാണ്‌. 
അതിന്‍െറ ഒരു സാഹിത്യപ്പതിപ്പ മാരതമാണ്‌ ഈ ' “ഈതീ വിര്‍പ്പി 
ക്ര "”" വാദം. ലക്ഷോപലക്ഷം ബഹുജനങ്ങഠംം തങ്ങളുടെ 
സര്‍വസ്വവും തൃജിച്ച്‌ നേടാന്‍ ശമിക്കുന്ന രാഷ'ടീയസ്വാത 
ന്ത്യവും സാമ്പത്തികാവശ്യങ്ങളും ഈ “ “പണ്‌ഡിത ' 'ന്‍മാരുഭെ 
ദുഷ്‌ടിയില്‍ നിസ്സാരമാണ്‌, അവ ' സാഹിത്യകാരന്‍മാരുടെ 
* “ഭവദരൂപ' 'മായ " “കലാശില്‍പ' 'ത്തെ നശിപ്പിക്കുന്നു, അവയെ 
അടി സഥാനമാക്കിയായിരിക്കണം പുരോഗമനസാഹിതൃകാരന്‍ 
മാര്‍ സാഹിത്യനിര്‍മാണം നടത്തുന്നതെന്നു പറഞ്ഞാല്‍ അത്‌ 
** രാഷ്‌ടീയകാര്യം തി വീര്‍പ്പിക്ക” 'ലായി! ഇതിന്‍െറ അര്‍ഥം, 
* “കല കലക്കുവേണ്ടി ” "യെന്ന്‌ പരസ്യമായി പറയാന്‍ ധൈര്യമി 
ല്ലാത്ത ഭീരുക്കഠം, ആളെപ്പററിക്കാന്‍വേണ്ടി അതു തന്നെ പുതി 


യൊരു രൃപത്തില്‍ പറയുന്ന വഞ്ചകന്‍മാര്‍ കൂടിയായിരിക്കുന്നു 
വെന്നാണ്‌. 


ഇത്‌ പുരോഗമനസാഹിത്യപസ്‌ഥാനത്തിന്‍െറ പാരമ്പര്യ 
ത്തിന്ന്‌ മുഴുവന്‍: എതിരാണ്‌. 

തൃശൂര്‍ പു: സാ: സമ്മേളനം ഉദഘാടനം ചെയ്‌ത മുല്‍ക്ക്‌” 
രാജ്‌ ആനന ദ" വ്യക്‌തമാക്കിയതുപോലെ ഫ്രാസിസത്തിന്ന ൦ 
യൃദ്‌ധത്തിന്നുമെതി ധായ സമരത്തില്‍നിന്നാണ” ലോക 
ത്തിലെ പുരോഗമനസാഹിത। (പ്രസഥാനം പൊന്തി 
വന്നത്‌. ശീ. മുല്‍ക്ക്‌ രാജ തന്നെ സ്‌പെയിനില്‍ പോയി 
അവിടുത്തെ ഫാസീസ്‌ററ” പട്ടാളത്തിന്നെതിരായ യുദ'ധത്തില്‍ 
പങ്കെടുത്തിട്ടുണ്ട”. മററ ; പല പുരോഗമന സാഹിത്യകാരന്‍മാരും 
(പസതുത യുദ“ധത്തില്‍ മരണം വരിക്കുകപോലും ചെയ്‌തു. 
സ്വാത്ന്ത്രൃത്തിന്നും ജനാധിപതൃത്തിന്നും വേണ്ടി 
യുളള ആ സമരമാണ്‌” പ്രസ്‌ഥാനത്തിന്‍െറ ജിവന്‍. 

ഇന്ത്യയിലാകട്ടെ, ഫാസിസത്തിന്നും യുദ്‌ധത്തിന്നുമെ 
തീരായ സമരത്തിന്‍െറ ഭാഗമായി ദേശീയസ്വാത്യന്ത്യത്തിന്നുവേ 
ണ്ടിയുള്ള സമരം നടത്തുന്ന സാഹിതൃകാരന്‍മാരാണ്‌ 1886-ല്‍ 
ലക*നോഡില്‍വെച്ച്‌” പസ്‌ഥാനം തുടങ്ങിയത്‌, രാഷ്രീയ 


1 മാര്‍ക*സിസവും മലയാളസാഹിതൃവും 


[പസ്‌ഘഥാനത്തീല്‍ പങജംയകൊളളുകയും അതിനെ സഹായി 
ക്കുകയും ചെയ്യുകയെന്ന പരസ്യമായ ഉദ്‌“ദേശത്തോട്‌* കൂടിയാ 
ഞത്‌ തുടങ്ങിയത്‌. 

കേരളത്തിലും 1937 ഏപ്രില്‍ മാസത്തില്‍ തൃശൂര്‍ വെച്ച്‌ 
കൂടിയ ജീവല്‍സാഹിത്യസമ്മേളനത്തിന്‍െറ ജീവന്‍ രാഷ്രീയ 
സ്വാത്രത്യമായിരുന്നു. “ശിരോമണി ' "കളും (പഫസരമാരു 
മില്ലാത്ത.” 'രുപഭ്യദത' " തൊട്ടുതെറിപ്പിക്കാന്‍പോലുമില്ലാത്ത.--- 
കുറെ യുവരാഷാട്രീയപപവര്‍ത്തകന്‍മാര്‍ മാതം പങ്കെടുത്ത ഒരു 
സമ്മേളനമായിരുന്നു അത്‌. പരസ്യമായ രാഷ്‌ട്ീയോദ്‌ദേശ 
ങ്ങളോടെ നിര്‍മിക്കപ്പെട്ട കുറെ പാട്ടുകളും കവിതകളും രണ്ടു 
മൃന്നു, നാടകങ്ങളും കാറെ ചെറുകഥകളും (പസിദ്‌ധീകരിക്കാ 
നിടയാക്കിയ ആ പപസ്ഥാനം, അവയുടെ കര്‍ത്താക്കന്‍മാര്‍ 
മിക്കവരും ഒളിവിലായപ്പോഠം--19899-41ലെ യുദ്ധകാലത്ത്‌ 
നിര്‍ജീവമായി. 


പിന്നീട്‌ 19.42-43ല്‍ അത്തരേപപര്‍ത്തകന്‍മാര്‍ക്ക്‌ (പ്രവര്‍ത്തന 
സ്വാത്രന്ത്യം കിട്ടുകയും അതിന്‍െറ ഫലമായി ഒട്ടേറെ ജാപ്പു 
വിരോധപ്പാട്ടുകളും കവിതകളും പുറത്തുവരികയും ച്ചെയ്‌ത 
പ്പോഠം വീണ്ടും ഫാസിസ്‌ററ്‌വിരുദ്‌ധവുഭ ദേശീയസ്വാത്യന്ത്ൃ 
പരവുമായ പുരോഗമനസാഹിത്യ(പസ്‌ഥാനം പുറത്തുവന്നു. 
അന്ന്‌ അതിന്‍െറ ഷൊര്‍ണൂര്‍ സമ്മേളനം (1944-ല്‍) അത്‌ 
വൃക്‌തമായ ഒരു രാഷ്്രീയ്പപസ്‌ഥാനമാണെന്ന്‌ പരസ്യ 
മായി. പറയ്യകയുണ്ടായി . 


ഇക്കാലത്തൊന്നും തന്നെ, ഫാസിസ്‌ററ'“വിരോധത്തെയോ 
സ്വാത്രന്ത്യദാഹത്തെയോ പററിയുളള പ്രസ്ഥാനത്തിന്‍െറ നില 
രാഷ്‌രീയകാര്യം ഈതിവീരപ്പിക്കലാണെന്ന്‌ [പസ്‌ഥാനത്തി 
നകത്തുളള ഒരാളും പറയുകയുണ്ടായിട്ടില്ല. മാതമല്ല, പുരോ 
ഗമനസാഹിത്യപസ്‌ഥാനം രാഷ്ദ്രീയകാര്യങ്ങളുമായി തികച്ചും 
ബന്ധപ്പെട്ട ഒരു (പസ്‌ഥാനമാണെന്ന്‌ അതിന്‍െറ പ്രവര്‍ത്ത 
കന്‍മാര്‍ അഭിമാനത്തോടെ ആവര്‍ത്തിച്ചാവര്‍ത്തിച്ചു പറഞ്ഞി 
ട്കുമുണ്ട്‌. ' ഈതിവീര്‍പ്പിക്കല്‍'" വാദം അന്നു പ്രസഥാനത്തി 
ന്നകത്തുനീന്നല്ല, പുറത്തുനിന്നാണ്‌ കേട്ടിരുന്നത?. ഇന്നത്തെ 
പ്പോലെ അന്ന്‌ ആ വാദം പുറപ്പെടുവിച്ചിര്യന്ന കുട്ടിക്കുഷ൦ണ 
കാരാരെയും അദ്‌ ദേഹത്തെ ക്ഷണിച്ചുവരുത്താനാഗ്രഹിക്കുന്ന 


പുരോഗമനസാഹീത്യത്തിന്‍െറ അളവൃകോല്‍ 8 


മുണ്ടശ”ശേരിയെയും പോലുളള ' കലാശീല്‍പിീ' 'കുഠം അന്ന്‌ 
(പസ"ഥാനത്തി ലുണ്ടായീരൂുന്നില്ല. 

അതുകൊണ്ടാണ്‌” ഞാനാദ്യം പറഞ്ഞത്‌, '“ഈതി 
വിര്‍പ്പിക്കല്‍"" വാദം പൃറപ്പെടൃവിക്കുന്നവര്‍ പൃരേഗഗ 
മനപ്രസ്‌ഥാനത്തിന്‍െറ അടിസ്ഥാ നതത്വങ്ങളെ 
തന്നെ നിഷേധിക്കകയാണെന്ന്‌. 


സാഹിത കാരനും രാഷ'ഭ്രീയപ്പാര്‍ടിയും 


ഇയതയും പറഞ്ഞാലപ്പോഠം കേഴാക്കാം മറെറാരു വാകം; 
* “സാഹിത്യകാരന്‌ ഒരു രാഷ്‌്രീയപ്പാര്‍ടിയുടെ നിര്‍ദേശമനുസ 
രിച്ച്‌” സാഹിത്യനിര്‍മാണം നടത്താന്‍ സാധ്യമല്ല; അയാളങ്ങമരെ 
ചെയ്‌താല്‍ സാഹിത്യം സാഹിത്യമല്പാതാവുകയും ചെയ്യും." 

അസംബന്ധമായ ഒരു വാദമാണിത്‌. എന്തുകൊണ്ടെന്നാല്‍, 

ഒന്നാമത", സാഹിത്യകാരന്‍ രാഷ്‌(്രീയകാര്യങ്ങളില്‍ പങ്ജെ 
ടുക്കുകയും അവയെ തന്‍െറ സാഹിത്യനിര്‍മാണത്തിന്നടിസ'ഥാന 
മായെടുക്കുകയും ചെയ്യണമെന്നു പറയുന്നതിന്ന്‌ അയാഠം ഏതെ 
ങകിലുമൊരു രാഷ്ട്രീയപ്പാര്‍ടിയില്‍ ചേരണമെന്നര്‍ഥമില്ല . 
കോണ്വഗസ്സസുകാരനായ കെ. എ. അബ്‌ബാസും കമ്യുൂണിസ*രറു 
കാരനായ സജജാദ്‌ സഹീറും, രണ്ടിനോടും ഒരതിര്‍ത്തിവരെ അനൂ 
ഭാവമുളള, അവയില്‍ രണ്ടിലും ചേരാത്ത, മൃല്‍ക്ക്‌രാജും എല്ലം 
ഒരേ പുരോഗമനസാഹിത്ൃയസംഘത്തിന്‍െറ പ്രവര്‍ത്തകന്‍മാരാണ്‌. 
ഇവര്‍ക്കെല്ലാം പൊതുവില്‍ സ്വീകരിക്കാവുന്ന പുരോഗമനപപര 
മായ ചില കാര്യങ്ങളുണ്ട്‌. അവയാണ്‌ പ്രസ്ഥാനത്തിന്‍െറ 
അടി സ്‌ഥാനമായ രാഷ്‌ (്രിയകാര്യം. 


രണ്ടാമത്‌, സാഹിത്യകാരന്‍ ഒരു രാഷ്ടരീയപ്പാര്‍ടിയീല്‍ 
ചേര്‍ന്നാല്‍ പോലും ഇന്നിന്ന വിഷയങ്ങളെക്കുറിച്ച്‌ ഇന്നിന്ന തര 
ത്തില്‍ സാഹിതൃനിര്‍മാണം നടത്തണമെന്ന കാരൃത്തില്‍ അയാഠം 
തികച്ചും സ്വത്രന്തനാണ്‌. ഏററവും കര്‍ശനമായ അച്ചടക്കനീിയര 
ങ്ങളുള്ള കമ്യൂണിസ്‌ററപാര്‍ടിയില്‍ പോലും അതിലെ മെംബര്‍ 
മാരായ സാഹിതൃകാരന്‍മാരെ അതാത്‌സമയത്തെ രാഷ്ടീയ 
കാര്യം പഠിപ്പിക്കാനും പാര്‍ടിമെംബര്‍മാരായ സാഹിത്യകാരന്‍ 
മുരടെ മുപത്യേക സംഘടനകാം ((ഫാക”ഷനുകരം)മുഖേന സാഹീത്യ 


54 മാര്‍ക?സിസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


കാരന്‍മാരുടെ അഭി പായങ്ങളും അനുഭവങ്ങളും കൈമാറി അവര്‍ 
തമ്മില്‍ അടുപ്പവും അന്യോന്യ സഹകരണ മനോഭാവവും ഉണ്ടാ 
ക്കുവാനുമല്ലാതെ, ഓരോ സാഹിത്ൃയകാരന്‍േറയും ഓരോ ക്തി 
യേയും കുറിച്ച്‌ മുന്‍കൂട്ടി നിര്‍ദേശം കൊടുക്കുകയോ അയാളുടെ 
ക്ത്തികഠം [പസിദ്‌ധപ്പെടുത്തുന്നതിന്ന്‌ മുമ്പ്‌ “സെന്‍സര്‍ '' 
ചെയ്യുകയോ പതിവില്ല. 


മൂന്നാമത”, രാഷ്ടീയപ്പാര്‍ടിയുടെ അച്ചുടക്കത്തിന്ന” കീഴട 
ങ്ങിയാല്‍ സാഹിതൃകാരനല്ലാതാവുമെന്ന്‌ വാദിക്കുന്ന ഈ സാഹി 
തൃകാരന്‍മാരെക്കാളെല്പാം എത്രയോ ഉയര്‍ന്ന പല സാഹിത്യകാരന്‍ 
മാരും ലോകത്തില്‍ പല രാജ്യങ്ങളിലുമുണ്ടായിട്ടുണ്ട്‌. വിശ്വ 
സാഹിത്യകാരന്‍മാരില്‍ മികച്ച ഒരാളായിരുന്ന മാക”സിംഗോര്‍ക്കി 
(അദ്‌ദേഹത്തേക്കാളുയര്‍ന്ന സാഹിത്ൃകാരന്‍മാരാണ്‌ തങ്ങളെന്ന്‌ 
കേശവദേവും മുണ്ടശ'ശേരിയും കുട്ടിക്കുഷ“ണമാരാരും അവകാശ 
പ്പെടുകയില്ലെന്ന” നമുക്കാശിക്കുക) ചിലപ്പോഴെല്ലാം പാര്‍ടിയു 
മായി അഭിപായവ്യത്യാസം പപകടിപ്പിക്കുകയുണ്ടായെങ്കിലും 
ഒരുറച്ച കമ്യുണിസ്‌ററുകാരനായിരുന്നു; കമ്യൂണിസ്‌ററ്‌ 
പാര്‍ടിക്കും സോവിയററ്‌സമുദായത്തിന്നും അദ്‌ദേഹത്തില്‍നിന്ന്‌* 
കിട്ടുന്ന ശക്‌തി എതമാതമുണ്ടെന്നതിന്ന്‌ അദ'്‌ദേഹത്തിന്‍െറ 
മരണം തന്നെ ഉദാഹരണമാണ്‌. (ജര്‍മന്‍ ഏജണ്ടുമാര്‍ അദ്‌ ദേഹത്തെ 
വിഷം കൊടുത്തു കൊല്ലുകയാണുണ്ടായത”.) അടുത്ത കാലത്തെ 
അമേരിക്കന്‍ സാഹി തൃകാരന്‍മാരില്‍ ഏററവും മുന്തിനില്‍ക്കുന്ന 
ഒരാളായിരുന്നു തിയഡോര്‍ ഖ്യെഡസര്‍; അദ്‌ദേഹവും കമ്യൂണി 
സ്‌ററ്‌പാര്‍ടിയിലംഗമായിരുന്നു. ഇന്നത്തെ സാഹിത്യകാരന്‍ 
മാരില്‍ തന്നെ ലൂയി ആരഗന്‍ (ഫാന്‍സ്‌), ഹൊവാര്‍ഡ്‌ 
ഫാസ്‌ ററ്‌ (അമേരിക്ക), സീന്‍ ഓകാസി (അയര്‍ലണ്ട്‌) മുതലായ 
പലരും കമ്യൂണിസ്‌ററുകാരാണ്‌. ഇന്ത്യയില്‍ തന്നെ സജജാദ? 
സഫീര്‍, ആലി സര്‍ദാര്‍ ജാഫി, കൈഫി (ഉര്‍ദു, ഗോപാല്‍ 
ഫഹല്‍ദാര്‍ (ബംഗാളി), ജീവാനന്‌ഒം (തമിഴ) മുതലായ പലരും 
സാഹിത്യലോകത്തിലും രാഷ"്രീയലോകത്തിലും ഒരുപോലെ 
പേരെടുത്ത കമ്യൂണിസ"റരുകാരാണ്‌. ഇവരക്കെന്നാം ബാധ 
കമാവാത്ത എന്തു "കലാ നിര്‍മാണ സ്വാതന്ത്ര്യ" "മാണ്‌" 
കേശവദേവിന്നും കൂട്ടര്‍ക്കും വേണ്ടത്‌? 
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ഇതയും പറഞ്ഞതിന്ന്‌ രാഷ്്രീയപ്പാര്‍ടീയില്‍ മെംബറാവ്ൃ 
ന്നതുകൊണ്ട്‌ സാഹിത്യകാരന്‍െറ മേല്‍ യാതൊരു നിയ്യന്മണവും 
പുതുതായി വരികയില്ലെന്നര്‍ഥമില്ല. പണിമുടക്കുകളെ ഏതിര്‍ 
ക്കുന്ന കവിതകളെഴുതാന്‍ ഒരു, കമ്യ ണീസ്‌ററ്‌കവിക്കോ, പ്രിളീ 
ഷുഭരണത്തിന്‍െറ ഗുണഗണങ്ങളെ വര്‍ണിക്കാന്‍ കോണ്ണ്‍ൃഗസ്‌ 
കവിക്കോ അധികാരമില്ല. അതിന്നുളള സ്വാത്വന്ത്യം വേണ 
മെന്ന” “കലാ നിര്‍മാണ സ്വാതന്ത്യ ' ' ത്തിന്‍െറ പേരില്‍ വാദീ 
ക്കുന്ന സാഹിത്യകാരന്‍ കമ്യൂണിസററപാര്‍ടിയിലോ കോണ്‍ഗ്ര 
സ്ഡ്റിലോ ചേരാതിരിക്കുകയാണ്‌ നല്ലത്‌. അതുപോലെതന്നെ 
കമ്യൂണിസ്‌ററ”പാര്‍ടിയിലംഗമായി ചേരുന്ന സാഹിത്യകാരന്‍ 
തന്‍െറ കടുതികളെ നിഷ്‌കരുണം വിമര്‍ശിക്കുന്ന പാര്‍ടിഘടകങ്ങ 
ളുടെ വാദമൃഖങ്ങഠം ക്ഷമയോടെ കേഴക്കുകയും അവയുടെ വെളി 
ച്ചത്തില്‍ ആത്‌മപരി ശോധന നടത്താന്‍ തയ്യാറാവുകയും വേണം; 
എന്തുകൊണ്ടെന്നാല്‍, സാഹിത്യകാരന്‍മാരും അല്ലാത്തവരുമായ 
സാധാരണക്കാരുടെ ഇടയില്‍ ഓരോ കട്തിയും (പചരിക്കുന്നതെ 
ഞ്ങനെയെന്ന്‌ കാണാന്‍ കഴിവുളള ബഹുജനനേതാക്കന്‍മാരാണീ 
പാര്‍ടിഘടകങ്ങഠം; അവയെ തന്‍െറ കൃതികളുടെ കണ്ണാടിയായി 
കണക്കാക്കി അവയില്‍നിന്ന്‌ പഠിക്കേണ്ട പാഠങ്ങഠം പഠിച്ചാല്‍ 
മാ്രമെ കമ്യൂണിസ്‌ററ്‌സാഹിതൃകാരന്‍ കമ്യൂണിസ്‌ററസാഹി 
തൃകാരനാവുകയുളളു. 
അതായത്‌, ഏതെങ്കിലുമൊരു രാഷ്‌ടീയപ്പാര്‍ടിയിലംഗമാ 
വുന്ന സാഹിത്യകാരന്‍ ആ പാര്‍ടിയുടെ രാഷ്്രീയപരിപാടി 
യുടെ അച്ചടക്കത്തിന്ന്‌ വിധേയനായിക്കൊണ്ടു വേണം സാഹിത്യ 
നിര്‍മാണം നടത്താന്‍; അതിന്ന്‌ തയ്യാറില്ലാത്തവര്‍ പാര്‍ടിയില്‍ 
ചേരാതിരിക്കുകയാണ്‌ നല്പത'. 
ഒരു പാര്‍ടിയിലും ചേരാതെ സ്വത്രന്തനായി നില്‍ക്കുന്ന 
പുരോഗമനസാഹിത്ൃയകാരനും പുരോഗമനപരമായ ഒരു 
ചിന്താഗതിയുടെ അച്ചടക്കമുണ്ട്‌; അതിന്ന്‌ കീഴടങ്ങി 
ക്കൊണ്ടുവേണം, അയാളും സാഹിത്യനിര്‍മാണം നടത്താന്‍, 
എന്തിനേറെ? തനിക്ക്‌ തികഞ്ഞ “ 'കലാനിര്‍മാണസ്വതേ 
ന്ത്യ” 'മുണ്ടായിരിക്കണമെന്ന്‌” വാദിക്കുന്ന ശുദധസാഹിതൃകാര 
ന്നും കലാനിര്‍രാണപരമായ രെച്ചടക്കമില്ലേ? അവര്‍ യ 
പാക്കിപ്പിടിക്കുന്ന “ 'മൂപഭ്യദത'' ഇര കലാനിര്‍മാണേപര്മാ 
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അച്ചടക്കമല്ലെങ്കില്‍ മറെന്തഠണ്‌? പ്പാമാണികന്‍മാരായ 
സംസ്‌ കൃതവൈയാകരണന്‍മാരുടേയും ആലങ്കാരികന്‍മാരുടേയും 
അച്ചടക്കത്തിന്ന്‌ കീഴ്‌ പ്പെടുന്നതില്‍ യാതൊരസുഖവും തോന്നാത്ത 
കുട്ടിക്കുഷ“ണമാരാരും, പാശചാത്യ സാഹിതൃവിമര്‍ശകന്‍മാ 
രുടെ ''പസ്‌ഥാന' ങ്ങളുടെ (റൊമാന്‍റിക്ക്‌, കാസിസീസ്‌ററ്‌*, 
റീയലിസ്‌ററ്‌* മുതലായവ) അച്ചടക്കത്തിന്ന്‌ വിധേയനായി 
വേണം സാഹിത്യകാരന്‍ സാഹിത്യനിര്‍മാണം നടത്താനെന്ന്‌* 
ശാസിക്കുന്ന മുണ്ടശ്‌ശേരിയും “ “കലാനിര്‍മാണസ്വാത്രയനന്ത്യ' ' ത്തെ 
പ്പററി പറയുന്നത്‌ കോഴംക്കുമ്പോഠം ചിരിയാണ്‌ വരുന്നത്‌. 


സാഹിയ്ൃയത്തിീന്‍െറ രൂപത്തെ സംബന്ധിച്ചു മാതമല്ല, 
ഉളളടക്കത്തെ സംബന്ധിച്ചും “ രൂപഭദ്രതാ' "വാദക്കാര്‍ സ്വത 
്തന്‍മാരൊന്നുമല്പ. താന്‍ ജനിച്ച കുടുംബത്തിന്‍െറ സാമുഹ്യ 
നിലയും പഠിച്ച സംസ്‌കറൃതകാവ്യനാടകാദി ഗന്‌ഥങ്ങളിലൂടെ 
തനിക്കു കിട്ടിയ ആര്‍ഷസംസ്‌കാരവും താന്‍ അടുത്തിട 
പെട്ടു പരിചയിച്ച കോണ്‍ ഗസ്സ്ീന്‍െറ ചിന്താഗതിയും കൂടീയൂ 
ണ്ടാക്കിയ ഒരു മനോഭാവം കുട്ടിക്കടഷ“ണമാരാര്‍ക്കില്ലെന്നദ്ദേഹം 
നിഷേധിക്കുമോ? അതുപോലെത്തന്നെ മുണ്ടശ'ശേരിയുടെ ചിന്താ 
ഗതിയിലും തന്‍െറ കുടുംബസ്‌ഥിതി, താന്‍ ജീവിച്ച സമുദായം , 
താന്‍ പഠിച്ച (സംസ്‌കടുതത്തിലും ഇംഗ്ലീഷിലുമുളള) ഗന“ഥ 
ങ്ങഠം, തന്‍െറ ഇന്നത്തെ ജോലി, തനിക്കുള്ള രാഷ്ഭ്രീയാഗ 
ഹങ്ങഠം എന്നിവയെല്പാം (പതിഫലിച്ചിട്ടില്ലേ ഇതൃപോലെ 
ബഷീര്‍, പൊന്‍കുന്നം വര്‍ക്കി, എസ്‌. കെ. പൊറെറക്കാഭ*, 
ഗുപ്‌*തന്‍നായര്‍, ശങ്കരക്കുറുപ്പ്‌" മുതലായ ഓരോ സാഹീത്യ 
കാരനും അവനവര്‍ന്‍െറതായ ഒരു ചിന്താഗതിയുണ്ടെന്നു അവ 
രോരോരുത്തരും അഭിമാനിക്കുന്നുണ്ടെങ്കിലും ആ * “അവന 
വന്‍േറത്‌' ' സാമൂഹ്ൃയസാഹചര്യങ്ങളുടെ സദഷ്‌ടിയാണെ 
ന്നാര്‍ക്കാണ* നീഷേധിക്കാന്‍ കഴിയുക? വാതമീകിരാമായണം 
തര്‍ജമചെയ്‌ത വളളത്തോഴം നാരായണമേനോന്‍, സാഹിത്യമഞ്‌ജ 
രിയുടെ കര്‍ത്താവായ മഹാകവി വളളത്തോളായത്‌ അദ്‌ദേഹ 
ത്തിന്‍െറ “ “സാഹിത്യനിര്‍മാണസ്വാത്രന്ത്യം'” കൊണ്ടു മാത 
മാണോ? അതോ കേരളത്തിന്‍െറ സാമുഹ്യരാഷീ്‌ടരീയചരിൂത 
ത്തില്‍ വന്ന വമ്പിച്ച മാററങ്ങംം അദാ്‌ദേഹത്തില്‍ പ്രതിഫലി 
ച്ചതുകൊണ്ടോ? 
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സാഹിതൃകാരനെന്നു മാതമല്ല, ഭര ഖ്യക”തീയും തന്‍െര്‌ 
ക്വൂററുപാടുമൃളള സാമൂഹൃഘടനയിീല്‍നിന്നും അതിന്‍്റമ 
ഛഖ്പമായുളവാകുന്ന സംസ്‌കാരത്തില്‍ നീന്നും സ്വത്യന്തനല്ല. 
ക്ല്രത വ്യക”തിവൈഭവമുളള മനുഷ്യനും തന്‍െറ ചുററ്യപാടുമുളള 
സാംസ്‌കാരികഘഭനയുടെ നാലതിതുകഠാക്കുളളില്‍ നിന്നു. 
കൊണ്ടേ ചിന്തിക്കുകയും |പവര്‍ത്തിക്കുകയും ചെയ്യുന്നുള്ളു. ജ- 
ചരിീുതസത്യം കാണാന്‍ ' “കലാനിര്‍മാണ സ്വാത്യന്ത്യ”' വാദ 
കാക്ക” കഴിഞ്ഞിട്ടില്ലെങ്കില്‍ അതിന്നുളള, കാരണം സമുദായ 
തആതിനന്‍െറ നേരെ അവര്‍ കാണിക്കുന്ന അഹംഭാവമാണ്‌. ഈ 
അഹംഭാവമാകട്ടെ, മുതലാളിസാമൃഹൃഘടനയുടെ-” ' തൊഴിലം 
കീയും മുതലാളിയും സമത്വമുളളവരാണെ' ന്ന കളളത്തര 
ത്തിന്‍െറ മറവില്‍ നീന്നുകൊണ്ട്‌ തൊഴിലാളികളെ മര്‍ദിക്കാന്‍ 
മുതലാളിയെ സഹായിക്കുന്ന സാമൂഹൃഘടനയുടെ --ഫലമാ 
യുളവാകുന്ന “ “വ്ൃക്‌തിപധാനസംസ്‌കാര''ത്തിന്‍െറ പ്രതി 
ഫലനവുമാണ്‌. 

' “ സ്വാത്രന്ത്യം: ., ഒരു ബൂര്‍ഷ്വാ വ്യാമോഹം'' എന്ന ലേഖ്‌ 
നത്തില്‍ കരിസ്‌തോഫര്‍ കാഡ്‌വെല്‍ പറയുന്ന സംഗതി 


““കലാനിര്‍മാണ സ്വാത്രുന്ത്യ' ' വാദികഠം ശദ'ധിക്കേണ്ടതാണ'. 
അദ്‌ദേഹം പറയുന്നു: 


"മനുഷ്യന്ന്‌, ഒരു വ്ൃക്‌തിയെന്ന നിലക്ക്‌”, താനാ 
ഗഹിക്കുന്നതുപോലെ പവര്‍ത്തിക്കാന്‍ സാധ്യമല്ല. 
അയാഠാം ഒററക്കു നിന്നാല്‍ അസ്വത്രന്തനാണ്‌, മററു 
ളവരുമായി സഹകരിച്ചുകൊണ്ടേ അയാഠയക്ക്‌ സ്വത 
്തനാവാന്‍ കഴിയുകയുള്ളു. ബാഹ്യ[പപഞ്ചത്തെക്കു 
റിച്ച്‌ അയാഠം പഠിക്കുന്നത്‌ സയന്‍സില്‍ നിന്നാണല്ലോ. 
അത്‌ സാമൃഹൃമാണ്‌ . തന്‍െറ ആന്തര വികാരങ്ങഠംക്കു, 
ബോധപാുര്‍വമായി രൃൂപംകൊടുക്കുന്ന കലയും സാമൂഹ്യം 
തന്നെ. ബാഹ്യയപപഞ്ചത്തെയും ആന്തര വികാരത്തെയും- 
യോജിപ്പിക്കാനയാഠംക്ക്‌” കഴിയുന്നത്‌ സാമ്പത്തിക- 
നിര്‍മാണം മുഖേനയാണല്ലോ; അത്‌ സാമൃൂഹൃമാണ്‌. 
റോഡുകം, ഭക്ഷണവിതരണം, യ്ന്ത്രങ്ങഠം, വീടുകഠംം 
തുണി എന്നിവയില്ലെങ്കില്‍ മനുഷ്യന്‌ ഇഷടടംപോലെ 
മനോരാജ്യം വിചാരിക്കാം; പക്ഷേ, അയാം സ്വത്യത്ത- 
നല്ല! എന്തിന്‌? അയളേ ടെ മനോരാജ്യം പോലും സ്ഥന്ധം 


൫8 മാര്‍ക്‌സിസവും മലയാളസ്ഥഹിത്യവും 


ത്തിക നിര്‍മാണത്തെ ആശ്രയിച്ചാണിരിക്കുന്നത്‌. എന്തു 
കൊണ്ടെന്നാല്‍, ആശയഗതി വളരുന്നത്‌ ഭാഷയുടെയും 
സയന്‍സിന്‍െറയും കലയുടെയും വളര്‍ച്ചയുടെ ഫലമാ 
യിട്ടാണ". ............ം. 
ഇതിന്ന്‌ കാഡ്‌വെല്‍ കൊടുക്കുന്ന ഉദാഹരണം “ “കലാ 
നിര്‍മാണനസ്വാത്യന്ത്യ'" ക്കാ രെല്ലാം ശദ്‌ധി ക്കേണ്ടതാണ്‌, 
അദ്‌ദേഹം പറയുന്നു: 
ബെര്‍ര്രാന്‍ഡ്‌ റസ്സറലിനെ പ്രസവിച്ച്‌” ഒമ്പത്‌ 
മാസമായ സമയത്ത” ആ ബാലനെ ഒരു വിജന്യപദേശത്തു 
കൊണ്ടാക്കി, പാല്‍ കൊടുക്കുന്ന ഒരാട്‌ മാ[തമല്പാതെ 
മരററാരുയ വളര്‍ത്തമ്മ പോലുമില്ലാതെ, വളരാനിടയാക്കുക 
യെന്ന വ്യസനകരമായ പരീക്ഷണം ഒരാഠം നടത്തിയി 
രുന്നുവെന്ന്‌ കരുതുക. അങ്ങനെ വളര്‍ന്നുവന്ന ആ 
ബാലന്‍ 40 വയസ്സുളള ഒരു മനുഷ്യനായി തീരന്ന സമയ 
ത്താണ്‌ അയാളെ ഒന്നാമതായി മനുഷ്യര കാണുന്ന 
തെന്നും കണക്കാക്കുക . അവര്‍ ആ മനുഷ്യന്‍െറ 
കയ്യില്‍ ' മനസ്സ്സിനെക്കുറിച്ചുളള പരിശോധന” “പദാര്‍ഥ 
ങ്ങളെക്കുറിച്ചുളള പരിശോധന” എന്നിവയുടെ കമജ്യ്കേഴു 
ത്തുകോപ്പപികഠം കാണുമോ? എന്തിന്‌? സംഖ്യ (നംബര്‍) 
നിര വചിക്കേണ്ടതെങ്ങനെയെന്നെങ്കിലയം അദ്‌ദേഹത്തിന്ന 
റിയുമോ? ഇല്ല. (ഒരു [പസിദ്‌ധ ഗണിതശാസ്ത 
ജാഞനും തത്വചചിന്തകനുമാണ്‌ റസ്സല്‍) അദ്‌ദേഹത്തിന്‍െറ 
ഇന്നത്തെ സ്ഥിതിക്കെല്പാം വിപരീതമായി അസംബ 
ന“ധവും മര്യാദകെട്ടതുമായ ഒരു രീതിയിലാണ്‌ റസ്സല്‍ 
പെരുമാറുക . 
അതുകൊണ്ട്‌ നാമിന്നറിയുന്നതും വിലമതിക്കുന്നതു 
മായ റസ്സ്റല്‍ ഒരു സാമൂഹൃസ്യഷ്‌ടിയാണെന്നു വ്യക്‌ ത 
മാവുന്നു. റസ്സല്‍ ഒരു മുഗമാകുന്നതിന്നു പകരം തത്വ 
ചിന്തകനായി വളരാനുള്ള കാരണം, സാമുഹ്ൃമര്യാദയും 
ഭാഷയും പഠിക്കാനും എത്രയോ കാലമായി വളര്‍ന്നുവന്ന 
ഒരു സാമൂഹ്യവിജ്‌ഞാനം സ്വായത്തമാക്കാനും അദ'"ദേഹ 
ത്തിന്‌ കഴിഞ്ഞുവെന്നതാണ്‌, ഭാഷയാണദ്‌ദേഹത്തിന്ന്‌ 
ആശയങ്ങഠം കൊടുത്തത്‌”; എന്തൊക്കെ നോക്കിപ്പഠിക്കണ 
മെന്ന്‌ അതാണ്‌ അദ്‌ദേഹത്തെ പഠിപ്പിച്ചത്‌; മററുള്ളവര്‍ 


പുരോഗമനസ്ഥഹിതൃത്തിന്‍െറ അളവുകോല്‍ 88: 


ശേഖരിച്ചു വെച്ച വിജാഞാനം മുഴുവന്‍ അദ്‌ദേഹത്തിന്‍െറ 
മുമ്പില്‍ തുറന്നുവെച്ചതും ഭാഷയാണ്‌; സദാചാരം നീതി 
സ്വാത്ര്യം എന്നീ (പാഥമിക സാമൂഹ്ൃയധര്‍മ്മങ്ങളെക്കുറി 
ച്ചൂളള ബോധം അദ്‌ദേഹത്തിനുണ്ടാക്കിക്കൊടുത്തതും 
ഭാഷതന്നെ. അപ്പോം ഉപയോഗ്രപപദമായ മറെറല്ലമ 
വസ്‌തുക്കളേയുംപോലെ റസ്സ്റലിന്‍െറ വിജ്‌ ഞാനവും ഒരു 
സാമുൂഹൃസൃഷ്‌ടിയാണ്‌. 

* വ്യക”തിസ്വാത്യന്ത്യ' വാദികളായ ബൂര്‍ഷ്വാ ബുദ'ധിജീ 
വികളെപ്പുററി കോഡ്‌വെല്‍ പറയുന്നതും (ശദധേയമാണ. 
അദ്‌ദേഹം പറയുന്നു; 

'“വെളളത്തിന്‍െറ മിതെ നടക്കാമെന്നു കരുതി 
അതില്‍ മുങ്ങിമരിക്കയന്ന മനുഷ്യനെപ്പോലെ 
യാണ്‌ വാസ്‌ തവത്തിലില്പാത്ത സ്വാതന്ത്ര്യം 
ഉണ്ടെന്നമ നടിക്കുന്ന ബൂര്‍ഷ്വാ ബൃദ'“ധിജീവി; 
അതുകൊണ്ടയാഠം ശാരീരികമായ ം മാനസികമായും അസ്വ 
ത്രന്തനാണ്‌. ഇന്നത്തെ ബൂര്‍ഷ്വാലോകത്തില്‍ കര്‍ശന 
മായ നിര്‍ബന്ധം ഓരോ വ്യക്തിയേയും വരിഞ്ഞുകെട്ടി 
യിട്ടുണ്ടെന്നാരാണ്‌ കാണാത്തത്‌? നാം സ്വത്രന്തരാവണ 
മെങ്കില്‍ ഇഷ്‌ടമുളളത്‌ ചെയ്യാനുളള കഴിവു നമുക്കുണ്ടര 
വണം. മനുഷ്ൃയനിഷ്‌ടമുളളതു സമ്പാദിച്ചുകൊടുക്കുന്നു 
വെങ്കില്‍ മാതമേ സമുദായം സ്വാത്രന്ത്യസംരക്ഷ 
ണത്തിന്നുപയോഗപ്പെടുകയുളളു. ഇന്നത്തെ ബൂര്‍ഷ്വ 
സാമൂഹൃഘടനയിലാകട്ടെ, എല്പാവരും---തൊഴിലാളിയും 
മുതലാളിയും ബ ദ്‌ധിജീവിയുമൊക്കെ---ആഗഹിക്കൂ 
ന്നത്‌ സ്വത്തും സുഖവും വര്‍ധിക്കണമെന്നും യുദധ 
ങ്ങളില്‍നിന്നും മരണഭീതിയില്‍നിന്നും രക്ഷകിട്ടണമെന്നൂ 
മാണ്‌. പക്ഷെ, ബൂര്‍ഷ്വാ സമുദായത്തില്‍ നടക്കു 
ന്നതാകട്ടെ, സ്വത്ത്‌ കുറയുകയും തൊഴിലില്ലായ്‌മ, 
ദൃരിതം, വഴക്കുകാം, അരക്ഷിതാവസ്ഥ, യുദ്‌ധങ്ങഠം 
എന്നിവ വര്‍ധിക്കുകയുമാണ്‌. അതുകൊണ്ട്‌ ബൂര്‍ഷ. 
സമുദായത്തില്‍ ജീവിക്കുന്നവതെക്കെ.-.ജനാധിപത്യവള 
ദികളും ഫാസിസ്‌ററുകാരുയം റൂസ്‌വെല്‍ട്ടുപക്ഷക്കാരു 
മൊക്കെ---അസ്വത്രയുന്തരാണ്‌, അവരാശിക്കുന്നത്‌ ബൂര്‍ഷ്വഭ 


പി മടര്‍ക്‌"ന്ഴീസവും മലയാളസാഹിതൃഡും 


സമുദായത്തില്‍നിന്നു കീട്ടുന്നീല്പ. അവര്‍ക്ക്‌ വോഴ്ചും 
* * (പസംഗസ്വാത്യന്ത്യ' "ഡും കിട്ടിയാലും കൊളളാം ഇള്ലെ 
ങ്കിലും കെളേളടം, അവര്‍ അസ.ത്യന്തരാണ്‌. 
വംസേ”തവത്തില്‍ “രു പഭ(ദതാ'"വാദക്കാരുടെ' "കലം 
നിര്‍മാണ സ്വാതന്ത്രയം"” കോഡ്‌ വെല്‍ പറയുന്നതു 
പോലെയുളള 'ബുര്‍ഷാവ്യാമോഹ "ത്തി ന്‍െറ ഏററവും 
ജൃഗൃപ”സാവഹധായ രൂപമാണ്‌. എന്ത്ുകൊണ്ടെ 
നാല്‍, അതിന്‍െറ പിന്നില്‍ ഭീരൃത്വമൃണ്ട്‌. കാപ്ടൃ 
മുണ്ട്‌; പിന്തിരിപ്പന്‍ മനോഭാവമാണ്ട്‌. 

1944-ല്‍ പുരോഗമനസ്ഡാഹിത്യ[പസ്‌ഥാനം തുടങ്ങിയ 
കാലത്തെ സ്‌ഥിതി നമുക്കൊന്ന പരിശോധിക്കുക. അന്നും 
കമ്യൂണിസ്‌ററുകാര്‍ ഇന്നത്തെപ്പോലെതന്നെ കമ്യൂണീസററുകാ 
അയിരുന്നു. അന്നും അവര്‍ പുരോഗമനസാഹിത്ൃയസമ്മേളന 
ത്തിന്‍െറ മുമ്പാകെ വെച്ച പരിപാടി അന്നത്തെ രാഷ്‌ട്രീയ 
നഥിതിയില്‍നിന്ന” ഉറവെടുത്തതായിരുന്നു. 219438-ലെ തൃശൂര്‍ 
സമ്മേളനത്ത ലവതരിപ്പിക്കപ്പെട്ടതറിനേക്കാളൊട്ടും കുറയാത്ത്രത 
* *രാഷ്രീയകാര്യം ഈതി വീര്‍പ്പിച്ച്‌" ' ഒരു മാനിഫെസ്‌റേറാ 
ഷാണ്‌ 19.44-ലെ ഷൊര്‍ണൂര്‍ സമ്മേളനത്തിലവതരിപ്പിക്കപ്പെ 
ഭൂത”. പക്ഷേ, കേശവദേവും പോളും മുണ്ടശ്‌ശേരിയും അന്നത്‌ 
അംഗീകരിച്ചു. 

അന്നാ പരീപാടി ““കലാ നിര്‍മാണ സ്വാത്യനന്ത്യ്യ' " 
ത്തിന്നോ ' “രൂപഭ്രദത' 'ക്കേ തടസ്സുമായിരുന്നില്ല. എന്തു 
കൊണ്ടെന്നാല്‍, അന്നത്തെ ഫാസി സ്‌ററുവിരുദ്‌ധ-ദേശീയ 
സ്വാത്രന്ത്യ പരിപാടി സ്വീകരിക്കുന്നതു കൊണ്ട്‌” ജയിലി 
ലാവുകയോ മററു മര്‍ദനമനുഭവിക്കുകയോ ച്ചെയ്യാനിടവ 
രില്ല. നിലവിലുളള ഗവണ്‍മെന്‍റിനെ മുഷിപ്പിക്കാതെ 
തന്നെ അന്നത്തെ പുരോഗമനസാഹിത്യകാരനാവാന്‍ 


വലിയ വിഷമമൊന്നുമില്ല. പോരെങ്കില്‍, “ “പുരോഗമ 
നസാഹിത്യകാര ' ' നെന്ന പേര്‍ നേടി, സ്വന്തം പുസ്‌തക 
ഞ്ജഠാക്ക്‌ മാര്‍ക്കററുണ്ടാക്കുകയും ചെയ്യാം. പുരോഗമന 


സാഹിത്യത്തെ മഠ്തമല്ല കമ്യൂണിസററപാര്‍ടിയെക്കൂടി, 
വാനോളം പുകഴ്‌ത്ത്യന്ന (പസംഗങ്ങഠംകൊണ്ട്‌ ഇന്നത്തെ 
""രൃപഭൂദന്‍മാര്‍' " അന്നത്തെ അന്തരീക്ഷം മുഴക്കി . 


രക്യരോഗമനസഹോിത്യത്തീന്‍െറ ആഭവ്യകോല്‍ 8. 


പക്ഷേ, (കമേണ സ്‌ഥിതി മാറാന്‍ തുടങ്ങീ. ഐ. എന്‍. ഏ.. 
[പക്ഷോഭം, ആര്‍. ഐ. എന്‍. കലാപം, റെയില്‍വേ പണിമുടക്കും 
എന്നീവ തുടങ്ങി ബഹുജന സമരമുന്നേററം വയലാറിലും കുരിരെ 
ഉളൂര്‍.....കാവുമ്പായിലും ഗോഠംഡന്‍റോക്കീലും മററുമെത്തീ. 
പ്യരോഗമനസാഹിത്യകാരനാവുന്നത" മുമ്പത്തെപ്പോലെ സുരക്ഷീ 
തമല്ലെന്ന നിലവന്നു. ഈ മാററത്തിന്‍െറ വെളിച്ചത്തില്‍ [പസ്‌ഥ൭ 
നത്തിന്‍െറ പരിപാടിയില്‍ മാററം വരണമെന്ന നിര്‍ദേശം കമ്യ 
ണിസ്‌ററു സാഹിതൃകാരന്‍മാര്‍ പുറപ്പെടുവിച്ചു. (”” പരരോഗമന 
സാഹിത്യം പുരോഗമിക്കാന്‍" ' എന്ന ലഘുലേഖ.) ആ പരീ 
പാടി സ്വീകരിച്ചാല്‍ പുരോഗമന സാഹിത്യൃപസ്‌ഥാനം തന്നെ 
പുതിയ ബഹുജനവിപളവ[പസ്ഥാനത്തിന്‍െറ ഭാഗമാവുകയുള 
അതിന്‍െറ നേതാക്കന്‍മാര്‍ക്കും [പവര്‍ത്തകന്‍മാര്‍ക്കും മര്‍ദനമനുഭള 
വിക്കേണ്ടിവരികയും ചെയ്യും. 

ഈ ഘട്ടത്തിലാണ്‌ രാഷ്‌ദ്രീയ്പപവര്‍ത്തകന്‍മാര്‍ സാഹിത്യ 
രംഗത്തില്‍ കൈകടത്തുന്നതിനെ ആക്ഷേപിച്ചുകൊണ്ടുളള [ആദ്യ 
ത്തെ ലേഖനം “മംഗളോദയ' ത്തില്‍ പുറത്തുവന്നത്‌. “'പൃത്മേ 
ഗമനസാഹിത്യം പുരോഗമിക്കാന്‍ '' എന്ന കമ്യൃണിസ്‌ററ്‌ ലഘു 
ലേഖയെ വിമര്‍ശിച്ചുകൊണ്ട്‌ മുണ്ടശ്‌ശേരി എഴുതിയ ആ ലേഖ 
നത്തില്‍ ലഘുലേഖാകര്‍ത്താക്കന്‍മാരായ കമ്യൂണിസ്‌ററുകാർ 
സാഹിത്യത്തില്‍ കൈകടത്തുന്നതിനെ ആക്ഷേപിക്കുന്നുഞ്ഞെ 
ങ്കിലും അവരെ വിചാരണകൂടാതെ തടവില്‍വെച്ച്‌ അവരുടെ 
““സാഹിത്യനിര്‍മാണസ്വാത്രന്ത്യ''ത്തില്‍ കൈകടത്തടുന്നു 
ഗവണ്‍ഠഗെന്‍റിനെ എത ര്‍ക്കുന്നില്ലെന്നത” (ശദ്‌ധേയ 
മാണ, നാടകകടത്തും കഥാകാരനുമായ ദാമോദരന്‍, സാഹിത്യ 
വിമര്‍ശകനും പ്രതൃപവര്‍ത്തകനുമായ ദേവദാസ്‌, കഥാകാരനായ 
അച്ചുതക്കുറുപ്പ്‌, പ്രത്ൃപവര്‍ത്തകന്‍മാരും പരിഭാഷകന്‍മാരും 
ഗന'ഥകര്‍ത്താക്കന്‍മാരുമായ ഇ. എം. എസും കെ. കെ. വാരിയ 
രും ഉണ്ണിരാജയും.-ഇവര്‍ക്ക്‌' കമ്യുണിസ"ററുകാരായെന്ന ഏകകാര 
ണത്താല്‍ സാഹിതൃത്തെപ്പററി മിണ്ടിക്കൂടെന്ന്‌” മുണ്ടശ്‌ശേരീ 
നിരോധനാജ്‌ഞ നല്‍കിയ അതേസമയത്ത്‌ സാഹിത്യത്തെപ്പറന്‍ 
യല്ല ഒന്നിനെപ്പുററിയും മിണ്ടരുതെന്ന കല്‍പനയാണ ഗവണ്‍മെന്‍ഞ്‌ 
നല്‍കിയത്‌”. സാഹിതൃകാരന്‍മാരുഭെ “ “കലാനീര്‍മാണസ്വമ്മ 
ന്ത്യ" ത്തില്‍ കൈകടത്തുന്നത്‌ കമ്യൂണിസ്‌ററുകാരാണെന്ന ഇ 


2 മാര്‍ക്‌സിസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


തുറവിളി കലാനിര്‍മാണസ്വാത്നന്ത്യത്തിന്‍െറ യഥാര്‍ഥ പ്രതിബ 


'നധത്തെ...ജനാധിപത്യവിരുദധമായ ഭരണത്തെ.--താലോലിക്കു 
കയല്ലെങ്കില്‍ മറെറന്താണ? 


ഈ മനോഭാവമാണ്‌ പിന്നീട്‌” 'കമ്യൂണിസ്‌ററ'പട്ടാളച്ചീട്ട' 
ഭയാടുളള പപതിഷേധമായും, കമ്യുൂണിസ്‌ററുകാര്‍ രൂപഭ്രദതയെ 
ബലികഴിക്കുന്നുവെന്ന വിമര്‍ശനമായും, [പകടനപ്രതികയില്‍ 
രാഷ്‌(്രീയകാര്യം “ഈതിവീര്‍പ്പിച്ചിരിക്കുന്നു' വെന്ന ആക്ഷേപ 
ഭായും വളര്‍ന്നു വന്നത്‌. അതിനെല്ലാം വ്ൃക്‌ തമായ ഒരു ഉദ്ദേ 


ശമുണ്ട്‌. മര്‍ദനത്തിന്നും കഷടപ്പാടുകരംക്കുമിടയാക്കുന്ന 
രാഷ്രീയ (പവര്‍ത്തനത്തില്‍നിന്ന്‌ രക്ഷപ്പെടുക. (വയലാര്‍ 


സമരം നയിക്ക റനെനിക്ക്‌ കഴിയില്ല അത്‌ ഇ. എം. എസ്‌. 
ചെയ്യട്ടെ, ഞാന്‍ കഥയെഴുതും”' എന്ന തൃശൂര്‍ സമ്മേളനത്തിന്‍െറ 
ചര്‍ച്ചായോഗത്തില്‍ കേശവദേവ്‌ തുറന്നുപറയുകയുണ്ടായി .) ഈ 
ഭീരുത്വം മറച്ചുവെക്കാനും അതേ സമയത്ത്‌ തങ്ങളും പുരോഗമന 
സാഹിത്ൃയകാരന്‍മാരാണെന്ന“” നടിച്ച്‌” നാട്ടുകാരെ പററിക്കാനും 
വേണ്ടിയാണ്‌ ' “ഈതിവീര്‍പ്പിക്കല്‍ "' വാദവും  ' രൂപഭ്ദതാ''വാ 
ഭവും കൊണ്ടുവന്നത്‌. പുരോഗമനപരമായ ബഹഃജന 
പ്രസ്ഥാനത്തില്‍ പങ്കു കൊളളുന്നത്‌” സംബന്ധി 
പ്ല, സാഹിതൃത്തിന്‍െറ ““രൃപഭ്രദത"" നിലനിര്‍ത്തൃ 
ണത്‌ സ:ബന'ധിച്ചാണ്‌” തങ്ങളും കമ്യൂണിസ്‌ ററ 
കാരും തമ്മില്‍ അഭിപ്രായവ്യത്യാസമുളളതെന്ന” വരൃ 
ത്തിത്തിര്‍ക്കാന്‍ ഉളള ഉദ്യമത്തില്‍ കേശവദേവും മുണ്ട 
ശ”ശേരിയും മററും ““കല കലക്ക വേണ്ടി'' യെന്ന പഴ 
ഞ്വന്‍ സിദ'ധാന്തത്തിലെത്തി. 'ഈതി പവീര്‍പ്പിക്കല്‍ "' 
വാദവും ' രൂപഭ്്ദതാ" "വാദവും കൂടിച്ചേര്‍ന്നുണ്ടാവുന്ന “കലാ 
വിഷയത്തെപ്പുററി ആത നിഷ്‌ കര്‍ഷിക്കരുത്‌, കലാരൂപത്തില്‍ 
ഒരു നെല്പിടപോലും പിഴവരുകയുമരുത്‌"' എന്ന അഭിപ്പായം 
* “കല കലക്കുവേണ്ടി ' "യെന്ന സിദ്‌ധാന്തമല്ലെങ്കില്‍ മറെറന്താണ്‌? 
എം. പി. പോളാകട്ടെ, ഒരടികൂട മുന്നോട്ടുവെച്ച്‌, ലോകത്തീ 
ഒലങ്ങുമുളള പിന്തിരിപ്പന്‍മാരുടെ വെറുപ്പിനും വിരോധത്തിനു 
തമന്നപോലെ പുരോഗമനവാദികളുടെ ബഹുമാനത്തിനും പാത 
തായ സോവിയററ്‌യുനിയനേയും അതിന്‍െറ അന്യാദൃശമായ 
സാംസ്‌കാരികാഭിവ്ൃദ'ധിയേയും ആക്ഷേപിക്കഥനും കളിയാക്കാ 


ൽ 
പുരോഗമനസാഹിത്ൃത്തിന്‍െറ അളവുകോല്‍ 5 


നുമുളള രംഗമായി പൃരോഗമനസാഹിത്യസമ്മേളനത്തീന്‍െറ: 
അധ്യൃക്ഷപീഠത്തെ മാററിത്തീര്‍ത്തു. 


ഈ ഭീരുത്വത്തിലും കാപട്യത്തിലും പിന്തിരിപ്പന്‍ മനേ: 
ഭാവത്തിലും, പുരോഗമന മനോമാവത്തിന്‍െറ കണിക. 
പോലുമില്ല. തോക്കും ബോംബും തൂക്കുമരവും- 
മററും ഉപയോഗിച്ചു കൊണ്ടാണ്‌ ലോകത്തിലെങ്ങുമുള്ള. 
പിന്തിരിപ്പന്‍മാര്‍ പുരോഗമനപ്രസ്‌ഥാനങ്ങളെ അമര്‍. 
ത്താന്‍ ശമിക്കുന്നത്‌”; അവയെല്ലാം സധൈര്യം നേരിളൂു, 
കൊണ്ടാണ്‌ കോടിക്കണക്കിലുളള । ബഹുജനങ്ങഠം പുരോ: 
ഗമനത്തിന്നുവേണ്ടി സമരം നടത്തുന്നത്‌. ഈ സമരത്തില്‍ 
ധീരതയോടെ പങ്കുകൊളളാത്തവര്‍മറെറാന്നുമില്ലെങ്കില്‍: 
തന്‍െറ പേനയെങ്കിലും ഈ പാവനസമരത്തിന്നുവേണ്ടി ഉഴി' 
ഞ്ഞുവെക്കാത്തവര്‍.-പുരോഗമനവാദികളല്ല;ഈ സമരത്തി 
ന്‍െറ ലക്ഷ്യങ്ങളോടും ഉദ'”ദേശങ്ങളോടും സാഹിത്യകാരന്‍ 
മാര്‍ യോജിക്കുന്നത്‌ “ “രാഷടീയകാര്യം ഈതിവീര്‍പ്പിക്കു: 
ലാ' ണെന്നും, ഈ സമരത്തെ സഹായിക്കുന്ന കവിതക. 
ളേക്കാളാവശ്യം “  രൂപഭ്ദദത' 'യുളള കവിതകളാണെന്നു, 
മുളള വാദം, ബഹുജനസമരങ്ങളെ സഹായിക്കുകയെന്ന 
ജോലിയിതനിന്ന്‌ സാഹിത്യകാരന്‍മാരെ പിന്തിരിപ്പിക്കു 
ലാണ്‌. ഈ ബഹുജനസമരങ്ങളുടെയെല്ലാം മുന്നണിയില്‍ 
നില്‍ക്കുന്ന ലോകകമ്യണിസ്‌ററ്‌ പപരസ്്‌ഥാനത്തെയും: 
സോവിയററ്യുൃനിയനേയും പററി പുലയാട്ട്‌വിളിച്ചുപറ 
യുന്ന പാതിരി പ്രസംഗങ്ങഠം (ഉദാ: എം. പി. പോളിന്‍െറ 
അധ്യക്ഷപസംഗം) നടത്തുന്നത്‌ സാഹിത്യകാരന്‍മാരുളഭെ.- 
ഇടയില്‍ പിന്തിരിപ്പനാശയഗതി പപ്രചരിപ്പിക്ക ലാ ണ്‌; 
ഇതെല്ലാം ചെയ്‌ത്‌ പുരോഗമന സാഹിത്ൃപപസ്‌ഥാന: 
ത്തെ വൃഭിചരിക്കുന്നവരും പുരോഗമനവുമായി, ഹിററ" 
ലറും അയാളുടെ നാഷണല്‍ സോഷ്യലിസവും യഥാര്‍ഥ. 
സോഷ്യലിസവുമായുളള ബന്‌ധമേയുളളു. 


അഭിപ്രായ വചൃത്വാസം രുപത്തെക്കുറിച്ചല്ലഃ 
ഉളളടക്കത്തെക്കുറിച്ചാണ? 


അപ്പോം, കേരള പുരോഗമനസാഹിത്യ[പസ്‌ഥാനത്തിന്ന" 
ഇന്നുളള കുറവ്‌ കമ്യൂണിസ്‌ററുകാരുടെ “ 'രൂപഭ്രദതയില്ലായ”മ'" 


൫൪. മാര്‍ക്‌സിസവും ലേയാ സാഹിത്യവും 


മല്ല, ' "രൂപഭ്യദതാവാഭം'" പുറപ്പെടുവിക്കുന്ന ചീല സാഹിത്യ 
നായകന്‍മാരുടെ രാഷഴ്രടീയഭീരുയത്വവും പിന്തിരിപ്പന്‍ മനോഭാവ 
വുമാണ്‌”; രാഷ്‌ (ടീയകാര്യം " “ഈതിവീര്‍പ്പിീച്ചു' 'ണ്ടാക്കീയ പ്രക 
നെപ്രതികയില്‍നിന്നല്പ, രാഷ്‌(്രീയകാര്യത്തെ, പുരോഗമന 
[പസ്‌ഥാനങ്ങളുടെ ജിവവായുവെ, അഗണ്യകോടിയില്‍ തള്ളുന്നു 
സാഹിത്യ പസംഗങ്ങളില്‍നിന്നാണ്‌ പുരോഗമന സഹിത്യ 
[പസ്‌ഥാനത്തിന്നാപത്ത്‌ നേരിട്ടിട്ടുളളത”; “ "പട്ടാളച്ചിട്ട" "യോടെ 
പവര്‍ത്തിക്കുന്ന കമ്യൂണിസ്‌ററുകരേല്പാ വ്യാകരണസംബ 
ന്‌ധവും അലങ്കാരശാസ്‌്്തസംബന'ധവുമായ നിയമങ്ങളുടെ 
* ' പട്ടാളച്ചിട്ട” 'യോടെ പപവര്‍ത്തിക്കുന്ന “'ശിരോമണികളും ' ' 
പൃപഫസര്‍മറരുമാണ്‌, [പസ്‌ഥാനത്തെ വൃഭിചരിക്കുന്നത്‌. 

അതായത്‌, സഠഹിതൃത്തിന്‍െറ രൂപത്തെ സംബന്ധി 
ച്ൃല്പ, ഉള്ളടക്കത്തെ സംബന്‌ധിച്ചാണ്‌ നാമിന്നാലോചിക്കേ 
ണ്ടത്‌; എങ്ങനെ എഴുതണമെന്നല്പ, എന്തിനെപ്പററി എന്തിനു 
വേണ്ടി എഴുതണമെന്നാണ്‌ തീരുമാനിക്കേണ്ടത്‌. ഈ കാര്യത്തി 
ലുളള അഭിപായവ്യത്യാസമാണ്‌ മതിയായ ആലോചനയും വാദ 
പപതിവാദവും മുഖേന തീര്‍ക്കേണ്ടതും . 

എങ്ങും തൊടാതെ ആര്‍ക്കും മൃഷിയാതെ “ പര്രബഹ്‌മ'' 
മെന്നോ “മഹാമായ ' 'യെന്നോ പറയുന്നതുപോലെ അവ്ൃക്‌ തമായ 
പുരോഗമനത്തിന്ന്‌വേണ്ടി നില്‍ക്കുകയും വാദിക്കുകയും ച്ചെയ്യു 
ന്നുവെന്ന്‌ പറയുന്നത്‌ ഇന്ന്‌ പൃരോഗമനസാഹിത്യകാരന്‍മാരുടെ 
ഒരു 'ഫാഷനാ'യി തീര്‍ന്നിട്ടുണ്ട്‌. അതിന്‍െറ ഒരൊന്നാംതരം 
ഉദാഹരണമാണ്‌ മദിരാശി മലയാളി സമ്മേളനത്തിലവതരി 
പ്പിക്കാന്‍വേണ്ടി മൂന്ന്‌ പേര്‍ ചേര്‍ന്ന്‌ തയ്യാറാക്കിയ നിര്‍ദേശ 
പ്രതിക; അത്‌ ആര്‍ക്കും സ്വീകരിക്കാം; അത്‌ സ്വികരിച്ചതു 
കൊണ്ട്‌?” എര പഴഞ്ചനായ സാഹിത്യകാരനും യാതൊരു 
നഷ്‌ടവും വരാനില്ല. ഇത്തരത്തിലുള്ള ' ഒഴുക്കന്‍ '' പുരോഗമന 
പരിപാടിയാണ്‌ മുണ്ടശ്ശേരി, ശങ്കരക്കുറുപ്പ്‌” എന്നീ സാഹിതൃ 
നായകന്‍മാര്‍ സ്വീകരിച്ചിട്ടുളളതെന്ന്‌ “ “രപജാമിതം'" ആഴ്‌'ചപ്പ 
തിപ്പിലും പരിഷദ്‌ദ്വൈമാസികയിലും അവരെഴുതിയ അഭി 
പാഠയങ്ങഠം വായിച്ചാല്‍ മനസ്സിലാവും. 

ഇത്തരത്തില്‍ ' പുരോഗമന 'പപരസംഗങ്ങഠം നടത്തുന്നത്‌ 
കാണ്ട്‌ (പയോജനമൊന്നുമില്ല. ഇത്രയേ പുരോഗമനസാഹിതൃ 
പ സ്‌ഥാനംകൊണ്ട്‌ ഉദ്‌ദേശിക്കുന്നുളളുവെങ്കില്‍ അതിന്ന്പ്പരത്യേ 
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കിച്ചൊരു, പ്രസ്‌ഥാനമൊന്നുമാവശ്യമില്ല. പുരോഗമനസാഫീ 
ത്യയപസഥാനത്തെ ഇത്ര നിരുപ്പദവമാക്കിത്തീര്‍ക്കുന്നതിനേ 
ക്കാഠം നല്ലത്‌ അത? പിരിച്ചുവിടുകയാണ്‌. നിര്‍ജീവവും 
നിരുപയോഗവുമായിക്കിടക്കുന്ന സാഹിത്യപരിഷത്ത്‌ പിരിച്ചു 
വിടണമെന്ന്‌ വീറോടെ വാദിച്ച മുണ്ടശ്ശേരി, പുരോഗമനസാ 
ഹിത്യരപസഥാനത്തെയും പരിഷത്തിനെപ്പോലെതന്നെ നിര്‍ജീ 
വവ്യം നിരുപ്പരദവവുമാക്കുകയറണ്‌, തന്‍െറ അവ്യക്തമായ 
പുരോഗമന നിര്‍വചനവും വ്ൃയക്‌”തവും കര്‍ശനവദുമായ “രുപ 
ഭദതാ'” നിര്‍വചനവും കൊണ്ടു ചെയ്യുന്നത്‌. 


എന്നാല്‍, ഈ “ ഒഴുക്കന്‍ പ്ൃരോഗമന്പപസംഗം' ' ഇന്നാട്ടിലെ 
പുരോഗമനവാദികളായ ബഹുജനങ്ങഠം അനുവദിക്കാന്‍പോകുു 
ന്നില്ല. ശിരോമണികളേയും (പഫസര്‍മാരേയുംപോലെ വിീശമ 
വേളയിലെ ഒരു വിനോദമായല്ല അവര്‍ പുരോഗമന്പപസ്‌ഥാ 
നത്തെ എടുക്കുന്നത്‌; ജീവന്‍മരണ്വപ്രശ'”നമായിട്ടാണ്‌. “മനു 
ഷ്ൃന്‍െറ പൃരോഗമന' "മെന്നും മററും തട്ടിമുളിക്കുന്നത്‌ വെറും 
തട്ടിപ്പായേ അവര്‍ കണക്കാക്കുന്നുളളു. 


എന്തുകൊണ്ടെന്നാല്‍, ദിവസേന, നിമിഷംതോറും, 
മരണത്തെക്കുടി വെല്ലുവിളിച്ചുകൊണ്ടെ” പിന്തിരിപ്പന്‍മാ 
രോട്‌” പടവെട്ടി ക്കൊണ്ടിരിക്കുകയാണവര്‍; യഥാര്‍ഥവും 
സജീവവുമായ ഈ പൃരോഗമനപപസ്‌ഥാനത്തെ സാഹിത്യ 
കാരന്‍മാര്‍ അനുകൂുലിക്കുമോ ഇല്പയോ എന്നാണവര്‍ക്ക്‌ 
അറിയേണ്ടത്‌; പിന്തിരിപ്പന്‍മാരും പുരോഗമനവാദി 
കളും തമ്മിലുളള സമരത്തില്‍ പുരോഗമനവാദികളെന്ന 
വകാശപ്പെടുന്ന സാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ പുരോഗമനവാദി .- 
കളുടെ ഭാഗത്തു ചേരുമോ ഇല്ലയോ എന്നാണവര്‍ക്കുറിയേ 
ണ്ടത്‌”; കിസതോഫര്‍ കോഡ്‌വെല്ലിനേയും റാഠംഫ്‌ 
ഫോക്‌സിനേയും മുല്‍ക്കി്രാജ്‌ ആനന്‌'ദിനേയും മററ 
നേകം മികച്ച സാഹിത്യകാരന്‍മാരേയുംപോലെ തോക്കെ 
ടുത്ത്‌ പിന്തിരിപ്പന്‍മാരെ എതിര്‍ക്കാന്‍ കഴിയില്ലെങ്കില്‍ 
പേനകൊണ്ടെങ്കിലും പുരോഗമനവാദികളുടെ ഭാഗത്തു 
ചേര്‍ന്ന്‌ പോരാടുമോ എന്നാണവര്‍ക്കറിയേണ്ടത്‌. 


ഇതു പറഞ്ഞാലപ്പോഠം പറയും; ' “കമ്യൂണിസ്‌ററു പരിപാടി 
സ്വീകരിക്കണമെന്നാണ്‌ ഈ പറയ്മയുന്നതിന്‍െറ അര്‍ഥം. "' 
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തനിക്കളളമാണിത്‌. പുരോഗമനസാഹിത്യകാരന്‍മാരൊക്കെ 
കമ്യൃണിസ്‌ററു പരിപാടി സ്വീകരിക്കണമെന്നോ അതിന്നു 
വേണ്ടി പചാരവേല നടത്തണമെന്നോ ഒരാളും പറയുന്നില്ല. 
കമ്യൃണിസ്‌ററുകാരും സോഷ്യൃലിസ്‌ററുകാരും മററു പാര്‍ടിക 
ളിലെ പുരോഗമനവാദികളുമെല്പാം അംഗീകരിക്കുന്ന ഒരു പരി 
പാടിയുണ്ട”; അതാണ്‌ പുരോഗമനസാഹിത്യപസ്‌ഥാനത്തിന്ന 
ടിസ്‌ഥാനമായിരിക്കേണ്ടത്‌. പക്ഷേ, ഒരു, കാര്യമുണ്ട്‌”; ഇത്‌ 
നിരുപ്പദവമോ സുഖകരമോ ആയ ഒരു പരിപാടിയല്ല; പണ 
ത്തോടും [പമാണിത്തത്തോടും പാരോഹിതൃയത്തോടും ഭരണാധികാ 
രത്തോടും പടവെട്ടുന്നതിന്നുളള സമരപരമായ ഒരു പരിപാടി 
ധധണ്‌. അത്‌ സ്വീകരിക്കുകയും അതിനെ അടിസ്‌ഥാനപ്പെ 
ടുത്തി സാഹിത്ൃനിര്‍മാണം നടത്തുകയും ച്ചെയ്യുന്നവരെ ഗവണ്‍ 
മെന്‍റ്‌ ജയിലിലിട്ടുവെന്നുവരും; പണക്കാരും [പമാണികളും 
പലവിധത്തിലും ദ്രോഹിച്ചുവെന്നുവരും; പോലിസും ഗുണ്ട 
കളും അടിച്ചു പരിക്കേല്‍പിക്കുകയോ തച്ചുകൊല്പുകയോ 
ചെയ'തുവെന്നുവരും; പട്ടിണിയും മററു കഷ്‌ടപ്പാടുകളും അനു 
ഭവിക്കാനിടയായെന്നുവരും. ഇതെല്ലാം നേരിട്ടുകെറണ്ട്‌ നാട്ടുകാ 
രുടെ കൂടെ നില്‍ക്കാന്‍, അവരുടെ ആശയങ്ങഠാക്കും ആഗ്രഹ 
ങ്ങഠംക്കും സാഹിത്യപരമായ രുൂപംകൊടുക്കാന്‍ സാഹിത്യകാരന്‍ 
തയ്യാറുണ്ടോ എന്നാണ്‌ ചോദ്യം . 

അതായത്‌”, 

1. ഇന്നത്തെ തിരുവിതാംകൂര്‍, കൊച്ചി എന്നീ രാജകുടുംബ 
ങ്ങളെ അധികാരസ്ഥാനത്തുനിന്ന്‌ പുറത്താക്കി ഒന്നേകാല്‍ 
കോടി മലയാളികഠം അവരുടെ ഇഷ്‌ടംപോലെ ഭരണം നടത്താന്‍ 
കഴിയുന്ന ജനാധിപത്യപരമായ, ഒരു റിപ്പബ്ബിക്കന്‍ കേരളം 
സ്ഥാപിക്കണമെന്ന തത്വം പൃരോഗമനസാഹിത്ൃകാരന്‍ അംഗീ 
കരിക്കുന്നുണ്ടോ? കമ്യൂണിസ്‌ററുകാര്‍ മാ്രമല്പ, പരോഗമന 
വാദികളെന്നഭിമാനിക്കുന്ന എല്ലാവരും അംഗീകരിക്കുന്ന ഒരു, 
തത്വമാണിത്‌. പക്ഷേ, ഇന്നത്തെ ഭരണാധികാരികളും പ്രമാണി 
കളും ഇതിന്നെതിരാണ്‌. 

ക. തിരുവിതാംകൂര്‍-കൊച്ചി രാജകുടുംബങ്ങളടക്കമുള്ള 
കേരളത്തിലെ കദുഷി ചെയ്യാത്ത ജന്‍മികളെയെല്ലാം പ്രതിഫലം 
കൃടാതെ പിരിച്ചുവിട്ട്‌, അവരിന്ന്‌ ഈടാക്കുന്ന പാട്ടസ്സുംഖ്യ മുഴു 
വ൯ കൃഷിക്കാരുടെ ജീവിതത്തോതുയര്‍ത്താനും കറുഷിതന്നെ 
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അഭിവ്ദ്ദ'ധിപ്പെടുത്താനും മറ പൊതുക്കാര്യങ്ങഠംക്കുമായി ഉപ 
യോഗിക്കണമെന്ന അഭിപപായം പുരോഗമനസാഹിത്യകാരന്‍ 
സ്വീകരിക്കുന്നുണ്ടോ? ഇതും കമ്യൂണിസ്‌ററുകാരുടെ സ്വന്തമല്ല. 
പക്ഷേ, കറ്റ്ഷിക്കാരെയൊക്കെ വെടിവെച്ചു കൊല്ലേണ്ടിവന്നാലും 
ഇതനുവദിക്കുകയില്ലെന്ന്‌” (പമാണികം ഉറപ്പിച്ചീട്ടുണ്ട്‌. 

8. നമ്മുടെ രാഷ്ട്രീയമായ അടിമത്തത്തിന്‍െറ ചിഹ൦ന 
മായി ഇന്നും നിലനില്‍ക്കുന്ന (ബീട്ടീഷ്‌മുതലാളിമാരുടെ തോട്ട 
ങ്ങം, ഫാക്‌ടറികരം, ബാങ്കുകഠം, | കച്ചവടസ്‌ഥാപനങ്ങഠം 
എന്നിവ പ്രതിഫലം കൂടാതെ പിടിച്ചടക്കി അവ നാട്ടിന്‌ 
പൊതുവേ പയോജനപ്പെടുന്ന വിധം ഉപയോഗിക്കണമെന്ന്‌ 
പുരോഗമനസാഹിത്യകാരന്‍ സമ്മതിക്കുന്നുണ്ടോ? ഇതില്‍ കമ്യു 
ണിസമുണ്ടെന്ന്‌ പറയുന്ന ആയം, '” വിശപ്പുമാററാന്‍ ഭക്ഷണം 
വേണ ' മെന്ന്‌ പറയുന്നതും കമ്യൂണിസ്മാണെന്ന്‌ പറയും. 
പക്ഷേ, ഇതും വളരെ ““സൃഖകര'"മായ ഒരു (പവൃത്തിയൊന്നു, 
മല്പ, ഇതിനും കിട്ടും ധാരാളം, അടിയും ഇടിയും വെടിയും. 

4. തൊഴിലാളിക്കും ക്രാര്‍ക്കുമാര്‍ക്കും ശരിയായ 
കൂലിയോ ശമ്പളമോ കൊടുക്കാതെ, ഉണ്ടാക്കുന്ന സാധനങ്ങഠം 
അമിതമായ വിലക്ക്‌ വിററ്‌, ദിവസംതോറും മുതല്‍ കൂട്ടിവരു 
ന്നവരും അതിന്‍െറ ഫലമായി നാട്ടുകാരുടെ പട്ടിണിയും പാടും 
വര്‍ധിപ്പിക്കുന്നവരുമായ നാടന്‍ മുതലാളിമാരുടെ സ്വത്തുക്കഠം 
(പതിഫലം കൊടുക്കാതെ പിടിച്ചെടുത്ത്‌ അത്‌ നാടിന്നുപയോ 
ഗ്രപദമായ രീതിയില്‍ ഉപയോഗിക്കണമെന്ന്‌ പുരോഗമനസാഹീ 
തൃകാരന്‍ സമ്മതിക്കുമോ? കമ്യൂണിസ്‌ററുകാര്‍ മഠ്തമല്ല, കരി 
ഞ്ചന്തയുടെ “ സ്വാദ 'നുഭവിച്ച നാട്ടുകാര്‍ മുഴുവന്‍ ആവശ്യപ്പെടുന്ന 
ഒന്നാണിത്‌. പക്ഷേ, ഇതും എതയോ ലാത്തിച്ചാര്‍ജുകഠംക്കും 
വെടിവെപ്പുകഠംക്കും ഇടയാക്കിയിട്ടുളളതാണ്‌. 

൭. അജുാഞാനത്തിന്‍െറയും അന്‌ധവിശ്വാസത്തിന്‍െറയും 
അടിമകളായി കഴിയുന്ന ബഹുജനങ്ങളെ ആധുനിക സയന്‍ 
സിന്‍െറ വെളിച്ചം കാണിച്ച്‌ അവരുടെ സാംസ്‌കാരികമായ നില 
വാരം ഉയര്‍ത്തണമെന്ന്‌ പുരോഗമനസാഹിത്ൃയകാരനഭിപ്പായ 
മുണ്ടോ? അതും കമ്യൃൂണിസ്‌ററുകാരുടെ മറ്രതം പരിപാടിയല്ല. 
പക്ഷേ, ഇന്നത്തെ വിദ്യാഭ്യാസ സ്രമ്പദായവും സാമുഹ്ൃയവൃവ 
സ്‌ഥയും അവയെ നിലനിര്‍ത്താന്‍ ശ്രമിക്കുന്ന [പമാണികളും 
പുരോഹിതന്‍മാരും “ഇതീന്നെതിരാണ്‌. 

റു 
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6, ഇത്തരത്തിലുളള ഒരു പുതിയ ജനകീയകേരളം വളരണ 
ഒമങ്കില്‍ ഇന്ത്യന്‍ യൂനിയന്‍ ഗവണ്‍മെന്‍റ്‌ ഇന്നനുസരിക്കുന്ന നാളു 
രാജ്യനയവും കാര്‍ഷികനയവും വ്യാവസായികനയവും മാററണ 
മെന്നും നാട്ടുരാജാക്കന്‍മാരുദെയും ജന്‍മികളുടെയും മുതലാളിമാ 
രുടെയും മേധാവിത്വം അവസാനിപ്പിക്കാന്‍ പയോജനപ്പെടുന്ന 
ഒരു നയമനുസരിക്കണമെന്നും പുരോഗമനസാഹിത്യകാരന്‍ സമ്മ 
തിക്കുമോ? ഇതും കമ്യൂണിസ്‌ററുകാര ടെ മഠ്രതം അഭിപായ 
മല്പ. പക്ഷേ, ഇത- ഏററവും അധികം ഉറച്ച നിലയില്‍ പറയു 
ന്നതൃകൊണ്ടാണ്‌ കമ്യൂണിസ്‌ററുകാര്‍ ഇന്ന്‌ പോലീസു മര്‍ദന 
ത്തിന്നിരയായിട്ടുളളത്‌ . 


7. ഇങ്ങനെ നാട്ടുരാജാക്കന്‍മാരേയും ജന്‍മികളേയും മൃത 
ലാളിീമാരേയും ഇല്പാതാക്കി സോഷ്യലിസത്തിലേക്ക്‌ പോകാന്‍ 
ശ്രമിക്കുന്ന ഇന്ത്യ സാര്‍വലൌകിക കാര്യങ്ങളില്‍ ആംഗ്റോ-അമേ 
രീക്കന്‍ സാമാജ്യാധിപതയത്തിന്നും അതിന്‍െറ അനുയായികഠംക്കു, 
മെതിരെ ഒരുറച്ച നിലയെടുക്കണമെന്നും, ലോകത്തിലെങ്ങും 
പട്ടാളത്താവളങ്ങളുണ്ടാക്കുന്ന അമേരിക്കന്‍ സാഠ്യമാജ്യാധിപത്യത്തെ 
ലോകസമാധാനത്തിന്‍െറ ഏററവും വലിയ ശ്യതുവായി കണക്കാ 
ക്കണമെന്നും പുരോഗമനസാഹിത്യകാരന്‍ സമ്മതിക്കുമോ? ഒരു 
ഉറച്ച മുതലാളിവ്യവസ്‌ഥാവാദിയായ ഹെന്‍റിവാലസ്‌“ പോലും 
സമ്മതിക്കുന്ന ഒരു തത്വമാണിത്‌. പക്ഷേ, ഹെന്‍റിവാലസ്സ്റിനെ 
പോലും അറസ്‌ ററ” ചെയ്യണമെന്ന്‌ പിന്തിരിപ്പന്‍മാര്‍ മുറവിളി 
കൂട്ടുകയ്യണ്ടായി . 


ഇതിന്‍െറ എല്ലാംകൃടിയ സാരം ഒരൊററ വാച്ചക 
ത്തില്‍ ചോദിക്കാഠ: കേരളത്തിലയം ഇന്ത്യയിലും 
ലോകത്തിലുളള രാജാക്കന്‍മാര്‍, ജന്‍മികഠം, മുതലാളി 
മാര്‍, സാമാജ്യവാദികഠം എന്നിവര്‍ക്കെതിരായി ജനാ 
ധിപത്യവാദികളും, സോഷ്യലിസ്‌ററൃകാരൃം, കമ്യു 
ണിസ്‌ററുകാും നടത്തുന്ന സമരത്തിനെ ഏതുഭാഗ 
ത്താണ്‌ പരോഗമന സാഹി തൃയകാരന്‍* പുരോഗമന 
ത്തിന്‍െറ അളവുകോല്‍ ഈ ചോദ്യമാണ്‌”. അതിന്ന' 
മറപടി പറയാതെ “ഒഴുക്കന്‍ പുരോഗമന''[പസംഗം 


പുരോഗമനസാഫിത്ൃത്തിന്‍െറ അളവ്യകോല്‍ 68: 


നടത്തുന്നത്‌ ഒന്നുകില്‍ ഭീരൃത്വധാണ്‌ ; അല്ലെങ്കില്‍ 
തട്ടിപ്പാണ്‌. അഥവാ രണ്ടുംകൃടിയാണ്‌, 


എല്ലാ പുദരാഗമനവാദികളുടെയും പരിപാടി 


ഇത്‌ കമ്യൂണിസമാണെന്ന്‌ പറയുന്നവര്‍, ഇത്‌ സ്വീകരീ 
ക്കുന്നവരെ കമ്യൂണിസ 'ററുകാരെന്ന” വിളിക്കുന്നവര്‍, ഒന്നുകില്‍ 
കമ്യുണിസമെന്തെന്നറിയാത്തവരാണ്‌; അല്ലെങ്കില്‍ തങ്ങഠംക്കി 
ഷാടമില്പാത്തതിനെയെ ല്ല ം കമ്യൂണിസ്‌ററു മുദകൃത്തി ആക്ഷേ 
പിക്കുന്നവരാണ. 

എന്തുകൊണ്ടെന്നാല്‍, രാജാക്കന്‍മാരേയും, ജന്‍മികളേയും, 
മുതലാളിമാരേയും, സ്ഠ്മാജ്യവാദികളേയും എതിര്‍ക്കല്‍ കമ്യു 
ണിസമല്ല, വെറും ജനാധിപത്യമാണ്‌. ഇതുമാതംകൊണ്ട" 
ഒരാഠാം കമ്യുണിസററാവുകയില്പ. ഒരാഠം കമ്യൂണിസ്‌ററാവണ 
മെങ്കില്‍, ജനാധിപത്ൃപരിപാടി സ്വീകരിക്കുകയും ജനാധിപത്യ 
ത്തിന്നുവേണ്ടി പോരാടുകയും പചെയ്യുന്നതോടൊപ്പും കമ്യൂ 
ണിസ്‌ററു സിദ്ധാന്തം കൂടി സ്വീകരിക്കണം. അതിന്‍െറ മുഖ്യ 
ഘടകമായ വര്‍ഗസമരസിദ'ധാന്തത്തില്‍ അടിയുറച്ച വിശ്വാസം 
ഉണ്ടായിരിക്കണം; മര്‍ദകരും മര്‍ദിതരും തമ്മിലുളള സമരത്തില്‍ 
മര്‍ദിതരുടെ ഭാഗം ചേര്‍ന്നാല്‍ മാതംപോരാ, മര്‍ദിതരില്‍വെച്ചേ 
ററവും വി പ്പവകാരികളായ തൊഴിലാളിവര്‍ഗത്ത ല്‍ അടിയുറച്ചു 
നിന്നുകൊണ്ട്‌ മുതലാളിവര്‍ഗവ്യവസ്‌ഥയെ തകര്‍ക്കാന്‍ വേണ്ടി 
പോരാടണം; മാര്‍ക്‌സ്‌, എംഗല്‍സ്‌, ലെനിന്‍, സ്‌ററാലിന്‍ 
എന്നീ തൊഴിലാളിപര്‍ഗ ചിന്തകന്‍മാരുടെയും നേതാക്കന്‍മാരു, 
ടെയും ഉപദേശനിര്‍ദേശങ്ങളനുസരിച്ചും ലെനിനും സററാലിനും. 
കൂടി കെട്ടിപ്പടുത്ത സോവിയററു ഭരണത്തിന്‍െറയും സ്ഥര്‍വ 
ലാരകിക കമ്യൂണിസ്‌ററു [പസ്്‌ഥാനത്തിന്‍െറയും രാഷ്രീയ 
നേതൃത്വം അംഗീകരിച്ചും (പവര്‍ത്തിക്കണം; എല്ലാററിലുമൃപരി , 
തന്‍െറ ജീവിതവും (പവരുത്തിയും വിമര്‍ശിക്കാനും നിയുന്തി 
ക്കാനും അധികാരവും ചുമതലയുമുളള പാര്‍ടി ഘടകങ്ങളുടെ. 
കര്‍ശനമായ അച്ചടക്കത്തിന്‍കീഴില്‍ പ്രവര്‍ത്തിക്കണം . 

ഇതെല്ലാം ച്ചെയ്യുന്ന ഒര കമ്യൃണിസ്‌ററു സാഹിത്ൃകരേ 
നാണ്‌” സഖാവ്‌ സജ്ജാദ്‌ സഹീറെങ്കില്‍ , ഇതിനു തയ്യാറില്ലാത്ത, 
കമ്യൂണിസ്‌ററു സിദ്ധാന്തത്തില്‍ വിശ്വാസം പോലുമില്ലാത്ത, 
ഒരു പുരോഗമനസാഹിത്യകാരനാണു” കെ. എ. അബ്‌ബാസ്‌. 


70) മാര്‍ക്‌സിസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


പക്ഷേ, രണ്ടുപേരും പ്രരോഗമനസാഹിതൃത്തിന്‍െറ കാര്യത്തില്‍ 
യോജിക്കുന്നുണ്ട്‌. എന്തൃകൊണ്ടെന്നാല്‍, രാജാക്കന്‍മാര്‍, 
ജന്‍മികഠം, മുതലാളിമാര്‍. സാ്രാജചവാദികഠം എന്നി 
വര്‍ക്കെതിരായ ബഹജനസ മരമായിരിക്കണാ പരോ 
ഗമനസാഹിതൃത്തിന്‍െറെ അടിസ്്‌ഥാനമെന്ന കാര്യ 
ത്തില്‍ അവര്‍ തമ്മില്‍ അഭ !(്രായ വൃൃത്യാസധില്ല. 
ആ ബഹുജനസമരം എങ്ങനെ നടത്തണം; അതുസംബന്ധിച്ച 
നയോപായങ്ങഠം എന്തെല്ലാമായിരിക്കണം, അതിനിടക്ക്‌ പൊന്തീ 
വര്യന്ന വിവിധ പപശ്‌നങ്ങംക്ക്‌ എങ്ങനെയെല്ലാം പരിഹാരം 
കാണണം എന്നെല്ലാമുള്ള കാര്യത്തില്‍ കമ്യൂണിസററുകാരനും 
സോഷ്യലിസ്‌ററുകാരനും കോണ്‍ [ഗസ്സുകാരനും തമ്മില്‍ അഭി[പാ 
യവ്യത്യാസമുണ്ടായെന്നുവരും; ഇത്തരം പപശനനങ്ങളെക്കുറിച്ച 
യാതൊരഭിപ്പായവും പറയാനില്ലാതെയും വലിയ താല്‍പരൃ 
മൊന്നും കാണിക്കാതെയും സാഹിത്യനിരമാണം നടത്തുന്ന ഒരു 
പാര്‍ടിയിലും പെടാത്ത സാഹിത്ൃയകാരന്‍മാരുണ്ടായെന്നുവരും . 

പക്ഷേ, ഈ ബഹുജനസമരത്തില്‍ നിന്നൊഴിഞ്ഞു പോവുകു 
അതിനെപ്പററി പറയുന്നത്‌ “രാഷ്‌ ടരീയകാര്യം ഈതിവീര്‍പ്പിക്ക"" 
ലാണെന്ന നിലയിലെടുക്കുക; അതിനെക്കാഠം പപധാനമാണ്‌ 
രൂപഭ്ദതയെന്ന്‌ വാദിക്കുക; എല്ലാററിന്നുമുപരി, ആ സമരത്തെ 
എതിര്‍ക്കുക !---ഇത്‌ പിന്തിരിപ്പന്‍ സാഹിത്യകാരന്‍മാരും ഭീരു 
ക്കളായ പുരോഗമനസാഹിത്യകാരന്‍മാരുമല്പാതെ, യഥാര്‍ഥ 
പൃരോഗമനസാഹിത്ൃയകാരന്‍മാരാരും ചെയ്യുകയില്ല. രാജാക്കന്‍മാ 
രോടും, ജന്‍മികളോടും, മൃതലാളിമാരോടും, സാമാജ്യവാദിക 
ളോടും തീരാത്തപക; കത്തിക്കാളുസ ദേഷ്യം; ഈ പിന്തിരി 
പ്പ൯്മാരോട്‌ സഴെധര്യം പടവെട്ടുന്ന ബഹുജനങ്ങളോട്‌ ആത്‌മാര്‍ 
ഥമായ മമത.---ഇതാണ്‌ പുരോഗമനസാഹിതൃത്തിന്‍െറ മുഖൃഘട 
കങ്ങഠം. 


നിങ്ങളൊരു കോണ്ടഗസ്സുകാരനാണെങ്കില്‍ കോണ്യഗസ 
ഗവണ്‍മെ൯റിനെ ശക്തിപ്പെടുത്താന്‍ വേണ്ടിയുളള പചാരവേല 
നിങ്ങാംക്കു, ചെയ്യാം. പക്ഷെ നാട്ടുരാജാക്കന്‍മാര്‍ക്കും ജന്‍മി -മുത 
ലാളി വര്‍ഗങ്ങഠംക്കുമെതിരായ സമരത്തിന്നുള്ള ആഹ്വാനത്തിന്‍െറ 
ഭാഗമായിട്ടായിരിക്കണം നിങ്ങഠം ഇങ്ങനെ ചെയ്യുന്നത”. കോണ്‍ 
യഗസ്സിന്‍െറ പേരില്‍ ജന്‍മി -മൃതലാളി വര്‍ഗങ്ങഠം കാട്ടിക്കൂട്ടുന്ന 


പുരോഗമനസാഹിതൃയത്തിന്‍െറ അളവുകോല്‍ 7, 


ആവകമങ്ങളേയും അഴിമതികളേയും കോണ്ഠവഗസ്സില്‍നിന്നുകൊണ്ടു 
തന്നെ നിങ്ങളെതിര്‍ക്കണം; കോണ്വഗസ്സനേതാക്കന്‍മാര ജന്‍മി - 
മുതലാളി വര്‍ഗങ്ങഠംക്കു കീഴടങ്ങുന്നതും അഴിമതികളെ ന്യായീക 
രിക്കുന്നതുമായ ഓരോ സംഭവം കാണുമ്പോഴും നിങ്ങളുടെ രക്‌തം 
തിളയ്‌ ക്കണം. കാരണം, നിങ്ങഠം കോണ്ഠവഗസ്സുകാരനായത്‌ 
നിങ്ങരം സ്വയം പുരോഗമനവാദിയായതുകൊണ്ടും കോണ്‍ 
ഗസ്‌ പുരോഗമനപരമായ ഒരു സംഘടനയാണെന്ന വിശ്വാസ 
ത്താലുമാണ്‌. 

അതുപോലെ നിങ്ങളൊരു സോഷ്യലിസററാണെങ്കില്‍, 
കോണ്വഗസ്സുമ്രന്തിസഭയെ നിയമവിധേയമായ മാര്‍ഗങ്ങളിലൂടെ 
എതിര്‍ക്കാം. സോഷ്യലിസ്‌ററുമ്യന്തിസഭ രൃപീകരിക്കണമെന്ന 
ആശയഗതി പ്രചരിപ്പിക്കാം. കമ്യൂണിസ്‌ററുകാരനാണെങ്കില്‍ 
ഇന്നത്തെ കോണ്‍്വഗസ്‌ ഗവണ്‍മെന്‍റിനെ എതിര്‍ക്കുകയും അതി 
ന്ന പകരം ജന്‍മി -മുതലാളി-വര്‍ഗങ്ങംക്ക്‌” പപാതിനിധ്യമില്ലാ 
ത്തതും തൊഴിലാളി -കര്‍ഷക-ഇടത്തരക്കാരുടെ യോജിപ്പിനെ 
അടിസ്‌ഥാനപ്പെടുത്തിയതുമായ ഒരു പുതിയ ജനാധിപത്യ ഗവണ്‍ 
മന്‍റ്‌ സ്ഥാപിക്കണമെന്ന അഭിപ്രായം [പചരിപ്പിക്കുകയും 
ചെയ്യാം. പക്ഷേ, ഈ പ്രചാരവേലയുടെയെല്ലാം 
അടിയില്‍ ജനകിയ സമധങ്ങളോടൃളള അടുപ്പവും 
ബഹ ജ  ശര്രൃൃക്കളോട്‌ കത്തിക്കാളുന്ന ദേഷ്യവും 
ഉണ്ടായി ക്കണം. 

ഇനി, നിങ്ങാം പാര്‍ടിസംബന'“ധമായ രാഷി്്രീയകാര്യങ്ങ 
ളില്‍ വലിയ താത്‌പരൃമില്പാത്ത ഒരു സാധാരണ സാഹിത്യകാര 
നാണെന്ന്‌ കരുതുക. നിങ്ങഠം അത്തരം രാഷ്‌[ടീയകാര്യങ്ങളെ 
ക൭ഴുറിച്ചചൊന്നും എഴുതണമെന്നില്പ. പക്ഷേ, പൈശാചികമായ മര്‍ദ 
നവും സഹിക്കാന്‍ വയ്യാത്ത പട്ടിണിയും മനുഷ്യോചിതമല്ലാത്ത 
അഴിമതികളും കാണുമ്പോഠം നിങ്ങളുടെ (പതിഷേധശബ'ദം ഉയ 
രണം. മനുഷ്യന്ന്‌ ഇന്നനുഭവിക്കേണ്ടിവരമന്ന മര്‍ദനവും ചൂഷ 
ണവും അവസാനിപ്പിക്കാന്‍വേണ്ടിയുളള സമരത്തില്‍ യാതൊരു 
രാഷ്‌(്രീയപാര്‍ടിയുടേയും (പത്യേകപരിപാടി സ്വീകരിക്കാതെ 
തന്നെ നിങ്ങളുടെ പേനയെ ഉപയോഗപ്പെടുത്താം . 

സാര്‍വലൌകിക കാര്യങ്ങളിലാകട്ടെ, കമ്യൂണിസ്‌ററുകാരെ 
പ്പോലെ സോവിയററ്യൂനിയനിയന്‍ ലോകജനാധിപത്യയപസ്‌ഥാ 


മു മാര്‍ക്‌"സീസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


നത്തിന്‍െറ നേതാവാണെന്ന്‌ നിങ്ങഠം വിശ്വസിക്കുന്നില്ലെന്ന്‌ 
വരാം; സോവിയററ'യൂനിയന്‍െറ ആഭ്യന്തരവും വൈദേശിക 
വുമായ നയത്തിന്‍െറ ചില ഭാഗങ്ങളെ സംബന്‌ധിച്ചെല്ലാം 
നിങ്ങാംക്കഭി(പായവ്ൃയത്യറസമുണ്ടായെന്ന്‌” വരാം. പക്ഷേ, സ്വന്തം 
നാട്ടിലെ രാജാവിനേയും ജന്‍മി. മുതലാളിവര്‍ഗങ്ങളേയും നശീ 
പ്പിച്ച സോവിയററ്യുൃനിയനും വന്‍കിട മുതലാളിമാരുടെ നദൂത്ത 
രംഗമായ അമേരിക്കയും തമ്മില്‍...ജര്‍മനി, ആസ്‌്തിയ എന്നീ 
രാജ്യങ്ങളൊഴിച്ച്‌ മറെറാരിടത്തും സ്വന്തം പട്ടാളങ്ങളില്ലാത്ത 
സോവിയററ്യൂനിയനും ലോകത്തിന്‍െറ നാനാഭാഗത്തും പട്ടാള 
ത്താവളങ്ങഠം നേടിയ അമേരിക്കുയും- തമ്മില്‍.-യാതൊരു വൃത്യാ 
സവുുമിം്ലെന്ന്‌ നിങ്ങഠംക്ക്‌” പറയാനാവില്ല. ലോകസല്യമാജൃത്വ 
ത്തിന്‍െറ കേന്റദം അമേരിക്കയാണെന്നും [ബിട്ടീഷ”-പഫഞ്ച്‌”- 
ഡച്ച്‌ സാമാജ്യവാദികളുടെയെല്ലാം നെടുംതുണാണതെന്നും 
നിങ്ങാംക്ക്‌” നിഷേധിക്കാനാവില്ല. ജന്‍മി -മുതലാളിവര്‍ഗങ്ങളെ 
അമര്‍ത്താന്‍ സോവിയററ്യുനിയനുപയോഗിച്ച മാര്‍ഗങ്ങഠം 
“കുറെ കടന്നുപോയെ'ന്ന്‌ നിങ്ങാംക്കരിപ്രായമുണ്ടെങ്കില്‍ 
പോലും, നീഠ്രഗാവര്‍ഗക്കാരുടെയും, കമ്യൃണിസ്‌ററുകാരുയടെയും 
തൊഴിലാളി പവര്‍ത്തകന്‍മാരുടെയും നേരെ പൈശാചികമായ 
മരദന നടപടികളെടുക്കുന്ന അമേരിക്കന്‍ സാമാജ്യത്വമാണ്‌ ലോക 
ത്തിനിന്നത്യാപത്തായിത്തീര്‍ന്നിട്ടുളളതെന്നും അതിനെ നശിപ്പുി 
ക്കണമെന്നുമുളള കാര്യത്തില്‍ നിങ്ങഠംക്ക്‌ സോവിയററ്യൃനിയ 
നോട്‌ യോജിക്കാതിരിക്കാന്‍ വയ്യ. അതുകൊണ്ടാണ്‌ സോവിീയ 
ററായൃനിയന്‍െറ നയത്തില്‍ പല ഭാഗത്തെ സംബന്ധിച്ചും യോജി 
പ്പീലാത്ത ഹെന്‍റി വാലസ്സും കാന്‍റര്‍ബറി ഡീന്‍ ഹ്യൃയലററ്‌ജോണ്‍ 
സനും മററും ആംഗ്ലോ -അമേരിക്കന്‍ സാമാജ്യനയത്തെ എതിര്‍ 
കുന്നത്‌. 

അപ്പോം, കേരളത്തിലെ പുരോഗമനസാഹിത്യകാരന്‍മാരുടെ 
മുമ്പിലുളള ചോദ്യം ഇതാണ്‌: ജന്‍മി -മൃുതലാളിമേധാവിത്വ 
ത്തിന്നും, നാട്ടുരാജ സ്വേച്‌ഛാധിപത്യത്തിന്നും, ആംഗ്‌ളോ- 
അമേരിക്കന്‍ സ്രമാജ്യാധിപത്യത്തിന്നുമെതിരായി കേരളത്തിലും 
ഇന്ത്യയിലും ലോകത്തിലും നടക്കുന്ന സമരത്തെ സഹായിക്കാന്‍ 
സ്വന്തം പേന ഉപയോഗിക്കുമോ? അതിന്ന്‌ വേണ്ടി ' കമ്യൂണി 
സ"ററുകാരും സോഷ്യ്യലിസ്‌ററുകാരും കോണ്വ്രസ്സ്ുകാരും മററു 
മായ സാഹിത്ൃകാരന്‍മാരെല്പാം ചേര്‍ന ഒരു പുരോഗമന സാഫഹീ 


പ്രരോഗമനസാഹിത്യത്തിനെറ അളവുകോല്‍ 98 


തൃസംഘടനയുണ്ടാക്കുമോ? ഉഇതിന്നുള്ള തദസ്റ്റും കമ്യൂണിസ"റരു 
കാരുടെ “പട്ടാളച്ചി ട'യേം അവരുടെ 'രൂ്ഷ്മ' രഴുറവേോ, അല്ല; 
പുതോഗമനസാഹിത്ൃയകാരന്‍മാരെന്ന്‌ സ്യം പെരുസ്വറയടിക്കുന്തം 
ചില പിന്തിരിപ്പന്‍ സാഹിത്യകാരന്‍മാരുഭെയും ഭീരുക്കളുടെയ്യം- 
പുരോഗമനവിരുദ്‌ധമായ മനോഭാവമാണ്‌*; അതിനോദഭാണ്‌* 
യ്ഥാര്‍ഥ പുരോഗമന സാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ ഉദന്‍ യുദ്‌ധം പപഖ്യാ 
പിക്കേണ്ടത്‌. 


* ജിവിതമാകെ നോഷ്ഠൊന്‍ " 
കേശവദേവിന്‍െറ ഭീരുത കണ്ണട 


ഇ്രതയും പറഞ്ഞാലതിന്ന്‌ മറുപട്യായി ഈയൊരഭിവപപ്രായം- 
പൊന്തിവരുന്നതുകാണാം . 
' ഇതാണ്‌ പറഞ്ഞത്‌, രാഷീ(്രീയകാര്യം ഉരതിവീര്‍പ്പി 
ക്കുന്നുവെന്ന്‌. പട്ടിണ തൊഴിലില്ലായ്‌മ, ദുരിതം. 
സമരം, വിപ്പവം ഇതല്ലാതെ മറെറാന്നും കലാനിര്‍മാണ 
ത്തിന്ന്‌ വിഷയമായെടുക്കരയതെന്നല്ലേ ഇതിന്‍െറ അര്‍ഥം? 
മനുഷ്ൃയസഹജവും ശാശ്വതവുമായ പ്രേമം, പ്ൃത 
വാത്‌സല്യം, സഹോദരസ്‌നേഹം മുതലായവയെപ്പുററി' 
യൊന്നും ശബബ'ദിക്കരൃതെന്നും അതിന്നെല്പാം പകരം സമര 
ത്തേയും വിപ്പവത്തേയും കുറിച്ചുമാ്തം സദാ മുറവിളീ 
കൂട്ടിക്കൊണ്ടിരിക്കണമെന്നുമല്ലേ പറയുന്നത്‌? ഇതെ. 
ങ്ങനെ യഥാര്‍ഥ സാഹിത്യമാവും?' ' 
അഥവാ, തദുശ്ൂര്‍ സമ്മേളനത്തിന്‍െറ ചര്‍ച്ചായോഗത്തില്‍: 
കേശവദേവ്‌ പറഞ്ഞതുപോലെ “ രാഷ്രീയ പ്രവര്‍ത്തകന്‍ 
മാര്‍ക്ക്‌” ജീവിതത്തിലൊരു ചെറിയ ഭാഗം മാത്രം നോക്കിയാല്‍: 
മതി; സാഹിത്യകാരന്ന” ജീവിതമാകെ നോക്കിക്കാണണം." 
ഇതിന്നുളള ഒന്നാംതരം മറുപടി , ലോകത്തിലെ പുരോഗമന 
സാഹിത്ൃകാര൯മാരുടെ കറൂതികഠം തന്നെയാണ്‌. മാക്‌സിം: 
ഗോര്‍ക്കിയുടെയോ ഷൊളോക്കോവിന്‍െറെയോ നോവലുകടം 
നോക്കുക: ജീവിതത്തിന്‍െറ ഏതെല്ലാം വശങ്ങളില്‍ അവരുടെ. 
കണ്ണണെത്തിയിട്ടില്പല; ജീവിതത്തിന്‍െറ ഏതെല്ലാം '' ഓണംകേറഠ- 
മൂല” "കളില്‍ അവരുടെ സാഹിത്യം ധെളിച്ചം വീശിയിട്ടില്ല! 
ഡറൈസറുടെയും ഫാസ്‌ററിന്‍െറയും സിങ്ക്ളേറുടെയും നോവ 
ഖുകഠം; ലൂയി ആരഗന്‍െറ കവിതകളും കഥകളും; ലോകത്തില്‍: 


ന മാര്‍ക്‌സിസവും മലയാള സഹിതവും 


എങ്ങു മുളള മററനേകം പുരോഗമന സാഹിത്യകാരന്‍മാരുടെ കറ്ുരി 
.ക൭൦......ഇവയേക്കാഠം വിശാലവും പൂര്‍ണവുമായ ജീവിതനിരീ 
ക്ഷണം നടത്തുന്നൊരാളാണ്‌ താനെന്നാണോ കേശവദേവിന്‍െറ 
അഭിമാനം? ദുരഭിമാനവും വിവരമില്പായ്‌മയും ചേര്‍ന്നുകൊ 
ഒ്മുളള നിരര്‍ഥക ജല്‍പനങ്ങാംക്കും വേണം ഒരതിരൊക്കെ! 
മനുഷ്യജീ വിതത്തിലൊരു ചെറിയ ) ഗംമാ്തമാണ? 
രാഷി്രീയകാര്യമെന്നത്‌ ശരിയാണ്‌. പ്രക ഷേ, രാഷ്‌ (്രീയ 
ജീവിതത്തില്‍നിന്നതീതധായൊരു മനുഷ്യജീവിത 
മൃണ്ടേധ? അതിനെ മാററിനിര്‍ത്തിക്കൊണ്ടൊരു, ജീവീതം 
നിങ്ങാംക്ക കാണാന്‍ സാധിക്കുമോ? പ്രേമം, പുര്തവാത"സല്യം, 
സഹോദരസ്‌നേഹം മുതലായവയെല്ലാം ജീവിതത്തിന്‍െറ പധാന 
ഘടകങ്ങഠംതന്നെ. പക്ഷേ, അവയേജയെല്ലാം താറുമാറാക്കുകയും 
ശാററി മറിക്കുകയും ച്ചെയ്യുന്ന യുദ്‌ധങ്ങഠം, വിപ്പവങ്ങഠം, 
പട്ടറിണിയും ക്ഷാമവും, പകര്‍ച്ചവ്യാധി മുതലായവയെ സ്‌പര്‍ശി 
ക്കാതെ ചിതീകരിക്കുന്ന ജീവിതം എന്തൊരു ജീവിതമാണ്‌? 
ആ ജീവിതത്തെ അടിസ്‌ഥാനപ്പെടുത്തിയുണ്ടാവുന്ന സാഹിത്യം 
എങ്ങനെയാണ്‌ “ജീവിതത്തെ നോക്കിക്കാണ 'ലാവുക്‌? വയ 
വാറും തെലുങ്കാനയും നടക്കുന്നതിനിടയിലുമുണ്ട്‌ പ്രേമവും 
പു[തവാത്‌സല്യവും സഹോദരസ്‌നേഹവും. അരോഗദൃയഡഗാത 
നായി അറസ്ററ്‌ ചെയ്യപ്പെട്ട്‌ മുന്നാംദിവസം ദേഹത്തിലാകെ 
പരുക്കുകളോടുകൂടി മരിച്ച മൊയാരത്ത്‌ ശങ്കരന്‍െറയും തുടര്‍ച്ച 
യായ ജയില്‍വാസത്തിന്‍െറയും നിരാഹാര്രവതത്തിന്‍െറയും 
ഫലമായി ക്ഷയരോഗം പിടിപെട്ട്‌ ആശുപ്രതിയില്‍കിടക്കുന്നതി 
തിനിടയില്‍ അറസ്‌ററ“ചെയ്യപ്പെട്ട്‌” ഉടനെ ജയിലിൽവെച്ച്‌” മരിച്ച 
രരഖ്പാജിനെറയും കുടുംബങ്ങാംക്കുമുണ്ട്‌ പ്രേമവും പത 
വാത്‌സല്യവും സഹോദരസ്‌നേഹവുമൊക്കെ . മലബാറില്‍ 
പലേടത്തുമായി ഇയ്യിടെ വെടികൊണ്ടു മരിച്ച അമ്പതോളം 
കമ്യൂണിസ്‌ററുകാര്‍ക്കും ഇന്ന്‌ ജയിലില്‍ കിടക്കുന്ന 2000 ത്തില 
ധികം മലബാറിലെ രാഷ്‌ടീയ പവര്‍ത്തകന്‍മാര്‍ക്കുമുണ്ട 
കുടുംബവും തല്‍സംബന്‌ധമായ വികാരങ്ങളും; “കമ്യൂണിസ?ററ 
രരം” നടക്കുന്നുവെന്ന്‌ കോണ്‍ഗ്രസുകാരും പോലീസ്‌-കോണ്‍ 
യഗസ്സ്രകമം നടക്കുന്നുവെന്ന്‌ കമ്യൂണീസ്‌ററുകാരും പറയുന്ന 
വടക്കേ മലബാറിലെ ഓരോ കുടുംബത്തിന്നും വ്യകതിക്കുമുണ്ട" 
സുദീര്‍ഘപ്പും വികാരപരവുമായ ഒട്ടേറെ അനുഭവങ്ങഠം. ഇവയു 
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യെല്ലാം നടുവില്‍നിന്നുകൊണ്ടേ”, സജീവവും ഫടുദയേസ്‌പര്‍ശി 
യുമായ ഈ മനുഷ്യജീവിതത്തെയെല്ലാം വീട്ട്‌, പ്രേമത്തേയും 
മററും പററി നിരര്‍ഥകമായ വാക്കുകഠം ഉരുവിടുന്നത്‌ “ജീവി 
തത്തെ മുഴുവന്‍ നോക്കിക്കാണ 'ലാണെന്നു പറയാന്‍ സാമാനൃ 
ത്തിലധികം അഹമ്മതി വേണം. 
അല്ലയോ സാഹിത്യകാരാ, താങ്കഠം ' “ഇടുങ്ങിയ 
രാഷ്രീയ ജീവിത''ത്തില്‍ ഒതുങ്ങി നില്‍ക്കണ്ട, 
** വിശാലവും പൂര്‍ണവുമായ മനുഷ്യജീവിതത്തെയാകെ' " 
നോക്കിക്കണ്ടോളു; ആ പൂര്‍ണ ജീവിതത്തെ ചവൃതീകരി 
ച്ചോളു; അതു തന്നെയാണ്‌ ഇന്നാട്ടിലെ ലക്ഷോപലക്ഷം 
സാധാരണ ജനങ്ങളാവശ്യപ്പെടുന്നത്‌. പക്ഷേ, ഇന്നത്തെ 
മുതലാളിവൃവസ്ഥക്കുളളില്‍ മനുഷ്യജീവിതത്തിന്‍െറ 
മുക്കാലേ അരക്കാലും പങ്ക്‌ പട്ടിണിയും, തൊഴിലില്ലാ 
യമയും പകര്‍ച്ചവ്യാധികളും, യുദ്ധവും, ഇവക്കെല്പാ 
മെതിരായ ബഹുജന സമരങ്ങളുമാണെന്ന്‌ മറക്കരുത്‌. 
താങ്കളിത്രയധികം ഇഷ്‌ടപ്പെടുന്ന പ്രപേമവും പുതവാ 
ത്‌സല്യവും സഹോദരസ്‌നേഹവുമൊക്കെത്തന്നെ ഈ മുത 
ലാളി വ്യവസ്ഥയുടെ നാലതിരുകഠംക്കുളളിലാവും നട 
ക്കുന്നതെന്ന്‌ മറക്കരുത്‌. ഈ സംഗതി മറക്കാതെ, ഇതും 
കൃടിയാലേ ജീവിതം പൃര്‍ണമാവുകയുളളുവെന്ന്‌ മനസ്സസീ 
ലാക്കി ജീവതമാകെ നോക്കിക്കാണുക.---ഇര്തയേ പാവ 
പ്പെട്ട പട്ടിണിക്കാര്‍ താങ്കളോടാവശ്യപ്പെടുന്നുളളു,. 
പക്ഷേ, ഇതിന്നാണ്‌ കേശവദേവ്‌ തയ്യാറില്ലാത്തത്‌. 
“സങ്കുചിതമായ രാഷ്രീയ വീക്ഷണകോണ' ത്തില്‍ നിന്ന* 
സ്വത്രന്തനായി “ “വിശാലമായ പൃര്‍ണജീവിതത്തെയാകെ നോക്കി 
ക്രാണുക ' യെന്ന പേരില്‍ ഇന്നത്തെ സാമൂഹൃ ജീവിതത്തിന്‍െറ 
അഭേദ്യഭാഗമായ രാഷ്രീയ സമരങ്ങളുടെ അപായകരമായ വൃത്ത 
ത്തില്‍ നിന്നൊഴിഞ്ഞു മാറാനാണ്‌ അദ?ദേഹം ശമിക്കുന്നത്‌. 
ഇത്‌ മനുഷ്യജീവിതത്തെയാകെ നോക്കിക്കാണലല്ല; അതിന്‍െറ 
ഒരു ഭാഗത്തെ.-ഭീരുത്വത്തിന്‍െറ കണ്ണുടവെച്ചാല്‍ കാണുന്ന്രത സങ്ക 
ചിതമായ ഒരു ഭാഗത്തെ.---നോക്കിക്കാണലാണ്‌. ഇതാണ്‌* 
കേശവാദവീന്നിഷ്‌ടമെങ്കില്‍ ശ്ശി ളള 
പക്ഷേ, അത്‌ ജീവിതത്തെയാകെ നോക്കിക്കാണലാടെ 
പ്ൃരോഗമന സാഹിത്യമാണെന്നും പഞ്ഞോല്‍ അത കെ 





[' മാര്‍ക്‌സിസവും മലയാളസാഹിത്ൃയമ്ധും 


ണെന്ന്‌ ഇന്നത്തെ മനുഷ്യജീവിതം നേരിട്ടു കണ്ടനുഭവപ്പെട്ട ആളു 
കഠം പറയുന്നതില്‍ അരിശപ്പെട്ടിട്ടു കാര്യമില്ലെന്നുരുതം 
അദ'ദേഹം ഓര്‍ത്താല്‍ കൌൊളളാം . 

കേശവദേവ്‌“ പറയുന്ന “ “ജീവിതമാകെ നോക്കിക്കാണല്‍'' 
അന്നെയാണ്‌ പുരോഗമന സാഹിതൃകാരന്‍െറ പണി. നീചണും 
നീന'ദൃനുമായ മുതലാളി; അയളോേയടെ ജുഗുപ്‌സാവഫമാജയ 
ജര്‍വതം; അയാളുടെ കൊളളയുടെയും കൊളളരുതായ്‌മയുടെയും 
ഫലമായി തകര്‍ന്നുപോകുന്ന മനുഷ്യജീവിതം; അയാളുടെ മേധ 
ഡിത്വത്തിന്നെതീരായി പടവെട്ടിക്കൊണ്ടിരിക്കുന്ന തൊഴിലാളി; 
അയാളുടെ കുടുംബ ബന്്‌ധംദേളും വികാരങ്ങളും; അയാളുടെ സമ 
രങ്ങളുടെ ഇടയില്‍ പൊന്തിവരുന്ന നുറായിരം (പശ്‌നങ്ങളും സംഭ 
വങ്ങളും മൃതലായവയെ അടിസ്‌ഥാനപ്പെടുത്തി പുതിയ ഒരു മനു, 
ഘാസമുദായം പൊന്തി വരുന്നതെങ്ങനെയെന്ന്‌ കാണിക്കുക 
യാണ്‌ പുരോഗമന സാഹിത്യകാരന്‍ ചെയ്യേണ്ടത്‌. 

63 കൊല്ലുംമുമ്പ”, 2885ല്‍, എംഗല്‍സ്‌ സോഷ്യലിസ്‌€"* 
നോവലിന്‍െറ കടമകഠം എന്തൊക്കെയാണെന്ന്‌ വിവരിക്കുക 
യുണ്ടായി . 


സാമൃൂഹൃമായ പരസ്‌പരബന്‌ധങ്ങളെ സത്യസന്ധ 
തയോടെ വിവരിക്കുക, ഈ സാമൃഹൃബന'ധങ്ങളെക്കു 
റിച്ച്‌ ഇന്നുള്ള വ്യാമോഹങ്ങഠം തകര്‍ക്കുക, ബൂര്‍ഷചസമു 
ദായ ഘടനയെ സംബന്‌ധിച്ച്‌ ഇന്നുളള ശുഭപ്രതീക്ഷകളെ 
യൊക്കെ തട്ടിനിരത്തുക, നിലവിലുളള സാമുഹൃഘടന 
യുടെ ഭാവിയെ സംബന്ധിച്ച്‌ വായനക്കാരില്‍ സംശയവും 
അവിശ്വാസവും ഉളവാക്കുക---ഇവയാണ്‌, മിക്കവാറും 
ബൂര്‍ഷ്വാവായനക്കാര്‍ മായതമുളള ഇന്നത്തെ സഥിതിഗതി 
കളില്‍ ഒരു സോഷ്യലിസററ്‌ നോവല്‍ ച്െചെയ്യേണ്ടത'. 
ഇന്നത്തെ സാമൂൃഫ്യ[പശ്‌നങ്ങഠംക്ക്‌ വൃക൦തമായ പരിഹാ 
രമാര്‍ഗം കാണുകയോ ഏതെങ്കിലുമൊരു ചേരിയില്‍ പര 
സ്ൃമായി ചേരുകയോ ചെയ്യണമെന്നില്ല. 


എംഗല്‍സിന്‍െറ ഈ അഭിപപായമനുസരിച്ചാണ്‌ ലെനി 
ഒന്‍റയും സ്‌ററാലിന്‍െറയും രാഷ്്‌്രീയനേത്ത്വത്തിന്‍കീഴില്‍ 
മാക്‌സിം ഗോര്‍ക്കി *“സോഷ്യലിസ്‌ററ്‌ റിയലിസ "മെന്ന 
പുത്തന്‍ സാഹിത്യരപസ്‌*ഥാനം വെട്ടിത്തുറന്നത്‌. ഗോര്‍ക്കിയെ 


ക്യെരോഗമനസാഹിത്യത്തിനെ അളവുകോല്‍ നു്‌ 


ക്ലൂററി " 'സോവിയററ്‌ ലിറററേച്ചര്‍”" എന്നമാസീക ഇങ്ങനെ പറ 
യുന്നു: 
ഗോര്‍ക്കി വിപ്പവയുഗത്തിന്‍െറ ഗായകനാണ്‌. അദ'ഭദ 
ഹത്തിന്‍െറ കുതികളിലാണ്‌ ഈ പുതീയ റഷ്യന്‍ 
സമുദായത്തിന്‍െറയും വൃക”തികളുടെയും സ്വഭാവം (പതീ 
ഫലിക്കാന്‍ തുടങ്ങിയത്‌”. വീപ്പവകരമായ സമരം സമര 
ത്തില്‍നിന്നുളവാകുന്ന ആഫ്‌ളാദം.ഈ പുതിയ റഷ്യന്‍ 


സ്വഭാവങ്ങളാണ്‌ ഗോര്‍ക്കിയുടെ ആ കാലത്തെ 
റൊമാന്‍റിക്ക്‌” കഥകളിലെ നായികാനായകന്‍മാര്‍ക്കുള്ള 
സവിശേഷത... ... 


വിപ്പവത്തിന്നുമുമ്പുളള റഷ്യയിലെ സാമൂഹ്ൃജീവി 
തത്തിന്‍െറ എല്ലാ തുറകളിീലുമുളള ജനങ്ങളെ ഗോര്‍ക്കി 
ചിത്രീകരിച്ചു. ദുരമൂത്ത പണക്കാരുടെ മേധാവിത്വ 
ത്തിന്‍െറ ആയുസ്സറററുപോയിരിക്കുന്നുവെന്ന നിരാക്ഷേപ 
മായ പരമാര്‍ഥം അദ്‌ദേഹം തെറ കഴടുതികളിലൂടെ 
കാണിച്ചു. അതേ സമയത്ത്‌ സാധാരണക്കാരായ റഷ്യന്‍ 
പൌരന്‍മാരുടെ സഹജസ്വഭാവമായ സമരമനോഭാവവും 
പുതിയൊരു ലോകം സൃഷ്‌ടിക്കാനുള്ള അതിയായ ആഗ്ര 
ഹവുമുളള കഥാപാതങ്ങളെ അദ്‌ദേഹം സ്ഷ്‌ടിച്ചു. 
അപ്പുക്കടക്കാരനായ കോണോവാലോവിന്‍െറ കലാവിരു 
തായാലും കൊള്ളാം, നിഷ”നിനോവ്‌ഗോവിലെ ദൈവ 
വിൃഗഹങ്ങളുണ്ടാക്കുന്ന കൈവേലക്കാർ ഒന്നാമതായി 
ലെര്‍മണോവിന്‍െറ 'രാക്ഷസ നെന്ന പുസ്‌തകം വായീ 
ച്ചാസ്വദിക്കുന്ന ചി(്തമായാലും കൊളളാം, അടുക്കുളപ്പ 
ണിക്കാരിയായ ഉസ്‌തീനിയയും വീട്ടുവേലക്കാരിയായ 
മാഷയും കുടി ഒരു പാട്ടുണ്ടാക്കി"യതിന്‍െറ കഥയാ 
യാലും കൊളളാം, കമ്പോസിററര്‍ ലൃഗാസ്‌ദേവിന്‍െറ 
ആരേയും കൂട്ടാക്കാത്ത സ്വഭാവമായാലും കൊളളാം, 
സാററിനെന്ന വീടില്ലാത്ത തെണ്ടിയുടെ വായില്‍നിന്നു" 
“മനുഷ്യന്‍, എന്തൊരന്തസ്സുളള പേര്‌ !"' എന്ന സ്പ 
സിദ്ധമായ വാചകം പുറത്ത്‌ വരുന്നതായാലും കൊള്ളാം, 
എല്പാററിലും എല്ലായ്‌പോഴും, ഗോര്‍ക്കി. വായനക്കാരെ 
ഓാര്‍മ്മിപ്പിക്കുന്നുത്‌ ഒന്നുതന്നെ; ഒരു പുതിയ ലോകം 


78 മേര്‍ക'സിസവും മലയാളസാഹിത്യഡും 


സൃഷ്‌ടിക്കുന്നതില്‍ സാധാരണ ജനങ്ങഠം [പകടിപ്പിക്കുന്ന 
ഒടുങ്ങാത്ത ഉത്‌സാഹം . 

വിദ്യാമ്യാസമൊന്നും സിദ'ധിക്കാന്‍ സാധിക്കാത്ത 
സാധാരണ ജനങ്ങളുടെ സാംസ്‌കാരികസമ്പത്തിന്നും , 
സ്വാഭാവികമായ കഴിവുകഠംക്കും, അവരിലന്തര്‍ലീന 
മായി കിടക്കുന്ന വിപ്പവമനോഭരാവത്തിന്നും വിവിധ 
തൃപം കൊടുക്കുന്ന ഗോര്‍ക്കി സാധാരണ ജനങ്ങളെ 
തികഞ്ഞ സഈന'ദര്യത്തോടും , യഥാര്‍ഥത്തില്‍നിന്ന്‌ ലവ 
ലേശം വിടാതെയും ചി്രീകരിക്കുന്നു. 

“*ഗോര്‍ക്കിയുടെ കഥറപാതങ്ങളിലൊക്കെ അനീതി 
ഒക്കതിരായ പപതിഷേധം തെളിഞ്ഞുകാണാം, അതവരുടെ 
നിതൃജീവിത സാഹചര്യങ്ങളില്‍നിന്ന്‌ തന്നെ സ്വാഭാവിക 
മായി ജന്‍മമെടുക്കുന്നതാണ”. ഈ കഥാപാഠതങ്ങം 
തങ്ങഠം നടത്തുന്ന സമരങ്ങളിലൂടെത്തന്നെ സാംസ്‌കാരിക 
മായി വളരുന്നു; അവരുടെ സമരങ്ങളുടെയും പവര്‍ത്ത 
നത്തിന്‍െറയും (പ്രാധന്യം അവര്‍ കൂടുതല്‍ കൂടുതല്‍ മന 
സ്റ്റിലാക്കുന്നു. ഇതിന്‍െറ ഫലമായി അവര്‍ക്ക്‌ വീരപു 
രുഷന്‍മാര്‍ക്കുണ്ടാവേണ്ട ഗമണഗണങ്ങളുണ്ടാവുന്നു. അടി 
മത്തത്തിന്‍െറ ഭാരമേന്തി മുതു കൂന്ന സാധാരണ ജനങ്ങ 
ളില്‍ വീരപുരുഷന്‍മാര്‍ക്കൃണ്ടാവേണ്ട ഗുണങ്ങളും “മനുഷ്യ 
മഹത്വ 'വും ഉളവാക്കുന്നുവെന്നതാണ്‌ ഗോര്‍ക്കിയുടെ 
ചീതീകരണത്തിന്നുളള സാഹിതൃമേന്‍മ.. 

ഇതുചെയ്യുവാന്‍ ഗോര്‍ക്കിക്ക്‌ കഴിഞ്ഞതെന്തുകൊണ്ട്‌? 
കേശവദേവിനേയൃം കൂട്ടരേയും പോലെ രാഷ (ടീയ 
കാര രറഷ (ടീയ(പവര്‍ത്തകന്‍ചാര്‍ക്കുമാര്രം താല്‍പ്പ 
രൃമളള ഒരു നിസ്‌ സാരകാര്യമായി ഗോര്‍ക്കി തള്ളി 
കളെയാത്തത' കൊണ്ട"; രാഷ്ധ്രടീയസമരത്തിന്‍െറ ഫലമായീ 
കനുഷ്യനില്‍, സാധാരണ റഷ്യക്കാരില്‍, വരുന്ന മാററങ്ങഠം മന 
സ്ധിലാക്കാനദ്‌ദേഹം ബോധപൂര്‍വം (ശദ്‌ധിച്ചതുകൊണ്ട്‌, ഇതി 
ന്ന്‌വേണ്ടി സാധാരക്കാരുടെ നിത്ൃയജീവിതവും അവക്കു” വ്ൃക്‌ത 
കായ രൂപം കൊടുക്കുന്ന മാര്‍ക്‌സിസ്‌ററ്‌-ലെനിനിന്‌ററു സീ 
ഭധാന്തവും സ്വയം പഠിച്ചതുകൊണ്ട്‌; താത്വികമായും ശാസ്ത 
മായും ലെനിന്‍ ചെയ്‌ത അതേപണി (പൊതുജനങ്ങളുടെ 
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വികാര വിചാരങ്ങാംക്കും സമരഞ്ങഠാംക്കും രൂപം കൊടുക്കുകയെന്ന- 
പണി) കലാപരമായി ചെയ്‌കയാണ്‌ തന്‍െറ കടമയെന്ന്‌ 
അഭി ദേഹം മനസ്സ്സിലാക്കിയതുകൊണ്ട്‌; മുണ്ടശ്‌ശേരിയെപ്പോലെ: 
“രാഷ്ര്ടീയ പവര്‍ത്തകന്‍മാര്‍ക്ക്‌ സാഹിത്യത്തില്‍ കാര്യരീള്ലെ” 
ന്നോ കേശവദേവിനെപ്പോലെ “രാഷ്‌ (ഭീയകാര്യം രാഷ്ടീയ 
(പവര്‍ത്തകന്‍മാരുടെ മാതം കാര്യം; സാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ സാഹിത്യ. 
നിര്‍മാണം നടത്തിയാല്‍ മതീ 'യെന്നോ പറയാതെ രാഷ്രഭീയസമ്ര- 
ത്തേയും സാഹിത്ൃയനിര്‍മാണത്തേയും ക്ൂട്ടിയിണക്കാനദ്‌ദേഹം 
്രമിച്ചുതുകൊണ്ട?. 


രാഷ”(ടിീയകാര്പവും കലാശില"പവും 


അപ്പോം, പുരോഗമനസാഹിത്യകാരന്‍െറ ഒന്നാമത്തേതും 
ഏററവും [പധാനവുമായ അളവുകോല്‍ അയാഠം പുരോഗമന 
(പസ"ഥാനത്തെ ശരിയായി നോക്കിക്കാണുന്നുണ്ടോ എന്നതാണ്‌; 
മനുഷ്യജീവിതത്തെയാകെ മാററിത്തീര്‍ക്കാനും ഉയര്‍ത്താനുംവേണ്ടി 
തന്‍െറ ചുററുപാടും നടക്കുന്ന മഹത്തായ (പസഥാനങ്ങളുടെ ഉല്‍ 
കഷ്‌ടതയെ വ്യാഖ്യാനിക്കുകയും നിലവിലുളള സാമൃഹൃഘട- 
നയുടെ കൊളളരുതായ്‌മകളെ ദയയില്ലാതെ തുറന്നുകാണിക്കു 
കയും ച്ചെയ്യുന്നതാണ” തന്‍െറ കടമയെന്ന്‌ മനസ്സ്ിലാക്കിയി 
ട്ടണ്ടോ എന്നതാണ്‌. 
ഇന്നത്തെ കേരളറത്തക്കുറിച്ച” പറയുകയാണെങ്കില്‍, 
മരച്ചീനിയും കമ്പം ചോളവും തിന്നുന്ന സാധാരണ മല 
യാളികളുടെ ഇടയില്‍നിന്ന്‌ വയലാര്‍സമരത്തിലെ വീര 
പുരുഷന്‍മാരും, പാലിയം സത്യാധ്ഗഹത്തില്‍ സധൈര്യം 
നിന്നു പൊരുതിയ യുവതീയുവാക്കന്‍മാരും, കരിഞ്ചന്ത 
ജനമികളൃടെ പത്തായം തുറക്കാന്‍ മുന്നുറും അഞ്ഞൂറും 
കണക്കില്‍ മുന്നോട്ടുപായുന്ന വടക്കേമലബാറിലെ സ്തീ 
പുരുഷന്‍മാരും ഉയര്‍ന്നുവര്യന്നത്‌ ആദരവോടും ബഹു 
മാനത്തോടുംകൂടി നോക്കിക്കാണാന്‍.---.പഴയ കേരളവും: 
പുതിയ കേരളവും തമ്മില്‍ നടന്നുകൊണ്ടിരിക്കുന്നു: 
സമരം പുതിയ കേരളത്തിന്‍െറ ചേരിയില്‍നിന്നുകൊണ്ട്‌ 
ച്വൃതീകരിക്കാന്‍.-.സാധിക്കാത്ത പുരോഗമനസാഹിത്യൃ 
കാരന്‍ പുരോഗമനസ്ഥഹിത്ൃകാരനല്ലെന്ന്‌ നീസ്സ്റംശയം: 
പറയാം . 


ടീ മാര്‍ക'”സിസവും മല്പയാളസാഹിത്യവും 


പക്ഷേ, പുതീയ ലോകത്തെ, പ്യരോഗമിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്ന 
കല്ലാകത്തെ പുരേഗമനച്ചേരിയില്‍നിന്ന്‌” നോക്കിക്കാണുന്നത്‌ 
കൊണ്ട: മാതം ഒരാഠം കലാകാരനാണെന്ന അര്‍ഥത്തില്‍ സാഹീത്യ 
കാരനാവുകയില്ല. അതിന്ന്‌ മറെറാരു ഗുണം കൂടിയുണ്ടാവണ്ടും..- 
താന്‍ നോക്കീക്കാണുന്ന പുതിയ ലോകത്തെ സുന്ദരവും കലാപര 
വുമായ വിധത്തില്‍ ചിതീകരിക്കുക. ഇതാണ്‌ ലെനിനും ഗോര്‍ 
കഴിയും തമ്മിലും, സ്‌ററാലിനും ഷൊളോക്കോവും തമ്മിലും 
മോറിസ്‌ തോറെയും ലൂയി ആരഗനും തമ്മിലും ഉളള വൃത്യാസം . 
ഒലനിനും, സ്റററാലിനും തോറെയും ശാസ്തീയമായി മൃത 
ലാളി -സാ।മാജ്യ-ഫാസിീസ്‌ററ്‌ വ്യവസ്ഥയുടെ തൊലി യൂ 
രിച്ചു കാണിക്കുകയും ജനാധിപത്യസോഷ്യലിസ്‌ററ്‌ വ്യവസ്‌ഥ 
യ്യടെ വളര്‍ച്ചയുടെ നാനാവശങ്ങളേയും സൂക്ഷ്‌മമായി വിവരി 
കഴ്ലകയും ച്ചെയ്യുമ്പോഠം, അതിനുതന്നെ കലാപരവും സുന്‌ദരവു 
മായ രൂപം കൊടുക്കുകയാണ്‌ ഗോര്‍ക്കിയും ഷൊളോക്കോവും 
ആരഗനും ചെയ്യുന്നത്‌. രണ്ട്‌ കൂട്ടര്യടെയും വീക്ഷണകോണ 
മൊന്ന്‌, രണ്ട്‌ കുട്ടരും കാണുന്ന ലോകമൊന്ന്‌, രണ്ട്‌ കൂട്ടരും 
ൂപവര്‍ത്തിക്കുന്നത്‌ ഒരേ ഉദാദേശത്തോടെ; രണ്ട്‌ കൂട്ടരും വര 
ക്കുന്ന ചിൃതങ്ങളുടെ ഉള്ളടക്കവും ഒന്നുതന്നെ, പക്ഷെ രണ്ട്‌ 
കൂട്ടരും പരോഗമനപരമായ സമുദായത്തിന്ന്‌ കൊടുക്കുന്ന രൂപം 
രണ്ടാണെന്ന്‌മാതം . 

കേശവദേവ്‌ പറയുന്നതുപോലെ രാഷ്്രീയ്യപവര്‍ത്തക 
നായ ലെനിന്‍്േറതിനെക്കാഠംം വിപുലവും പൂര്‍ണവുമാണ്‌' 
തന്‍െറ ജീവിതവീക്ഷണമെന്ന്‌ ഗോര്‍ക്കി ഒരിക്കലും പറയുക 
യില്ല. തന്േറതിനെപ്പോലെതന്നെ വിപുലവും പൂര്‍ണവുമായ 
ലോകവീക്ഷണമുളള വൃക്‌തികളാണ്‌ ലെനിനും സ്‌ററാലിനു 
മെന്ന്‌ ഗോര്‍ക്കിക്ക്‌ അറിയാമായിരുന്നു. മാതമല്ല, തന്‍െറ കലാ 
ചാതുരിക്കടിസ്‌ഥാനമായി നിരക്കുന്ന മുഖ്യസ്വഭാവം---പൃരോഗ 
മിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്ന പുതിയ റഷ്യയിലെ സാധാരണ പരരന്‍മാ 
രുടെ ജീവിതസ്വഭാവത്തെ ചിത്രീകരിക്കല്‍--ലെനിന്‍െറയും 
സ്‌ററാലിന്‍െറയും സഹായത്തോടുകൂടിയാണ്‌ തനിക്ക്‌ കിട്ടിയി 
ട്ടുളളതെന്ന്‌ എത്രയോ തവണ അദ്‌ദേഹം തുറന്ന്‌ പറഞ്ഞിട്ടു 
മുണ്ട്‌”. “നമ്മുടെ സാഹിതൃത്തിന്നത്യാവശൃമായതും നവീനവു 
മായ സോഷ്യലിസ്‌ററ്‌ റിയലിസ' 'ത്തിന്നടിസ്‌ഥാനമായി 
നില്‍ക്കേണ്ടത്‌ വര്‍ത്തമാന ലോകത്തെ ഭാവിയുടെ ദൃഷടികോണ 


പുരോഗമനസ്ഥഹിതൃത്തിന്‍െറ അളവുകോല്‍ ] 


ത്തില്‍ നിന്നുകൊണ്ട്‌ നോക്കിക്കാണാനുളള കഴീവാ' 'ണെന്നും ഇട 
കഴവ൦ ലെനിന്‍െറയും സ്‌ററാലിന്‍െറയും ശാസ്‌ത്രീയ സിദ്ധം 
ന്തങ്ങളില്‍ നിന്നാണ്‌ കിട്ടുന്നതെന്നും ഗോര്‍ക്കി ആവര്‍ത്തിച്ചവേ 
ത്തിച്ച” പറഞ്ഞിട്ടുണ്ട്‌. ഇങ്ങനെ ശാസ്്തകാരന്‍െറ സൂക്ഷ്‌മത 
യോടെ ലെനിനും സററാലിനും ചെയ്യന്ന പണി...ഭാവിയുടെ 
ദൃഷ്‌ടികോണത്തില്‍ നിന്നുകൊണ്ട്‌ വര്‍ത്തമാന ലോകത്തെ 


നോക്കിക്കാണതല്‍...കലാപരമായ സൌഈന്‌ദര്യബോധത്തോടുകൂടി 
ച്യ്ക്റാനേ ഗോര്‍ക്കി (ശമിക്കുന്നുളളു. 


അതായത്‌, പുരോഗമനവാദിയായ രാഷ്്രഭീയ।പവര്‍ത്ത 
കനും പുരോഗമനസാഹിത്യകാരനും തമ്മിലുള്ള വ്യത്യാസം ഒരാഠം 
കലാപരമായ സൌന്‌ദര്യത്തില്‍ കാര്യമായ ശദധ ചെലുത്താത്ത 
പ്പോഠം മറെറയാഠം കൂടൃതല്‍ | ശദ'ധിക്കുന്നുവെന്ന്‌ മാതമാണ്‌. 
രാഷ്ടീയ പവര്‍ത്തകനും ചിലപ്പോഠം കലാചാതൃരിയോടെ 
എഴുതിയെന്നുവരും (ഉദാ: കാഠംമാര്‍ക്‌സിന്‍െറ ' ക്യാപ്പിററ 
ലി""ലെ ഗഹനമായ ശാസ്തീയ വിശകലനത്തിന്നിടക്കുതന്നെ 
ഒന്നാന്തരം ഫലിതങ്ങഠം, സാഹിത്യപരമായ (ഗന്‌ഥങ്ങളെക്കുറി 
ച്ചുളള സൂക്ഷ്‌മ വിമര്‍ശനങ്ങാം, കലാസൌന്‌ദര്യംനിറഞ്ഞ വാചക 
ങ്ങഠം, മുതലായവ കാണാം); പക്ഷേ, അത്‌ രാഷ്ടീയ (പവര്‍ത്ത 
കന്‌ രണ്ടാം തരമാണ്‌ . സാഹിതൃകാരനാകട്ടെ, കലാസരന്‌ദരൃ 
ത്തോടെയല്ലാതെ ഒന്നും എഴുതാന്‍ വയ്യ. 


സാഹിതരുപത്തിന്ന ഭദ്രത യില്ല 


എന്നാല്‍, പുരോഗധമനസാഹിത്യകാരന്‍ പുരോഗമനവാദിീയാ 
വുന്നതോടൊപ്പം തന്നെ കലാകാരന്‍ കൂടിയാവണമെന്ന്‌ പറയു 
ന്നതും ഇന്ന്‌ കേരളത്തില്‍ നാം കോംക്കുന്ന 'രൂപഭ്യദതാ” വാദവും 
തമ്മില്‍ യാതൊരു ബന്ധവുമില്ല. 

എന്തകൊണ്ടെന്നാല്‍, രൃപഭ(്ദതാവാദത്തി ന്‍െറ 
അടിയില്‍ കിടക്കുന്നത്‌” സാഹിതൃത്തിന്‍െറ ഉളളടക്കു 
ത്തില്‍നിന്ന” ഭിന്നമാണ്‌ സാഹിത്യമെന്ന ധാരണ 
യാണ്‌ ; കാലം മഠഥറുന്നതോ ടൊപ്പം, സമൃദായം പുരോ 
ഗമിക്കുന്നതിനനൃസരിച്ചു”, സാഹിത്ൃത്തിന്‍െറ ഉളള 
ക്കം മാറിയാലും അതിന്‍െറ രൃപത്തെ സംബന്ധി 
ച്ലിടത്തോളം, ശാശ്വതമായ ചില നിയമങ്ങളുണ്ടെന്ന 


8൭ മാര്‍ക്‌സിസവും മലയാളസാഹിത്യറ്യം 


അഭി,പഠയമാണ്‌. അതായത', വയലാറിന്‍െറയും പാലിീയ 
സത്യാ രഗഹത്തി ഒ ന്‍റയ്ും കരിവളളുര്‍-കാവുമ്പായിയുടെയും 
സൃഷ്‌ടികര്‍ത്താക്കളായ പുതിയ കേരളത്തിലെ പരരന്‍മാരെ 
ചിീുതീകരിക്കുന്ന സാഹിത്യകാരന്‍, പഴയ കേരളത്തിന്‍െറ സാഹീ 
തൃകാരന്‍മാരനുസരിച്ചു വന്ന അതേ നിയമങ്ങളനുസരിച്ച” “ഭരദ 
രൂപ'മാണെന്ന്‌ കണക്കാക്കപ്പെടുന്ന തരത്തില്‍ വേണം, സാഹീ 
ത്ൃനിര്‍മാണം നടത്താനത്രെ! 
ഇത? സാധ്യമല്ല. “ഭാവിയുടെ ദ്ഷ്‌ടികോണത്തില്‍ 
നിന്നുകൊണ്ട്‌, വര്‍ത്തമാനലോകത്തെ നോക്കിക്കാണാന്‍ ' ' 
ശമിക്കൃന്ന പുരോഗമന സാഹിത്ൃയകാരന്ന്‌ വര്‍ത്തമാന 
ലോകത്തിന്‍െറ ദദുഷ്‌ടി കോണത്തില്‍ നിന്ന്‌കൊണ്ട്‌ 
ഭൂതകാലത്തിലേക്ക്‌ നോക്കന്ന കുട്ടിക്കൃഷ൦ണമാരാരുയ 
ടെയോ, വര്‍ത്തമാനലോകത്തില്‍ നിന്നുകൊണ്ട്‌ വര്‍ത്ത 
മാനലോകത്തിലേക്കുതന്നെ നോക്കുന്ന മുണ്ടശ'ശേരിയു 
ടെയോ, വര്‍ത്തമാനലോകത്തില്‍ നിന്നുകൊണ്ട്‌ അതിന്നു 
പരിക്കു തട്ടാത്തവിധ ം ഭാവിയിലേക്കു നോക്കുന്ന കേശവ 
ദേവിന്‍െറയോ കണ്ണുടവെക്കാന്‍ നിവദത്തിയില്ല. 
വന്‍തോതിലുളള സാമൂഹ്യമാററങ്ങഠം നടക്കുമ്പോഴെല്പാം 
അതിന്‍െറ ഭാഗമായി സാഹിത്യത്തിലും വമ്പിച്ച മാററങ്ങഠം വന്നി 
ട്ടുണ്ടെന്ന്‌ ലോകചരി്തം പഠിക്കുന്ന ഏതൊരായക്കുമറിയാം . 
ഈ സാഹിത്യ വിപളവങ്ങഠം;സാഹിത്യത്തിന്‍െറ ഉളളടക്കത്തെ 
മാതമല്ല, രൂപത്തെയും ബാധിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. നമ്മുടെ നാട്ടില്‍ തന്നെ 
സാമൃഹ്ൃ വിപ്പവങ്ങഠം നടക്കുന്നതിന്‍െറ ഫലമായിട്ടാണ്‌ സാഹി 
തൃത്തിന്‍െറ രൂപത്തീലും മാററം വന്നിട്ടുള്ളത്‌. പഴയ പാട്ടുകം, 
പിന്നീട്‌ വളര്‍ന്നുവന്ന ചമ്പുക്കടഠം, ആട്ടക്കഥകഠം, ([പബ്‌ന“ധ 
ഞ്ങഠം, ഒററ ശ്ശരോകങ്ങഠം മുതലായ ഓരോ സാഹിത്യ രൂപവും സാമൂ 
ഹൃവിപ്പവത്തിന്‍െറ ഓരോ കണ്ണാടിയാണ്‌”. നവീന മലയാളസാ 
ഹിത്ൃത്തിന്‍െറ നിര്‍മാതാക്കളായ തുഞ്ചന്‍, കുഞ്ചന്‍, ചെറു 
ശീശേരി, അടുത്തകാലത്തെ സാഹിത്യ നായകന്‍മാരായ കോയി 
ത്തമ്പൃരാക്കന്‍മാരും വര്‍ഗീസ്റ്റുമാപ്പിളയും മററും മററും; മഹാകവി 
കളായ ആശാന്‍, ഉള്ളൂര്‍, വളളത്തോഠം ഇവരുടെയെല്ലാം സാഹി 
തൃയസേവനത്തി ന്നും സാഹിതൃരുപത്തിന്നും പിന്നില്‍ വന്‍തോതി 
ലുളള സാഹിത്യവിച്ചവങ്ങളുടെ അലയടിക്കുന്നുണ്ടെന്നതൊരു. 
പരമാര്‍ഥം മായൃതമാണ്‌. 
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ഒരു തലമുറക്കുമ്യമ്പ” മലയാളസാഹീിത്യകാരന്‍മാരെല്ലാം 
മുടങ്ങാതെ എഴുതിയിരുന്ന മഹാകാവ്ൃങ്ങരംക്ക്‌ പകരം 
ഇന്നത്തെ സാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ ഖണ'്‌ഡമഹാകവ്വയേഹാര 
ങ്ങളും ചെറുകഥാസമാഹാരങ്ങളുമാണ്‌ പുറത്തിറക്കുന്ന 
തെങ്കില്‍, ഒരു, തലമുറക്കുമുമ്പ ഗനഥവിമര്‍ശകന്‍മാര്‍ 
അടിസ്‌ഥാനതത്വങ്ങളായെടുത്തിരുന്ന സംസാകദ്ത്യഗന്‌ഥ 
ഞ്ങഠംക്കുപകരം ഇന്നത്തെ വിമര്‍ശകന്‍മാര്‍ ഇംഗ്ലീഷ്യഗന'ഥ 
ങ്ങളാണെടുക്കുന്നതെങ്കില്‍, ഒരു തലമുറക്കുമുമ്പ്‌ ച്ചെറു 
കഥകളുടെ ഒരു മുഖ്യവിഷയം പ്രേമമഹാത'മൃമായിരു 
ന്നത്‌പോയി ഇന്ന്‌ പ്രപേമവൈകദ്തങ്ങ(ഉദാ: തകഴറുളായി 
രിക്കുന്നുവെങ്കില്‍ , ഒരു തലമുറക്കുമുന്പ്‌ രാമായണവും 
ഭാഗവതവും വായിച്ചിരുന്നതുപോലെ ഇന്ന്‌ നാട്ടുകാര്‍ 


“രമണന്‍ ' വായിക്കുന്നുണ്ടെങ്കില്‍, മലയാളസാഹിത്ൃ 
ത്തിന്ന്‌ “ഭുദ'മായ ഒരു രൂപ 'മുണ്ടെന്ന്‌ പറയാന്‍ 
സാധിക്കുമോ? 


“രൂപഭ്ദത യുടെ അളവുകോലായി ദ്വിതീയാക്ഷര (പ്രാസ 
ത്തെ കണക്കാക്കിയിരുന്ന ഒരു, കാലം മലയാളസാഹിതൃത്തിന്നു 
ണ്ടായിരുന്നത്‌ വളരെ പണ്ടൊന്നുമല്പ. അത സംബന്‌ധിച്ച 
വഴക്കില്‍ വാശിയോടെ പങ്കെടുത്ത ഉള്ളൂര്‍ ഇന്നും ജീവിച്ചിരീ 
ക്കുന്നുണ്ട്‌. സംസ്‌കത്രഗനഥങ്ങളിലെ നിയമങ്ങളനുസരി 
ചുുളള ശബ'ദാലങ്കാരങ്ങളും അര്‍ഥാലങ്കാരങ്ങളും (പയോഗിച്ച്‌? 
” രൂപഭ്ദ ' തയുണ്ടാക്കേണ്ടതെങ്ങനെയെന്ന്‌ സവിസ്‌തരമായി 
വിവരിക്കുന്ന ലേഖനങ്ങാഠം ഒര ; കാലത്തെഴുതിയ കുട്ടിക്കുഷ൦ണ 
മാരാര്‍തന്നെ ഇന്ന്‌ ആ അടിസ്ഥാനത്തില്‍മാതമെ 'രൂപഭുദ 
ത'യെ അളക്കാന്‍പാടുളളുവെന്ന്‌ പറയുമെന്ന്‌ തോന്നുന്നില്ല. 
മാഘം മുതലായ സംസ്‌കൃത മഹാകാവ്യങ്ങളുടെ മാതദ്കയില്‍ 
” നഗരാര്‍ണവശൈലര്‍ത്തൃ' വര്‍ണനയും യമകാദി പ്രയോഗ 
ങ്ങളും മററും അടങ്ങുന്ന മഹാകാവ്യങ്ങഠം രചിക്കുന്നത്‌ “രൂപ 
ഭരദത' യുടെ ഉല്‍കറടുഷ്‌ട രൂപമായി കണക്കാക്കിയിരുന്ന കാലവും 
അത വിദൂരമല്പ, ഒരു തലമുറക്കുകത്തുവന്ന ഈ “രൂപഭ്യദതാ' 
മാററത്തിന്‍െറ മുമ്പില്‍നിന്നുകൊണ്ട്‌ തങ്ങളിന്ന്‌ സ്വീകരിക്കുന്നു 
നിയമങ്ങളായിരിക്കണം “രൂപദ്രദത'യുടെ അളവുകോലെന്ന്‌ 
ശാസിക്കാന്‍ മുണ്ടശ്‌ശേരീക്കും മാരാര്‍ക്കും കേശവദേവിനും 
ഏന്താണധികാരം? 
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ഇന്നാണെങ്കില്‍ നമ്മുടെ ചരിത്രത്തില്‍ ഇതിനുമുമ്പുണ്ടായി 
ഭ്ീപ്പാത്ത വമ്പിച്ച ഒരു സാമുഹൃയവിപ്പവം നടന്നുകൊണ്ടിരിക്കുക 
യാണ”. നൂററാണ്ടുകളോളമായി മററുളളവന്‍െറ ചവിട്ടടിയില്‍ 
കിടന്നുകൊണ്ടിരുന്ന ലക്ഷക്കണക്കിലുളള സ്ത്രീപുരുഷന്‍മാര്‍ 
ഉണര്‍ന്ന്‌ മുന്നോട്ടു വരികയാണ്‌. ആച്ചാരങ്ങരം, മാമൃൂലുകം, 
നിയമങ്ങഠം, വേഷരൃഷണാദികഠം, ഭക്ഷണവും മററു ദിനചര്യ 
കളും മുതലായവയിലെല്ലാം അഭൃതപൂര്‍വമായ മാററം വന്നു 
കൊണ്ടിരിക്കുകയാണ?, തോട്ടികളും മീന്‍പിടുത്തക്കാരും റിക്ഷ 
ക്കാരുമൊക്കെ പ്രതം വായിക്കാനും പാട്ടുകഠം പാടാനും കഥകളും 
കവിതകളും ആസ്വദിക്കാനും തുടങ്ങുന്ന കാലമാണിത്‌. 
ഇതിന്‍െറ ഫലമായി സാഹിത്യവായനക്കാരുടെ എള്ളും ദിവസം 
തോറും വര്‍ധിച്ചുവരികയാണ്‌; അവരുടെ യുചിയും 'സൌന്‌ദരയ 
ബോധവും മാറിവരികയാണ്‌”. കുട്ടിക്കടഷ്‌ണമാരാരുടെ 
സംസകൃത്രഗനഥങ്ങള്രോ എം. പി. പോളിന്‍െറ ഇംഗ്ലീഷു 
്ഗന൦ഥങ്ങളോ അനുസരിച്ചുളള സൌന്ദര്യ ബോധത്തിലൂുഠംപ്പെ 
ടാത്ത പൂതിയ പുതിയ രുചികളും സന്‌ദര്യയബാധങ്ങളും 
നാട്ടില്‍ വളര്‍ന്ന്വന്നുകൊണ്ടിരിക്കുകയാണ്‌. ഇതൊക്കെ തടഞ്ഞു 
തങ്ങഠംക്ക്‌ രുചിക്കുന്ന രൂപത്തിലേ മററുളളവരൊക്കെ സാഹിത്യ 
നിര്‍മാണം നടത്താവൂ എന്നുപറയാന്‍ ഇക്കൂട്ടര്‍ക്ക്‌ എന്താണ 
ധികാരം? 

സംസ്‌ കുതപണ്ഡിതനായ ഉള്ളൂരിനൃയപകരം ഇംഗ്റ്രീഷ" 
വണ'ഡിതനായ എം. പി.പോഠം 'രൂപഭ്രദത' യുടെയും സൌനദ 
രൃനിര'ക്ഷണത്തിന്‍െറയും വ്യാഖ്യാതാവായതുപോലെ, ഇന്നത്തെ 
എം. പി. പോളിനും മുണ്ടശ്‌രശരിക്കും ബാലകറഷണപീി 
ളളക്കും പകരം എ(തയോ പുതിയ തൊഴിലാളി-കര്‍ഷകസാഹിത്ൃയ 
വിമര്‍ശകന്‍മാര്‍ പൊന്തിവരാന്‍ ഇനി അധികകാലമൊന്നും 
ആവശ്യമില്ല. നിസ്സഹായനും നിരാശാവാദിയുമായ പോളിനും 
പാപ്പരായ ഇടത്തരക്കാരന്‍െറ വികാരങ്ങഠംക്ക്‌” രൂപംകൊടുക്കുന്ന 
തകഴിക്കും ചങ്ങമ്പുഴക്കും ശങ്കരക്കുറുപ്പിനും പകരം വിപ്പവകാ 
രികളും തികഞ്ഞ ശുഭപ്രതീക്ഷയോടെ സമരരംഗത്തിറങ്ങുന്നവ 
രുമായ തൊഴിലാളി-കര്‍ഷക സാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ ഉയര്‍ന്നുവരാന്‍ 
പോകുന്നതിന്‍െറ ലക്ഷണങ്ങരം സര്‍പ്വരത കാണാനുണ്ട?. പഴയ 
വൃത്താലങ്കാരാദി ശാസ്‌തങ്ങഠംക്കും ഇന്നത്തെ പപസ്‌ഥാനനീര്‍വ 
ചനങ്ങരംക്കും പകരം പുതിയ ഒരു സാഹിതൃശാസഴതംതന്നെ 
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ഉയര്‍ന്നുവരാന്‍ പോകുന്നുണ്ട്‌, മുമ്പൊരുൃകാലത്തും ഒരാളും 
സ്വപനംകണ്ടിട്ടില്ലാത്ത പുതിയ പല രൂപങ്ങളുമുഠംക്കൊളള്ളന്ന 
ഒരു, പുതിയ 'കലാശില്പം' ഉയരാന്‍പേവുകയാണ്‌ . സാമൂ 
ഹൃ -രാഷാടീയ-സാമ്പത്തിക രംഗങ്ങളിലെന്നപോലെ സാഹിത്യ, 
ത്തിലും സയന്‍സിലുമൊക്കെ തങ്ങാംക്കുണ്ടായിരിക്കേണ്ട ബഹു 
മാന്യമായ സ്ഥാനം കൈക്കലാക്കാ൯ന്‍തന്നെ സാധാരണക്കാര്‍ ഒരു 
ഞ്ങിയിരിക്കുന്നു. അവരെ അതില്‍നിന്ന്‌ പിന്തിരിപ്പിക്കാന്‍ 
ശിരോമണികഠംക്കും പ്രഫ സര്‍മാര്‍ക്കും സാധ്യമല്ല. 

ഈ സ്ഥിതിയില്‍ ജന്‍മി -മൃതലാളിവര്‍ഗത്തിന്‍െറ സൃഷ്‌ഭി 
യായ പഴഞ്ചന്‍ സാഹിത്യ നിയമങ്ങളനുസരിച്ചുളള “രൂപഭ്്ദത' 
പാല്വിക്കാനുളള ആഹ്വാനം പുരോഗമനവാദിയായ ഒ്യു സാഹി 
തൃകാരനും പെവിക്കൊളളുകയില്ല. ഏററവും ഡഗ്ധുന്ദരമായ 
തെന്ന” തനിക്കുതോന്നുന്ന രൂപത്തില്‍ പാടുന്ന “വിപ്പവഗായക ' 
നാവാനയാഠം ശമിക്കും; അത്‌ 'ഭ്ദരൂപ'മാണോ എന്ന്‌ 
നോക്കാന്‍ ശിരോമണികളുടെയും (പഫസര്‍മാരുടെയും അടുത്തേ 
ക്കോടുന്നതിന്നുപകരം അത്‌ ജനങ്ങളെ എതത്തോളം ആകർഷി 
ക്കുന്നുണ്ടെന്നറിയാന്‍ അവരെ സമീപിക്കുകയാണയാഠം ചെയ്യുക; 
“കലാശില”പ'ത്തിന്‍െറ അളവുകോലായി വിമര്‍ശക 
വിരന്‍ധാരാടെ 'പാണ്‌ഡിത്യ'പ്പമക പിടിച്ച്‌” കറുത്ത 
തലച്ചോറിനെയല്ല., സമരധീരരായ ബഹുജനങ്ങളുടെ 
ചൃടൃരക്‌ത മൊഴുക ന്ന ഹറൃദയത്തെയാണ്‌ പുരോഗ 
മനസാഹിത്യകാരന്‍ സ്വ്വീകരിക്കക. ഉളളടക്കത്തിന്‍െറ 
കാര്യത്തില്‍ സാമ്പത്തിക-രാഷ്്രീയ-സാമുഹ്യ പ്രമാണിത്തത്തി 
ന്നെതിരായിട്ടെന്നപോലെ സാഹിത്യ രൂപത്തിന്‍െറ കാര്യത്തില്‍ 
ആലങ്കാരികന്‍മാരുടെയും വൈയാകരണന്‍മാരുടെയും മററു 
പണ്‌ഡിതന്‍മാരുടെയും പഴകിജീര്‍ണിച്ച മേധാവിത്വത്തിന്നെതി 
രായും പുരോഗമനസാഹി തൃകാരന്‍ പോരാടും. അതിലയാഠം 
ജയിക്കുകയും ചെയ്യും . 

അതായത്‌, പൃരോഗമനസാഹിത്ൃത്തിന്‍െറ ദുഷാടിയില്‍ 
"രൂപഭ്രദതക്ക്‌' ഒരൊററ അളവുകോലേയുളളു; ഏററവും 
അധികം ജനങ്ങളുടെ ഹുദയത്തില്‍ചെന്ന്‌ തറക്കത്തക്കു 
വിധം ശക്തിയോടും ഓജശ്ല്സോടും കൂടി ജന്‍മി -മുതലാളീ 
മര്‍ദനങ്ങഠം, ബൂര്‍ഷ്വാ ഗവണ്‍മെന്‍റുകളുടെ കൊളളരു. 


88 മാര്‍ക്‌സിസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


തായ്‌'മകളും അഴിമതിയും, പുരോഹിതന്‍മാരുടെയും 
ബൂര്‍ഷ്വാ-നാടുവാഴിപണ്‌ഡിതന്‍മാരുടെയും നേതര്‍്ത്വ 
ത്തിലുള്ള അന“ധവിശ്വാസങ്ങഠം എന്നിവയെ തൊലിയു 
രിച്ചു, കാണിക്കുന്നുണ്ടോ; ഇവയോടെല്ലാം പടവെട്ടി 
ക്കൊണ്ട്‌ ഒരു പുതിയ ജനാധിപത്യസമുദായം കെട്ടിപ്പടു 
ക്കാന്‍ ശ്രമിക്കുന്ന തൊഴിലാളികഠം, കട്ഷിക്കാര്‍, പാവ 
പ്പെട്ട ഇടത്തരക്കാര്‍, പുരോഗമനവാദികളായ ബുദ്‌ധിജ 
വികഠം എന്നിവരുടെ ആവേശകരമായ ജീവിതവും സമ 
രവും ഹ്ൃദയാകര്‍ഷകമായ വിധം ചിതീകരിക്കുന്നുണ്ടോ? 
എന്ത;കൊണ്ടെന്നാല്‍, ഇന്നത്തെ ദുഷിച്ച സാമൃ 
ഹൃഘടനയുടെ നഠനാവശങ്ങളെ തൊലിയയരിച്ചൃകാ 
ണിക്കുകയമം, പതിയ ജനാധിപത്യ സേ ഷചലി 
സ്‌ററുസമഃദായത്തെ ചിത്രീകരിക്ക.കയും ചെയ്യുക 
യെന്ന ഉളളടക്കവും, ഈ ഉളളടക്കം ബഹാജനങ്ങളാടെ 
(ശിരോമണികളു ടെയും (്രഫസര്‍ധാാടെയയമല്ല) 
ഹഠൃദയത്തില്‍ ചെന്നമതറക്കത്തക്ക ഓജസ്‌ ൩ ഒട രൂപ 
വുമാണ്‌ പ്ൃരോഗധനനാഹിത്ൃത്തിന്‍െ ജീവന്‍. 
ഇത്‌രണ്ടുമുളള കുതികളെ.---കെ. ദാമോദരന്‍െറ നാടക 
ങ്ങഠം, ദാമോദരന്‍ പൊറേറക്കാട്ടിന്‍െറ കഥകഠം, പ്രേമ്‌ജി, ചെറു 
കാട്‌, കെ. പി. ജി, തിരുമുമ്പ്‌”, ഭാസ്‌കരന്‍ മൃതലായവരുടെ 
പപാട്ടുകഠം, കീരന്‍െറ ഹാസ്യലേഖനങ്ങഠം മുതലായവയെ “കലാ 
ശില"പ'ത്തിന്‍െറയും 'സൌന'ദര്യനിരീക്ഷണ 'ത്തിന്‍െറയും മററു 
പേരില്‍ ആക്ഷേപിക്കുന്ന 'രൂപഭ്രദ'ന്‍മാരോട്‌ ജനകീയ കേരള 
ത്തിന്ന്‌ പറയാനുളളതിതാണ്‌; 
ദ്വിതീയാക്ഷരപാസക്കാരും മററുമായ പഴയ “രൂപ 
ഭൂദ' ന്‍മാവും ' കലാശില്‌പി' കളും “സാന്‌ദര്യനിരീക്ഷക'ന്‍ 
മാരും പോയ വഴി നിങ്ങളുടെ മുമ്പിലും തുറന്നുകിടക്കു 
ന്നുണ്ട്‌. അതിലൂടെ പോകാന്‍ നിങ്ങാംക്കും സ്വാതന്ത്യ 
മുണ്ട”. ഞങ്ങളേതായാലും ആ വഴിക്കില്ല. ഗോര്‍ക്കിയും 
ഷൊളോക്കോവും, ഡ്‌റൈസറും, റാഠംഫ്‌ ഫോക്‌സും, 
ലൂയി ആരഗനും, മുല്‍ക്കുരാജ്‌ ആനന്ദും മററും തുറന്ന 
പുതിയവഴിക്കാണ്‌ ഞങ്ങഠം പോകുന്നത്‌. നിങ്ങളീവഴി 
ക്കില്ലെങ്കില്‍ നമുക്ക്‌ മര്യാദയോടെ യാതപറഞ്ഞു 
പിരിയാം . 


ങഅമ്പുഴക്കവിതയാടെ 
വ൮1ജളയവാം പരാജയവാം 


ചങ്ങമ്പുഴ മരിച്ച്‌” ആറ്‌ മാസത്തിനുശേഷം 
(പവാഹം മാസികയുടെ 1939 ഫെപ്രബുവരി 
ലക്കത്തില്‍ കെ. കെ. വാസുദേവന്‍ എന്ന 
പേര്‌ വെച്ച്‌ എഴുതിയതാണ്‌ ഈ ലേഖനം . 


ആറു നാസം മുമ്പ്‌ യശശരീരനായിത്തീര്‍ന്ന ചങ്ങമ്പൂഴ 
യുടെ ആദ്യത്തെ കവീതാ സമാഹാരം.” ബാഷ്‌പാഞ്‌ജലി 
14 കൊല്ലം മുമ്പ്‌ പുറത്ത്‌വന്നപ്പോഠം അതിന്‍െറ പുറംച്ചള 
യിലുണ്ടായിരുന്ന ഈരടി അദ ദേഹത്തിന്‍െറ സാഹിതൃത്തിന്നു്‌* 
പിന്നിലുള്ള വീക്ഷണഗതിയെ സംഗഹിക്കുന്നുവെന്ന്‌ പറയാം: 
കപടലോകത്തിലാത്‌മാര്‍ഥമായൊരു 
ഹൃദയമുണ്ടായതാണെന്‍ പരാജയം . 
ഇതില്‍ നിഴലിച്ചുകാണുന്ന പരാജയബോധം, കപടലോക. 
ത്തോടാുളള വെറുപ്പ്‌, അതിന്‍െറ മുമ്പില്‍ നിസ്സഹായത, 
അതിന്‍െറ മുമ്പിലും താന്‍ വ്യക്‌തിപരമായി നന്‍മയും 
സാന്‍മാര്‍ഗികത്വവും നിലനിര്‍ത്തുന്നുണ്ടെന്ന വിശ്വാസം... 
ഇതൊക്കെ ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതകളില്‍ ആവര്‍ത്തിച്ചാവര്‍ത്തിച്ച" 
കാണാം; ഇവയാണ്‌ ചങ്ങമ്പുഴയെ ചങ്ങമ്പുഴയാക്കിയത്‌. 
ചങ്ങമ്പുഴയുടെ മററു ചില ഗന്ഥങ്ങളുടെ മുഖവുരയായി: 
താന്‍ തന്നെ ചേര്‍ത്ത ചില വരികളാണ" താഴെ കൊടുക്കുന്നത'; 
ഹദുദയാര്‍്ദത നാശമാണു, വന്‍ - 
ചതി കൊണ്ടേ ജയമുളളുഭൂമിയില്‍ 
_.” അപരാധികഠം" 
ജീവജാലങ്ങളിലൊക്കെയല്‍പാല്‍പമായ 
താവിയിരിക്കും തമോമയാംശം 
ഒന്നിച്ചുകുടിക്കലര്‍ത്തിക്കരുപ്പിടി- 
ച്ചൊന്നാദൃയമീശ്വരന്‍ വാര്‍ത്തുനോക്കി 
ഒത്തില്പതാണു ചെകുത്താ ,നവനില- 
ന്നൊട്ടിപ്പിടിച്ചി ,ല്ലന്ധൂയ മാതം! 
എന്നല്പി , ഉം പതമാകയാലുള്ളിനു 
വന്നീല വേണ്ടത കാഠിന്യവും! 
അക്കുറവൊക്കെപ്പുരിഹരിച്ചന്ത്യത്തി- 


൭0 മാര്‍ക്‌സിസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


ലിക്കാണു മര്‍ത്തൃനെത്തീര്‍ത്തു ദൈവം! 
ചെന്നായ ചീങ്കണ്ണി , പോത്ത്‌ , ചീററപ്പുലി , 
പന്നീ, പാമ്പെന്തൊക്കെയുണ്ടവനില്‍ 

_' മോഹിനീ ' 
അങ്കുശമില്പാത്ത ചാപല്യമേ മന്നി- 
ലംഗനയെന്ന്‌ വിളിക്കുന്നു നിന്നെ ഞാന്‍. 

__.' രമണന്‍ ' 
ഏകാന്തത തന്‍ കരാശേഷമേറേറററു 
ശോകാങ്കിതങ്ങളായത്തീര്‍ന്നൊരെന്‍ ചിന്തകഴഠം; 
പാണഹര്‍ഷ്വപദ സ്വപ്‌നസ്‌മദതികളില്‍ 
കേണലഞ്ഞീടുമെന്‍ സങ്കല്‍പവീചികഠം; ഗ 
സ-പന്്‌ദിച്ചിടുന്നൊരിത്തൂലികാചി[തങ്ങഠം 
സഈന്‌ദരൃഹീനങ്ങളാണെന്നിരിക്കിലും 
ശപ്‌തനിരാശയില്‍ മങ്ങിയതാകിലും 
തപ്‌തബാഷ്‌പത്താല്‍ കുതിര്‍ന്നതാണെങ്കിലൂം , 
പ്രപമാര്‍ദമെന്‍മനം പുല്‍കും കിനാവുകഠം 
തുമയില്‍ വര്‍ണം പിടിപ്പിച്ചതാകയാല്‍, 
നഷ്‌ടസദഭാഗ്യസ്‌മൃതികഠംക്കധീനനാ- 
യിഷ്‌ടപ്പെടുന്നിതിവയെ ഞാന്റെതമേല്‍! 

__” സ്പന്ദിക്കുന്ന അസ്ഥിമാടം 
എരി പൊരിക്കൊണ്ടു മാംസദാഹങ്ങളെ 
നരകമാക്കുന്നു നിങ്ങളിപ്പാരിനെ! 

_.' വത്‌സല' 
ഇംഗ്ലീഷില്‍ നിന്നും ഇത്തരം വരികഠം തന്നെ തിരഞ്ഞെടുത്ത്‌” 
തന്‍െറ ഗന്‌ഥങ്ങളുടെ മുഖവുരയായിച്ചേര്‍ക്കാന്‍ ചങ്ങമ്പുഴ 
ശശരദ"ധിച്ചിട്ടുണ്ട്‌'. അവ ഇവിടെ എടുത്തുചേര്‍ക്കുന്നില്ല. 


സഞ്ജയനും ചങ്ങമ്പുഴയും 


ച്ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതയുടെ സവിശേഷതയായ ഈ വിീഷാദാ 
തമകത്വത്തെ ആസ്‌പദിച്ചാണ്‌ സഞ്‌ജയനെപോലുളള വിമര്‍ശ 
കന്‍മാര്‍ അദ'ദേഹത്തെ ആക്ഷേപിച്ചത്‌”. 

എന്നാല്‍, സഞ്്‌ജയന്‍െറയും മററു വിമര്‍ശകന്‍മാരുടെയും 
വിമര്‍ശനങ്ങളെയും പരിഹാസങ്ങളെയും വകവെക്കാതെ ചങ്ങ 
.്രുഴക്കവിത മുന്നോട്ടുപോയി; തുഞ്ചന്‍, കുഞ്ചന്‍, ചെറു 
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ശ്‌ശേരി എന്നിവര്‍ക്കുശേഷം മലയാള സാഹിതൃത്തിലുയര്‍ന്നു 
വന്ന കവികളിലാരേക്കാളുമധികം വായനക്കാര്‍ ചങ്ങമ്പുഴക്കു 
ണ്ടായി; ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതകഠം കേരളത്തിന്‍െറ മുക്കിലൂം മൂല 
യിലും നിരക്ഷരരഥയ കുഞ്ഞുങ്ങളും പെണ്ണുങ്ങളും പാടിനഭന്നു; 
ചങ്ങമ്പുഴ തന്നെ തികഞ്ഞ വിശ്വാസത്തോടെ പാടിയതുപോലെ 
* * ഇരുളി ലുലൂകങ്ങഠം 
മുഷിഞ്ഞു മൂളിടിലും 
സരസം വിണ്ണില്‍പ്പൊങ്ങി 
പാടിയ രാപ്പാടി" "യാണ്‌ ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതയെന്ന്‌ ചരിതം 
തെളിയിച്ചു. 
ഏന്നോമല്‍ക്കവിതേ നീ 
യിടറായ്‌കണുപോലും 
എന്നെയോമനിക്കുവാന്‍ 
കാത്തുൃനില്‍ക്കുന്നു കാലം . 
ഇന്ന്‌ നിന്‍ ചുററുമപ- 
സ്‌മാരത്തിന്‍ ഞരക്കങ്ങഠം 
നിന്നിടാം തത്തിത്തത്തി, 
നാളത്തെ (പഭാതത്തില്‍, 
അവ തന്‍ നേരത്തു നേര്‍ത്ത 
മാറെറാലി പോലും മായും, 


എന്ന ചങ്ങമ്പുഴയുടെ ആശ അസ്ഡഥാനത്തായിരുന്നില്ലെന്ന" 
ചരിതം തെളിയിച്ചു. 


അവസാനം, അദ്‌ദേഹം മരിച്ചപ്പോഠം കവികളും വിമര്‍ശ 
കന്‍മാരും ' ഞാന്‍ മുമ്പു ഞാന്‍ മുമ്പെ 'ന്ന നാട്യത്തില്‍ ചങ്ങമ്പുഴ 
യുടെ അനശ്വരത 'യെപ്പുററി സ്‌തുതിച്ചു; കേരളത്തിലും മലയാ 
സാഹിത്യത്തിലും മറെറല്ലാം നശിച്ചാലും ചങ്ങമ്പുഴക്കവിത 
നശിക്കയില്ലെന്നവര്‍ ഐകകണ്‌ഠ്യേന അഭിപായപ്പെട്ടു. 


മ്പട്ട?ംല വ 'ഷാദാത്‌മകതുപവവും 
ചങ്ങമ്പുഴയും 
വറുമൊരു വ്യാഴവട്ടക്കാലത്ത്‌ വന്ന ഈ മാററത്തിന്ന്‌ കാര 
ണമെന്താണ്‌? പാണ്‌ഡിത്യവും സഹൃദയത്വവും തികഞ്ഞ നീരൂ 


പകനെന്ന്‌ എതിരാളികഠംപോലും സമ്മതിക്കുന്ന സഞ്ഞ്‌ജയനഃ 
എന്തുകൊണ്ടാണീ തെററ്‌ പററിയത്‌? 


ഉള മാര്‍ക'സീസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


ഈ ചോദ്യത്തിന്നുളള മറുപടി 1980-40ലെ മലയാളി 
3920-90ലെ മലയാളിയല്ലെന്നതാണ്‌. 
ലോകത്തിലെങ്ങുമെന്നപോലെ കേരളത്തിലും 1929-ല്‍ തൂഭ 
ങ്ങിയ സാമ്പത്തികക്കുഴപ്പം നിമിത്തം നാട്ടുകാരുടെ ജീവിതമാകെ 
തകര്‍ന്നു. തൊഴില്‍കിട്ടാത്ത ഇടത്തരക്കാര്‍, കഭംവന്ന്‌ പൊളി 
യുന്ന കദ്ഷിക്കാര്‍, ജോലിയില്‍നിന്ന്‌" പിരിച്ചുവിടപ്പെടുന്നു 
തൊഴിലാളികളും ശമ്പളക്കാരും.ഇവരെല്പാം ജീവിക്കാന്‍ നിവൃ 
ത്തിയില്ലാതെ കുഴങ്ങി. നിരാശത, നീസ്സറഹായത, സമുദായ 
ത്തോടും |പമാണികളോടും ദൈവത്തോടുതന്നെയും വെറുപ്പ്‌, 
എല്ലാററിനേയും എതിര്‍ക്കാനും തകര്‍ക്കാനുമുളള ആഗ്രഹം. 
ഇതെല്ലാം നാട്ടുകാരെ പിടികുടാന്‍ തുടങ്ങി. നിരീശ്വരത്വം, 
നിഷേധാത”്‌മകമായ സദാചാരബോധം, അവ്യക്‌തമായ സമത്വ 
വവാദങ്ങഠം മുതലായ ചിന്താഗതികളും, പണിമുടക്കുകഠം, ജാഥ 
കഠം മുതലായ സമരമാര്‍ഗങ്ങളും കേരളത്തിന്‍െറ ചരി [തത്തിലൊ 
ന്നാമതായി പടര്‍ന്നു, പിടിക്കാന്‍ തുടങ്ങി . 
മലയാളിയില്‍ വന്ന ഈ മാററമാണ്‌ അവ്യക്‌തമായൂം 
അപൂര്‍ണമായും ചങ്ങമ്പക്കേവിതയില്‍ അലയടിച്ചത്‌. 
ശരിയായിരിക്കാം--ഈ ലോകമേററം 
നിരുപമാനന'“ദതമായിരിക്കാം ; 
[പബല്വപപതാപാദി ജീവിതമാം 
നറുപാല്‍ക്കടലിന്‍ തരംഗമാകാം; 
ഹതഭാഗ്യന്‍ ഞാന്‍ പക്ഷെ കണ്ടതെല്ലാം 
പരരിതാഛാദിതമായിരുന്നു! 
സതതമെന്‍ കാതില്‍പ്പതിച്ചതെല്ലാം 
കരുണതന്‍ രോദനമായിരുന്നു! 
എരിയുമെന്നാത്‌മാവിലേററതെല്പാം 
ചുടുനെടുവീര്‍പ്പുകളായിരുന്നു? 
എന്ന്‌ 'ബാഷ്‌പാഞ്‌ജലി 'യുടെ പപസ്‌താവനയില്‍പാടിയ ചങ്ങ 
സ്പുഴ, 1990ന്ന്‌ ശേഷമുളള ഒരു സാധാരണ മലയാളിയുടെ നിരാ 
'ശതക്ക്‌ രൂപം കൊടുക്കുകയാണ്‌ ചെയ്‌തത്‌. 
അതേ സമാഹാരത്തിലെ ആദ്യത്തെ കവിതയായ ആ 
പൂമാല 'യില്‍ 
ഒന്നൃരണ്ടല്ല തങ്കനാണയം 
മൂന്നില്‍വെച്ചുതാ മാനുഷര്‍ 
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ആയവര്‍ക്കാര്‍ക്കും വിററീല, ഞാനീ... 
യാരാമത്തിന്‍െറ രോമാഞ്ചം! 
എന്ന പറഞ്ഞ “ 'മോഹനാംഗിയാം വെമ്പലാര്‍ന്നൊരുബാലീക' 
കരു പൂമാല “ഒരാട്ടിടയകുമാര "ന്ന്‌ സമ്മാനിക്കാന്‍പോകുന്നതുംം 
ബാലമല്‍തുച്‌ഛസമ്മാനമാകും 
മാല....നീയിതു വാങ്ങ മോ? 
ഏന്ന്‌ ചോദിക്കുന്ന അവളോട്‌” അവന്‍ 
ഓമനേ, മാപ്പിരന്നീടുന്നു ഞാന്‍, 
ആ മലര്‍മാല്ൃം വാങ്ങിയാല്‍ 
എന്തുനല്‍കേണ്ടു പിന്നെ ഞാനെന്‍െറ 
സന്തോഷത്തിറന്‍െറ മ ദയായ്‌ 
ഏന്ന്‌ മറുപടി പറയുന്നതും , 
ആ മുരളിയില്‍നിന്നൊരു വെറും 
കോമളഗാനം പോരുമേ। 
ഏന്നവഠം സമാധാനിപ്പിക്കുന്നതും, 1930-40ലെ മലയാളിയുളഭെ 
നിസ്സഹായത, നിസ്സ്റഹായതയിലുള്ള സൌന്‌ദര്യാരാധന, നിസ്വാര്‍ 
ഥത, ബഹുമാനം എന്നീ വികാരങ്ങളെയെല്ലാം സ്‌പര്‍ശിക്കുന്നും 
അവനെച്ചവിട്ടി നീ താഴത്തിടൊല്ലേ! 
അവനും നിന്‍ സോദരനേകനല്ലേ? 
(ബാഷ്പാഞ്ജലി, പേജ്‌ 4) 
ക്ഷുത്തിന്‍ ദയനീയ ദീനനാദം 
വിത്തത്തിന്‍ ഘോരമാമട്ടഹാസം; 
ഈ രണ്ടും നീങ്ങിയിട്ടാര്‍ദമാകും 
ചാരൃയസംഗീതമുൃയരുമെങ്കില്‍, 
അന്നതുകോക്കുവാനീവിധം ഞാന്‍ 
മന്നില്‍ മരിക്കാതിരിക്കുമെങ്കില്‍, 
അന്നുഞാന്‍ ലോകമെ, നിന്നെനോക്കീ 
““ വന്‌ദ്യനീ' "യെന്നു നമിച്ചുവാഴത്താം 
(ബാഷ"പാഞ്‌ജലി, പേജ്‌ 28) 
നിന്‍ കുബേരത്വവും നീയും....മതി, നിന്‍െറ 
സം നിന്‍ സുദയഡ ശപഥവും 
ലി ൽ 


പൊന്നും പണവും പപതാപവും മാരതമാ. 
ണെന്നും ഭരിപ്പുതീ വിശ്വരംഗത്തിനെ 


൭൭ മാര്‍കസിസവും മലയാളസാഫീത്യവും 


ദൈക്കുഴലുകൊണ്ടാവശ്യമില്ലിങ്ങു; 
പാഭുന്നുകൊണ്ടില്ലൊരു ഫലമെങ്കിലും! 
നാണയത്തുട്ടിന്‍ കിലുക്കുത്തിലേതൊരു 
വേണുസംഗീതവും ഗണ്യമല്ലേതുമേ 

ന മ 


പ്വിത്ത്പരപതാപവും നിര്‍ദയ നീതിയും 
ഞെക്കിഞെര ച്ചു തകര്‍ത്തൊരു ജീവിതം 
(രമണന്‍ ' അവസഠനരംഗം) 
പിത്തധിനാഥരെ, നിങ്ങംംവന്നാ- 
ചഛത്തഠയമൊന്നു തുറന്നുകാട്ടു! 
കുത്തുവീണോ പൊടിഞ്ഞാവിപൊങ്ങി - 
യ്രതനെല്ലുണ്ടതില്‍ പ്പുപ്പല്‍ തിങ്ങി! 
ച്ചീയുന്നു ധാനൃങ്ങഠം മണ്ണടിഞ്ഞു 
ക്ചീയുന്നിതിന്നവ കൊയ്‌*ത കൈകഠം! 
(സ"“പന'ദിക്കുന്ന അസ്ഥിമാടം, പേജ്‌ 86.-87( 
മുതലായവകളില്‍ 19890 ന്നു ശേഷം കേരളത്തില്‍ വളര്‍ന്നുവന്ന 
സോഷ്യലിസ"ററു [പസ്‌ഥാനത്തിന്‍െറ നേരിയ ഒരു ശബ്‌ദമാണ്‌ 
ണാം കോക്കുന്നത്‌. 


സഞജയന്‍െറ പരാജയകാരണം 


ചചുരൂക്കത്തില്‍, 1930-40ലെ മലയാളിയില്‍വന്ന മാററ 
ങ്ങഠംക്ക്‌ കലാപരമായ രൂപംകൊടുക്കാന്‍ ശമിച്ചുവെന്നതാണ്‌ 
ക്ചഞ്ങമ്പുഴയുടെ വിജയരഹസ്യം. അന്നുതന്നെ കേരളത്തിലെ 
പെഠതുജീവിതത്തില്‍ രൂപമെടുക്കാന്‍ തുടങ്ങിയിരുന്ന ട്രേഡ്‌യൂ 
നിയന്‍-കിസാന്‍സഭാ-വിദ്യാര്‍ഥിയുനിയന്‍ പപസ്‌“ഥാനങ്ങാംക്കും 
സോഷ്യലിസ്‌ററുപസ്‌ഥാനത്തിന്നും അടദിസ്‌ഥാനമായി നിന്നി 
രുന്നതെന്തോ, അതേ മനഃസ്്‌ഥിതി--നിലവിലുളള സാമൂഹ്യ 
വൃവസ്‌ഥയോടെതിര്‍പ്പ”--സാഹിത്യത്തില്‍ പതിഫലിപ്പിക്കാ 
നാണ" ചങ്ങമ്പുഴ ശ്രമിച്ചത്‌. 

ഈ മനഃസ്ഥിതിയെയാണ്‌ സഞ്ജയനും കൂട്ടരും ഏതിര്‍ 
ആത്‌, "മോഹിനി 'യെപ്പുരിഹസിച്ചുകൊണ്ട്‌” “മോഹിത' നെഴു 
തിയ സഞ്ഞ്‌ജയന്‍തന്നെ 'സഖാവിന്‍െറ ബ്ലീച്ചും” ഏഴുതി. ചഞ്ങ 
മ്പുഴയെ വിമര്‍ശിക്കാനുപയോഗിച്ചതിനേക്കാളെ്രെതയോ സഥലം 
സോഷ്ൃഖിസ്‌ററുരപസ്‌'ഥാനത്തെ പരിഹസിക്കാന്‍ അദ'ദേഹം 
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ഉപയോഗിച്ചു. എന്നാല്‍ സഞ്‌ജയന്‍െറ പരിഹാസത്തെ വക: 
വെക്കാതെ മുമ്പോട്ടു,പോയ ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതയെപ്പോലെ തന്നെ 
സോഷ്യലീസ്‌ററു [പസ്‌ഥാനവും സഞഞ്‌ജയനന്‍െറ പരീഫാസ 
ത്തിന്ന” കീഴവഴങ്ങാതെ വളര്‍ന്നു. ചങ്ടമ്പുഴവൊീതയിലെ:; 
വരികഠം പാടിനടക്കുന്ന കുഞ്ഞുങ്ങളെന്നപോലെതന്നെ പുന്നപ്പ 


വയലാറും വടക്കേ മലബാറും സഞജയനന്‍െറ പരാജയചിഹഫ്‌ന 
ങ്ങളായി നിലകൊളളുന്നു. 


വാസ്‌തവത്തില്‍, സഞ്ഞ്‌ജയനന്‍െ , സാഹിത്യജീവിതം തന്നെ 
മലയാള സാഹിത്യ ചര്വതത്തിലെ ഒരു ദുരന്തകഥയാണ്‌. ഹാസ 
സാഹിത്യകാരനെന്ന നിലക്ക്‌ അദദേഹം രംഗ്പവേശം ചെയ്‌തത്‌" 
ഒരു ദശാബ'ദം മുമ്പായിരുന്നുവെങ്കില്‍, ഉയര്‍ന്നുവരുന്ന പുതിയ 
കേരളത്തിനെതിരായല്ല, അതിന്‍െറ വളര്‍ച്ചയെ സഹായിീക്കാ 
നാണ്‌, നിരാക്ഷേപമായ തന്‍െറ കഴിവുകളുപയോഗിക്കാനദ്‌ദേ 
ഹത്തിന്‌ സാധിക്കുമായിരുന്നത”. 1930-40ല്‍ പോലും ആര്‍. 
എം. പാലാട്ടിനെപ്പോലുളള ജന്‍മി പപതിനിധികഠംക്കെതിരായി 
തന്‍െറ തൂലിക ചലിപ്പിച്ച അദ്ദേഹം 1920 -30ല്‍ സാഹിത്യ 
രംഗത്തിലുണ്ടായിരുന്നുവെങ്കില്‍, എ[ത ഇണ്ടംതിരുത്തിമാഠര്‍.. 
എ്രയെത സാമാജൃഭക്‌തന്‍മാര്‍, അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ പരിഹാസ 
ശരവര്‍ഷമേററു നിഥ.ം പതിക്കുമായിരുന്നു! സാഹിത്യ മഞ്‌ജരി 
മുഖേന മഹാകവി വളളത്തോളെന്തു ചെയ്‌തുവോ, അതേ ജോലി 


ചെയ്യുന്ന ഹാസ സാഹിത്യകാരനും വിമര്‍ശകനും കവിയൂ 
മാകാന്‍ സഞഞജയനു കഴിയുമായിരുന്നു. 


പക്ഷേ, അതിന്നുളള ഭാഗ്യം സഞ്‌ജയന്നോ മലയാള 
ഭാഷക്കോ ഇല്ലാതെ പോയി. ജന്‍മിസഭക്കെതിരായുപയോഗിച്ചു” 
അനശ്വരമായിത്തീരാന്‍ കഴിയുമായിരുന്ന അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ 
തൂലിക “സഖാവിന്‍െറ ബ്ലീച്ച്‌" എഴുതി ;$“ചെകുത്താന്‍ ഗവണ്‍ 
മെന്‍റി 'ന്നെതിരായുയരാമായിരുന്ന അദ്‌ദേഹത്തിന്‍െറ ശബ്‌ഒം 
“റഷ്യന്‍ കരടി 'ക്കെതിരായുയര്‍ന്നു; ,. പഴഞ്ചന്‍ കടുതികളെഴുതി 
മഹാകവികളായിത്തീരുന്ന യാഥാസ്‌ഥിതിക സാഹിത്യകാരന്‍ 
മാരെ എതിര്‍ക്കാനുപയോഗിക്കാമായിരുന്ന അദ“ദേഹത്തിന്‍െറ- 
പരിഹാസം ചങ്ങമ്പുഴയെപ്പോലുളള യുവകവികഠംക്കെതിരായയപ 
യോഗിക്കപ്പെട്ടു. അങ്ങനെനശിച്ചുവരുന്ന കാലത്തിന്ന്യവേണ്ടി, 
ഉയിര്‍ന്ന്യവരയന്ന കാലത്തിന്നെതിരായി, ഉപയോഗിക്കുപ്പെട്ടത് 
നിമിത്തം, ഭാവിതലമുറകളുടെ സഫതാചത്തിന്ന്‌ വിരധയന്ഠ 
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കന്‍ പോകുന്ന സഞ“ജയന്‍െറ സാഹിത്യ ജീവിതം അദ്‌ദേഹ 
ഹഫത്തിന്‍െറ വ്യക൦തിപരമായ കുടുംബ ജീവിതത്തെക്കാള്െതയോ 
ടങ്ങു ദഖപൂര്‍ണമായ ഒന്നാണെന്നതീന്ന്‌ സംശയമില്ല. 


സഞ ജയനും ബാലകറൂഷ“ണപിളളയും 
സഞജയന്‍െറ ഈ പരാജയത്തില്‍ നിന്നുളള പാഠം ചങ്ങമ്പൂ 


“ബുടെ ആരാധകന്‍മാരായ ഇന്നത്തെ സാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ പഠിച്ചി 
ക്ടുണ്ടോ? എന്തിന്‌, ചങ്ങമ്പുഴതന്നെ ആ പാഠം പഠിച്ചിരുന്നുവോ? 


ചങ്ങമ്പുഴയുടെ ആരാധകന്‍മാരില്‍ മുമ്പനും പണ്‌ഡിത 
ക്ശഷ”ഠനുമായ ഏ. ബാലകദഷ”"ണപ്പറിളളയുടെ അഭിപ്രായത്തില്‍ 
സഞ്ഞജയന്നുളള മുഖ്യ ന്യൂനത “ സാഹിത്യപ്പസ്‌ഥാനങ്ങളെക്കു 
റിച്ചുളള അജ്‌ഞത ' യായിരുന്നു. അദ്ദേഹം തുടരുന്നു; 

* “സാഹിത്യം കേവലം ഒരു വ്യക്‌തിപരമായ [പവര്‍ 
ത്തനമാണെന്നും പരിവര്‍ത്തനരഹിതമായി അത" എന്നും 
ഒന്നുപോലെ ഇരിക്കുമെന്നും ഇവര്‍ (സഞ'ജയനെപ്പോലു 
ളവര്‍) വിചാരിച്ചിരുന്നു. എന്നാല്‍, വാസ്‌തവം ഇതല്ല. 
സാഹിത്യരചന ഒരു സാമുദായിക പ(പവര്‍ത്തനമാണ്‌. 
സമുദായത്തില്‍ കാലാനുസദൃതമായി മാറി മാറി വരുന്ന 
അഭി പ്രായഗതിക്കനുസരണമായി സാഹിത്യപ്രസ്‌ഥാന 


ങ്ങാം ജനിച്ചു കൊണ്ടിരിക്കും. ഒര പ്രസ്ഥാനത്തില്‍ 
പപ്പുടുന്ന കടുതി മറെറാന്നില്‍പ്പെടുന്ന ഒന്നില്‍നിന്നു പാടേ 
വൃത്യാസപ്പെട്ടിരിക്കും; ഇതിന്ന്‌” കാരണം, ഓരോ 


(പസഥാനത്തിന്നും ഓരോ [പത്േകാദര്‍ശവും, പപത്യേക 
ലക്ഷണങ്ങളും ഉണ്ടായിരിക്കുമെന്നും തന്നിമിത്തം ഓരോ 
പുപസ്‌ഥാനത്തിന്‍െറയും കറുതി അതിന്‍െറ പത്യേകാദര്‍ശ 
ത്തേയും ലക്ഷണങ്ങളേയും ആസ്പദിച്ച്‌ രചിച്ചിട്ടുളള 
ഒന്നായിരിക്കുമെന്നുമുളളതാണ്‌' (' സ്‌“പന്‌ദിക്കുന്ന 
അസ്‌ഥിമാട ' ത്തിന്‍െറ മുഖവുര പേജ്‌ 30-31) 


" "പ്രസാദാത്‌മകത്വവും സമുദ .,യ ജര്‍ണ്ണിപ്പിനെക്കുറിച്ച്‌ 
ഏിശ്വാസക്കുറവുള്ള മനം നേക്കി (റൊമാന്‍റിക്‌) (പസ്‌ഥാ 
നത്തിന്‍െറ ആദര്‍ശങ്ങളും ലക്ഷണങ്ങളും മാനദണ'ഡമാക്കിയാണ്‌ 
വിഷാദാത്‌മകത്വവും സമുദായ ജീര്‍ണിപ്പില്‍ ഗാഡവിശ്വാസവൂ 
മുളള പരാജയ (റിയലിസ്‌ററ്‌) (പസ്‌ഥാനകദ്തികളെ സഞജ 
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യന്‍ ആക്ഷേപിച്ച' 'തെന്നും [ശീ. ബാലകദ]ഷ്‌“ണപീളള ചൂണ്ടി 
ക്കാണിക്കുന്നു. (ടി. പേജ്‌” 34) 


അതായത്‌, ചങ്ങമ്പുഴ സ്വീകരിച്ച പരാജയ[പസ്‌ഥാന 
ത്തിന്‍െറ ആദര്‍ശങ്ങളും ലക്ഷണങ്ങളും പഠിച്ചില്ലെന്നതാണ്‌, 
(ശീ. പിളളയുടെ അഭിപ്രായത്തില്‍, സഞജയന്‍െറ പരാജയകാ 
രണം. അപ്പപോഠം ഒരു ചോദ്യമുത്‌ ഭവിക്കുന്നു: ചങ്ങമ്പുഴക്കവിത 
യിലെ വരികഠം പാടിനടക്കുന്ന കുഞ്ഞുങ്ങഠം അതുപാടി രസി 
ക്കുന്നത* പരാജയ്പപസഥാനത്തിന്‍െറ ആദര്‍ശങ്ങളും ലക്ഷണ 
ങ്ങളും പഠിച്ചിട്ടാണോ? പപസ്‌ഥാനങ്ങളുടെ ആദര്‍ശങ്ങളും ലക്ഷ 
ണങ്ങളും അറിയലാണ്‌ സാഹിത്യാസ്വാദനത്തിന്‍െറ ആവശ്യോ 
പാധിയെന്ന ഈ സിദ്ധാന്തം ശരിയാണെങ്കില്‍ ശാകുന്തളമോ 
മേഘസന-ദേശമോ ആസ്വദിക്കാന്‍ സംസ്‌കദൂൃത നാടകങ്ങളുടെയും 
സന'ദേശകാവ്യങ്ങളുടെയും ലക്ഷണങ്ങാം പഠിക്കണം; ഷേക്‌സ്‌ 
പിയര്‍ നാടകങ്ങളാസ്വദിക്കണമെങ്കില്‍ ഇംഗ്ലീഷ്‌ നാടകലക്ഷണ 
ങ്ങഠം പഠിക്കണം; അങ്ങനെ നീണ്ടുപോവും . 


ഇതിന്‍െറ അര്‍ഥം സഞ്ഞ്‌ജയന്ന്‌പററിയ അതേ തെററ്‌ ശരീ. 
ബാലകൃഷ“ണപിളളക്കും പററിയെന്നാണ്‌. 1930-40 കാലത്ത" 
മലയാളിയുടെ ജീവിതത്തിലും വികാരവിചാരങ്ങളിലുംവന്ന 
മാററമാണ്‌ ചങ്ങമ്പുഴയെ വിഷാദാത്‌മക കവിയാക്കിയതെന്ന്‌* 
കാണാന്‍ കഴിയാതെ ചങ്ങമ്പുഴയെ വിമര്‍ശിച്ച സഞ്‌ജയനെ 
പ്പോലെതന്നെ, ചങ്ങമ്പുഴയുടെ വിഷാദാത്‌മകം കൊണ്ടാകര്‍ഷീ 
ക്കപ്പെടാത്ത ഒരു പുതിയ തലമുറ മലയാളികഠം വളര്‍ന്നുവരു 
ന്നുണ്ടെന്ന്‌ കാണാന്‍കഴിയാതെ, ചങ്ങമ്പുഴയുടെ പേര്‍ എന്നെന്നും 
നിലനില്‍ക്കുമെന്ന അഭിപ്രായം (ശരീ. ബാലകദഷ൦ണപിളള പൂറ 
പ്പെടുവിച്ചു. ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതകളാസ്വദിക്കത്തക്ക വിഷഥദാ 
ത്‌മകത്വം മലയാളിയുടെ മനോഭാവത്തില്‍ ശാശ്വതമല്ലെന്നും ഈ 
മനോഭാവം ഇല്പാതാവുന്നകാലത്ത്‌ പരാജയപ്രസ്‌ഥാനത്തിന്‍െറ 
സ്വാധീനശക്തി കുറയുമെന്നും കാണാന്‍ ശീ. പിള്ളക്ക്‌” കഴി 
യുന്നില്ല. ചുരുക്കിപ്പറയുകയാണെങ്കീല്‍, മനംനോക്കി (പസ്‌”ഥാ 
നത്തിന്‍െറ ശാശ്വതത്വത്തില്‍ വിശ്വസിക്കുകയും അതിന്‍െറ അടീ 
സ്‌ഥാനത്തില്‍ ചങ്ങമ്പുഴയെ വിമര്‍ശിക്കുകയും ചെയ്‌ത സഞ്ഞ്‌ജ 
യനെപ്പേോലെ പരജേയുപസ്‌ഥാനത്തിന്‍െറ ശാശ്വതത്വത്തില്‍ 
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വിശ്വസിച്ച ചങ്ങമ്പൃഴയെ വാഴ്‌ത്തുകയാണ്‌ ശശീ. ബാലകടൂഷ്‌ണ 
പിള്ള ചെയ്‌തത്‌. 


വരാജയ (്രസ്‌ഥാനവും 
ബൂുര്‍ഷ്വ്വാ സാമുഹ്ൃത്തകര്‍ച്ചയും 


വാസ്‌തവത്തില്‍, ചങ്ങമ്പുഴക്കെവിതയിലൂടെ കേരളത്തില്‍ 
എന്നപോലെ, മററു സാഹിത്യകാരന്‍മാരിലൂടെ യുറോപ്യന്‍രാജ്യ 
ങ്ങളിലും പരാജയ്പപസ്‌ഥാനം ഒരു സവിശേഷ സാമുഹ്യ പരി 
തഃസ്‌ഥിതിയുടെ ഫലമായാണുയര്‍ന്നുവന്നത്‌. ബൂര്‍ഷ്വാസമ 
ഭായരതിന്‍െറ ആദ്യകാലത്തെ വിജയദശാ ഘട്ടമവസാനീപ്പിച്ച്‌” 
അത്‌ അധഃപതനദശയില്‍ പവേശിക്കാന്‍ തുടങ്ങിയപ്പോഠം, മുത 
ലാളിത്തത്തിന്‍െറ സാമ്പത്തികക്കുഴപ്പത്തിന്‍െറ ഫലമായി തൊഴി 
ല്വില്പായ'മയും പട്ടിണിയും മററു ദുരിതങ്ങളും വളര്‍ന്നു തുടങ്ങി 
യ്പപ്പോോഠം ഇത്തരം ദൃരിതങ്ങളില്‍നിന്ന” രക്ഷനേടാന്‍ വഴികാണാത്ത 
ജനവിഭാഗങ്ങഠം നിരാശതയുടെയും നിസ്റ്റഹായതയുടെയും പിടി 
യില്‍പ്പെട്ട? ഞെരുങ്ങിത്തുടങ്ങി; ലോകത്തോട്‌ മുഴുവന്‍ വെ 
റുപ്പ്‌, മനുഷ്യന്‍ ജന്‍മനാ (കൂരനാണെന്ന വിശ്വാസം, ജീവിത 
ത്തോടുളളതിലധികം മരണത്തോടുളള സ്‌നേഹം മുതലായവ പര 
ക്കാന്‍ തുടങ്ങി . ഈ വികാരങ്ങഠംക്ക്‌” കലാപരമായ രൂപം കൊടുത്ത 
വരാണ്‌ മൊപ്പസാങ്‌, വെര്‍ലെയിന്‍, ഡോസ്‌റെറായേവ്‌സ്‌കി 
മുതലായ യുറോപ്യന്‍ സാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍. ഇത്തരക്കാരായ 
ബൂര്‍ഷ്വാ സാഹിത്യകാരന്‍മാരുടെ കറുതികളൃടെ മലയാളപ്പതി 
പ്പുകളാണ്‌ തകഴിക്കഥകളും ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതകളും മററും . 


യൂറോപ്ൃന്‍ സാഹിതൃത്തില്‍ പരാജയ പസ്‌ഥാനം തുടങ്ങി 
യിട്ട്‌ കാലം കുറെയായി. എന്തുകൊണ്ടെന്നാല്‍, മുതലാളിത്ത 
ത്തിന്‍െറതായ സാമ്പത്തികക്കുഴപ്പവും അതിന്‍െറ ഫലമായ 
സാമുഹ്യ സാംസ്‌കാരികത്തകര്‍ച്ചയും അവിടെ എത്രയോ കാല 
മായി തുടങ്ങിയിട്ട്‌. ഇന്ത്യയിലാകട്ടെ, മുതലാളിത്തവ്യവസ്‌ഥ 
തന്നെ വളരെത്താമസിച്ചും ഞെരുങ്ങിയുമാണ്‌ വളരാന്‍ തുടങ്ങി 
യത്‌; ഇവിടെ ആധിപത്യം സ്ഥാപിച്ച (ബിട്ടീഷുകാര്‍ ഇവി 
ഭൃത്തെപഴഞ്ചന്‍ നാടുവാഴ വൃവസ്്‌ഥനിലനിര്‍ത്താനാണല്ലോ 
ശശരമിച്ചത്‌. പക്ഷേ, ബ്ബിട്ട ഷുകാരെത്ര തടഞ്ഞാലും ബൂര്‍ഷ്വാ 
വ്യവസ്‌ഥ വളരാതിരിക്കാന്‍ നിവൃത്തിയില്ല. മുതലാളിവര്‍ഗം, 
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അതിനന്‍െറതായ രാഷ്ടീയ പക്ഷോടം, സംഘടന (കോണ്‍ഗ്രസ്‌) 
സാമൂഹ്യ സാംസ്‌കാരിക [പസ്‌ഥാനങ്ങംം മുതലായവ ഇവി 
ടെയും വളര്‍ന്നു. ഇതിന്‍െറ ഫലമായി മനം നോക്കീ. (റൊമാന്‍റിക്ക) 
(പസ്‌ഥറനം ഉയര്‍ന്നു. കേരളത്തെ സംബന്ധിച്ച്‌” പറക 
യാണെങ്കില്‍, 1920-90 കാലത്താണിത” പൂര്‍ണരൂപം [പ്രാപി 
ക്ത”. അതിന്‍െറ പ്രാതിനിധ്യമാണ്‌ വളളത്തോടം പ്രസ്ഥാന 
ത്തിന്നുളളത്‌. (മഹാകവി വളളത്തോളിന്ന്‌ മാതമല്ല, അദ്‌ദേഫ 
ത്തിന്‍െറ ശിഷ്യരും സഹപ്രവര്‍ത്തകരും സുഹ്റുത്തുക്കളുമായ 
വര്‍ക്കൊക്കെ ഇത്‌ ബാധകമാണ്‌.) 


പക്ഷേ, മുതലാളിത്തവും അതിന്‍െറ സാമുഹ്യ സാമ്പത്തിക. 
സാംസ്‌കാരിക -രാഷ്‌(ടീയ ഫലങ്ങളും [പത്യക്ഷപ്പെട്ടതോടുകൂടി 
ത്തന്നെ അതിന്‍െറ കുടപ്പിറപ്പായ കുഴപ്പവും (പത്യക്ഷപ്പെട്ടു: മനം 
നോക്കി (പസ്‌ഥാനത്തിന്‍െറ സ്‌ഥാപകന്‍മാര്‍ സാഹിത്യലോകം 
ത്തില്‍ പേരെടുത്തുകഴിഞ്ഞപ്പോഴേക്കുതന്നെ പരാജയപപ്സ്്‌ഥാന 
ത്തിന്നടിസ്‌ഥാനമായ സാമൃഹൃതകര്‍ച്ചയുടെ ഫലം പപത്യക്ഷപ്പെ 
ടാന്‍ തുടങ്ങി. മഹാകവി വളളത്തോഠം യാവനത്തില്‍നിന്ന' 
വാര്‍ധകൃത്തിലേക്ക്‌ കാലെടുത്തുവെക്കാന്‍ തുടങ്ങീയപ്പോഴേക്കു 
തന്നെ ശങ്കരക്കുറുപ്പിന്‍െറ മിസ്‌ററിസിസവും ചങ്ങമ്പുഴ 
(പസഥാനവും ബാലകഷ്‌“ണപിളളയുടെ ഫരഫായിഡിയന്‍ 
മനഃശാസ്ര്തപരമായ സാഹിതൃവിമര്‍ശനവും മററും വന്നു. 
യൂറോപ്യന്‍ സാഹിത്യം ഒന്നര നൂററാണ്ടു കാലത്ത്‌ കടന്നുപോയ 
വഴികളിലുടെ മലളായസാഹിത്യം ഒരു തലമുറക്കാലത്ത” കടന്നു 
പോയി; കാരണം, മൃതലാളിത്തത്തിന്‍െറ ഉയര്‍ച്ചയും അധ:;പത 
നവും ഏതാണ്ടൊരേകാലത്ത്‌ നമ്മുടെ നാട്ടില്‍വന്നു 


ഈ വാസ്‌തവം മനസ്സ്സിലാക്കാഞ്ഞതിനാല്‍ സഞഞ്‌ജയന്ന്‌ 
പററിയ അതേ തെററ്‌ ബാലക്ഷ്‌ണപിളളക്കും പററി. മുതലാ 
ളിത്തത്തിന്‍െറ അധ:പതനകാലത്ത്‌ ചങ്ങമ്പുഴയെപ്പോലുള്ള 
പരാജയ്പ,്രസ്‌ഥാന സാഹിതൃകാരന്‍മാരെ വായനക്കാരാഭരിക്കു 
മെന്ന 'വാസ്‌തവമാണ്‌" സഞ്‌ജയന്ന്‌ കാണാന്‍ കഴിയാതിരുന്ന 
തെങ്കീില്‍, മുതലാളിത്തത്തിന്‍െറ അധ:പതനകാലത്ത' മഠധ്തരേ 
ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതയെ വായനക്കാരാദരിക്കുകയുളളുവെന്നാണ്‌ 
ബാലകഷ'ണപിളളക്ക്‌ കാണാന്‍ കഴിയാത്തത്‌. അധ്ധുപ്പതന 
ദശയിലിരിക്കുന്ന “നാടുവാഴി സമുദായത്തിന്‍റെ കയി്റ്യായ 
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വെണ“മണിയെപ്പോലെ മാരതമെ അധഃ പതിച്ചു വരുന്ന ബൂര്‍ഷ്വാ 
സമുദായത്തിന്‍െറ കവിയായ ചങ്ങമ്പ; ഴയെ ഭാവി സമുദായം കണ 
കരഓാക്കുകയുളളുവെന്ന ' കാണാനദ്‌ദേഹത്ത ന്ന്‌ കഴിഞ്ഞില്ല. 


വധേജയ (പ്ചസ്‌ ഥാനം പഴഞ്ചനാവുന്നു 


ചങ്ങമ്പുഴ്ൃപസ/ഥനത്തിന്‍െറയും ബാലകടടഷ്‌ണപിളളയു 
ടെയും നിര്‍രാഗ്യത്തിന്നു കേരളമടക്കമുളള ലോകം 1930-35 ലെ 
നിലയില്‍ത്തന്നെ നിശ'ചലമായ നിന്നില്ല; അത്‌ പിന്നേയും 
മുന്‍പോട്ടുപോയി. 

വിഷാദാത'മകത്വത്തോടെയെങ്കിലും സാമുഹ്ൃയത്തകര്‍ച്ച 
ധേയും തകരാറുകളേയും തൃറന്നുകാണിക്കാന്‍ തടങ്ങിയ തകഴി 
യേയും ചങ്ങമ്പുഴയേയും ആദരിച്ച മലയാളി സ്വജീവിതത്തില്‍ 
വിഷാദാത്‌മകമായ നിസ്സ്റഹായതക്ക്‌പകരം ([പസാദാത്‌മകമായ 
സമരമനോഭാവവും സംഘടനയും പ്രകടിപ്പിക്കാന്‍ തുടങ്ങി. 

കപടലോകത്തിലാത്‌മാര്‍ഥമായൊരു 
ഹറദയമുണ്ടായതാണെന്‍ പരാജയം 

എന്ന്‌ ചങ്ങമ്പുഴ പാടാന്‍തുടങ്ങിയകാലത്ത്‌തന്നെ “ “അടങ്ങുക 
പ്ലിനി ഞങ്ങഠം'" മതലായ പാട്ടുകളും ഉയര്‍ന്നുവരാന്‍ തുടങ്ങി - 

നിരാശതയോടെ ആത്‌മഹത്യചെയ്‌ത ഇടപ്പളളി രാഘവന്‍ 
പിളളയുടെ മരണത്തിന്നുമുമ്പൃതന്നെ പണിമുടക്കുസമരത്തിന്നി 
ട്രയ്‌ക്ക” വീരചരമമടഞ്ഞ കേരളത്തിലെ ആദ്യത്തെ തൊഴിലാളി 
രക്‌തസാക്ഷി (ആലപ്പുഴയിലെ ബാവ) പുതിയ തലമുറയുടെ 
സമരപരമായ പ്രസാദാത'മകത്വത്തിന്‍െറ പ്രതിനിധിയെന്നോണം 
ഉയര്‍ന്നുവന്നു. 

പൃപമനൈരാശ്ൃത്തിന്‍െറ ദുരന്തനാടകമായ “രമണന്‍ ' പുറ 
ത്തുവന്ന കാലത്തൃതന്നെ വിപ്പവസമരങ്ങളുടെ വീരചരിതനാടക 
ങ്ങളായ ' പാട്ടബാക്കി 'യും “രക്‌തപാന വും പുറത്തുവന്നു. 

ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതകഠം വായിക്കുകയും ആസ്വദിക്കുകയും 
ചെയ്യുന്ന വായനക്കാരോടൊപ്പംതന്നെ സമരഗാനങ്ങാഠം പാടുകയും 
അതില്‍ രസിക്കുകയും ച്ചെയ്യുന്ന പതിനായിരക്കണക്കിലുളള 
സാധാരണ തൊഴിലാളികളും കൃഷിക്കാരും ഇടത്തരക്കാരും കേര 
ഉത്തിലുണ്ടെന്നുവന്നു. 

മനുഷ്യന്‍ ചെകുത്താനേക്കാഠം നിക്ഷ-ടനാണെന്ന്‌ ചങ്ങ 
മ്പുഴ പാടുന്ന കാലത്ത്‌ മനുഷ്യന്‍ ധീരതയുദെയും നിസ്വാര്‍ഥത 
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യുടെയും മൂര്‍ത്തറകരണമാണെന്ന* കാണിക്കുന്ന രക്‌തസാക്ഷി 
കഠം കേരളത്തിന്‍െറ പേര്‍ അനശ്വരമാക്കിത്തീര്‍ത്തു.. 
വിശ്വസാഹിത്യത്തിലാകട്ടെ. ചങ്ങമ്പുഴ രപസ്ഥാനം ജന്‍മ 
മെടുത്തപ്പോഴേക്കുതന്നെ ഗോര്‍ക്കിയുടെ നേതൃത്വത്തിലൊരു 
പുതിയ പ്രസഥാനം.--' “ സോഷ്യലിസ്‌ററ്‌റിയലിസം '".....ഉയര്‍ 
ന്നുവന്നുകഴിഞ്ഞിരുന്നു. അധഃപതനദശയില്‍ കിടക്കുന്ന ബൂര്‍ 
വ്വാസിയുടെ വിഷാദാത്‌മകത്വത്തിന്ന്‌ പകരം വളര്‍ന്നുവരുന്നു 
തൊഴിലാളി വര്‍ഗത്തിന്‍െറ വര്‍ഗബോധത്തോടുകൃടിയ പ്രസാ 
ദാത“മകത്വം മനുഷ്യ്യനെക്കുറിച്ചു” ബഹുമാനവും അയാളുടെ 
ഭാവിയില്‍ വിശ്വാസവും നിറഞ്ഞ ഒരു പുതിയ സാഹി 
ത്ൃയവപസ്‌ഥാനത്തിന്നടിസ്‌ഥാനമിട്ടു. ഗോര്‍ക്കിയുടെ ഭാഷയില്‍ 
 “അപായകരമാംവിധം മുറിവേററുകിടക്കുമ്പോഴും, മരിക്കൂ 
മ്പോഴും, എപ്പായ്‌പോഴും വിജയ।ശീലാളിതനാണ്‌ മനുഷ്യന്‍ "'. 
” “തന്‍െറ ചിന്തയിലൂടെ ജ്ഞാനഭണ്‌ഡാരമായ സയന്‍സിനേയും 
അതൃത്‌ഭുത കരമായ കലയേയും സദൂഷ്‌ടിക്കുന്ന മനുഷ്യനാണ്‌ 
““സോഷ്യലിസ്‌ററ്‌ റിയലിസത്തിന്‍െറ ജീവന്‍. 
പരാജയ്രപസ്‌ഥാന സാഹിത്യകാരന്‍മാരെ നിരാശപ്പെടു 
ത്തുന്ന ബൂര്‍ഷ്വാവ്യവസ്‌ഥയുടെ നേരെ സജീവമായും (കിയാ 
ത്‌മകമായും സമരം നടത്തുകയെന്ന ജോലിയിലേര്‍പ്പെട്ട തൊഴി 
ലാളി വര്‍ഗത്തിന്‍െറ നേതറുത്വത്തില്‍ സോവിയററയൃനിയനില്‍ 
മാതമല്ല, ലോകത്തിലെങ്ങും സോഷ്യലിസ്‌ററ്‌റിയലിസം പര 
ക്കാന്‍ തടങ്ങിയ കാലത്താണ്‌ ചങ്ങമ്പുഴ പരാജയ[പസ്‌ഥാനവു 
മായി മലയാളസാഹിത്യത്തില്‍ രംഗ്പപവേശം ചെയ്‌തത്‌. ശവ 
ക്കുഴിയിലേക്ക്‌ കാലുനീട്ടിയ മുതലാളിസമദായത്തിന്‍െറ ദീനരോ 
ദനമാണ്‌ പരാജയപ്പസ്‌ഥാനമെന്ന്‌ ഗോര്‍ക്കിയും മയക്കോവ്‌ 
സ്‌കിയും ഷൊളോക്കോവും മാതമല്പ “മുതലാളിരാജ്യങ്ങളിലെ 
വിപ്പവ സാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍കൂടി തെളിയിച്ച കാലത്താണ്‌, പരാ 


ജയ്പപസ്‌ഥാനത്തിന്‍െറ സ്തുതിഗീതം മുഴക്കാനുളള നിര്‍ഭാഗ്യം 
ശീ. ബാലക൪്ഷ്‌്ണപിളളക്കാം കൂട്ടര്‍ക്കുമൂണ്ടായത്‌. 


ചങ്ങമ്പുഴയുടെ പരാജയം 


“ ബാഷ്‌പാഞ'ജലി 'യനല്‍ [പസിദ്‌ധീകരിച്ച കവിതകളെഴു, 
തിയ കാലത്ത്‌ ചങ്ങമ്പുഴ ഒരു “ജനകീയകവി 'യായിരുന്നുവെന്ന്‌ 
പറയുന്നത്‌ നമുക്ക്‌ മനസ്സിലാക്കാം. സാമൂഹൃത്തകര്‍ച്ചയെക്കു 
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റിച്ച്‌ വിലപിക്കാനും പരാതിപ്പെടാനുമല്ലാതെ അതിന്നെതിരായി 
പോരാടാന്‍ കേരളത്തിലെ ജനത അന്ന” പഠിച്ചുകഴിഞ്ഞിരുന്നില്ല. 

എന്നാല്‍, “ബാഷ”പാഞജലി” പുറത്തുവന്നതില്‍ പിന്നീട്‌ 
എണ്ണമററ പണിമുടക്കുകളിലൂടെ, വിദ്യാര്‍ഥി സമരങ്ങളിലൂടെ, 
കറഫ്ധിക്കാരുടെ സമരമുന്നേററത്തിലൂടെ, ബഹുഭൂരിപക്ഷം നാട്കു 
കാരുഠംക്കൊളളുന്ന രാഷരഭീയസമരങ്ങളിലൂടെ ഒരു പുതിയ തല 
മുറ ഉയര്‍ന്നു വന്നിട്ടുണ്ട്‌; സാമൂഹൃത്തകര്‍ച്ചയെക്കുറിച്ച്‌ വില 
പിക്കുന്നതുതന്നെ' വിലപിക്കുന്നവന്‍െറ സാ൯മാര്‍ഗികാധഃപതന 
ത്തിന്‍െറ ലക്ഷണമായി കണക്കാക്കുന്നവരും സാമൃഹ്ൃത്തകര്‍ച്ചു 
ക്കെതിരായി സജീവസമരം നടത്തുന്നവരുമായ യുവതീയുവാക്കന്‍ 
മാരയം വൃദ്ധന്‍മാരും പൈതങ്ങളുമടങ്ങുന്ന ഒരു പുതിയ തലമുറ. 
ഈ തലമുറയുടെ, അതിന്‍െറ ഉയര്‍ച്ചക്കിടയാക്കിയ സാമൃൂഹൃപരി 
വര്‍ത്തനത്തിന്‍െറ, അലയടിക്കാത്തതിനാല്‍ ചങ്ങമ്പുഴ “ജനകീയ 
കവി 'യല്പാതായിത്തീര൪ന്നിട്ടുണ്ടെന്ന” നിസ്സംശയം പറയാം . 

ചങ്ങമ്പുഴയ്യടെ ഏററവും പ്രസിദ്ധമായ കറൃതി “രമണ 'നാ 
ണല്ലോ. എന്താണതിന്‍െറ സന്ദേശം? ഉയര്‍ന്ന വര്‍ഗത്തില്‍ 
ജനിച്ച ഒരു യുവതിയെ സനേഹിച്ച്‌ നിരാശനായിത്തീര്‍ന്ന പാവ 
പ്പെട്ടവന്‍െറ മുമ്പില്‍ ആത്‌മഹത്യയെന്ന ഒരൊററ വഴിയേയുളളു. 
നിസ്ററഹായതയോടെയെങ്കിലും ഉയര്‍ന്ന വര്‍ഗത്തെ ചെറുക്കാന്‍ തുട 
ഞ്ങുകയെന്ന ആദ്യഘട്ടത്തില്‍ ഈ സന്‌ദേശത്തിന്നുളള സാമുഹ്യ 
പ്രാധാന്യം നമുക്ക്‌ മനസ്സിലാക്കാം. പക്ഷേ, ഉയര്‍ന്ന വര്‍ഗത്തെ 
നിസ്സഹായതയോടെ ചെറുക്കുകയെന്നതില്‍നിന്ന്‌ ഉയര്‍ന്ന വര്‍ഗ 
ത്തിന്നെതിരായി കിയാത്‌മകവും വിപ്പവപരവുമായ സമരം നട 
ത്തുകയെന്ന നിലയിലേക്ക്‌ പാവപ്പെട്ടവര ഉയര്‍ന്നുകഴിഞ്ഞ ഒരു 
കാലത്ത്‌ ഈ ആത'മഹത്യാസന്‌ദേശം “പുൃരോഗമനപര ' വുമല്ല, 
ജനകീയവുമില്ല; പാവപ്പെട്ടവരെ നിസ്റസ്റഹായതയിലേക്ക്‌ പിടിച്ചാ 
തളളാനാഗഹിക്കുന്ന ഉയരന്ന വര്‍ഗക്കാരുടെ ആയുധം മാതമായാ 
ണതുപകരിക്കുന്നത്‌. 

ഇതുപോലെ “മോഹിനി ', “വത്സല, “സ്‌പനാദിക്കുന്നു 
അസ്ഥിമാടം ' മുതലായ പധാന ചങ്ങമ്പുഴക്കുതികളോരോന്നും 
ഏടുത്തുനോക്കിയാല്‍ നമ്ൃക്ക്‌ കാണാന്‍ സാധിക്കും; ബൂര്‍ഷ്വാ 
സമുദായത്തിന്‍െറ ചുടലയില്‍നിന്നുയര്‍ന്നുവരുന്ന പുതിയ 
സൃന്‌ദര സമുദായത്തില്‍നിന്ന്‌, അതിന്നുവേണ്ടിയുളള സമര 
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ത്തില്‍നിന്ന, പാവപ്പെട്ടവരുടെ [ശദ'“ധ തിരിച്ചുവിടുകയാണ്‌ 
ചങ്ങന്ധുഴ ചെയ്‌തിട്ടുള്ളത്‌ . 

ഇക്കാര്യത്തില്‍ താരതമ്യേന മെച്ചപ്പെട്ട കവിതാസമാഫാര 
മാണ” “രകാതപുഷ'പങ്ങഠം'. അതിലെ മിക്ക കൂതികളും 
സോഷ്യലിസററുവിപ്രവത്തിന്നുളള ആഹ്വാനമാണെന്നനിലക്ക” 
അതിന്‍െറ അവതാരകനായ ഒരു, പാതീരി അതിനെ ആക്ഷേപി 
ക്കുന്നുമുണ്ട?. പക്ഷേ, അതുതന്നെ ചെയ്യുന്നതെന്താണ്‌? 


 വാോഴക്കുല'”യുടെ സന്‌ ദശം 


ഇതിലെ ആദ്യത്തെ കവിതയായ 'വാഴക്കുല' ഒരു പുലയ 
കുടുംബത്തിന്‍െറ ജീവിതത്തെ സുന'ദരമായി ചിതീകരിക്കുന്നു; 


അവരനുഭവിക്കുന്ന ജന്‍മി മര്‍ദനം തുറന്നുകാട്ടുന്നു. പക്ഷേ, 
അതിന്‍െറ സന്ദേശമെന്താണ്‌ 


അവശന്‍മാ, രാര്‍ത്തന്‍മാ, രാലംബഹീനന്‍മാ- 
രവരുടെ സകങ്കടമാരറിവാന്‍ ? 
അവരര്‍ധ നഗ്‌നന്‍മാ, രാതപമഗ്‌നന്‍മാ - 
രവരുടെ പട്ടിണിയെന്നു തീരാന്‍? 
അവരാര്‍ദ ചിത്തന്‍മാ, രപഹാസപഠ്യതങ്ങ - 
ഉവരുടെ ദുരിതങ്ങളെക്കങൊടുങ്ങാന്‍? 
ഈ നിസ്സറഹായതാപൂര്‍ണമായ മനുഷ്യസ്‌നേഹത്തെ കടന്നു 
പോയി, തികഞ്ഞ മനക്കരുത്തോടെ, ഭാവിയെക്കുറിച്ച്‌ തെളിഞ്ഞ 
(പതീക്ഷയോടെ തങ്ങളുടെ അവകാശങ്ങഠംക്കുവേണ്ടി പുലയരും 
മററു പാവപ്പെട്ടവരും സമരംനടത്താന്‍ തുടങ്ങിയകാലത്താണ്‌" 
ചങ്ങമ്പുഴ ഈ വരികളെഴുതിയതെന്നോര്‍മ വെക്കണം . 
മലയപ്പുലയനോ, അയാളുടെ മാടത്തിലുള്ള മററുളളവരോ 
നിരാശരും നിസ്സറഹായരുമായി നില്‍ക്കുകയല്ലാതെ തങ്ങളനുഭവി 
ക്കുന്ന ദുരിതങ്ങാംക്കെതിരായി പടവെട്ടുന്നില്ല. മാതമല്ല, 
ഒരു വെറും പ്രേതം കണക്കതാ, മേല്‍ക്കുമേല്‍ 
മലയന്‍െറ വക്രതം പിളര്‍ന്നുപോയ്‌! 
കുല തോളിലേന്തി പപതിമയെപ്പോലവന്‍ 
കുറെ നേരമങ്ങനെ നിന്നുപോയി ! 

എന്നും 
കരയാതെ മക്കളെ .. കല്‍പിച്ചു... .തമ്പുരാന്‍... 
ഒരുവാഴ വേറെ... ...ഞാന്‍ കൊണ്ടുപ്പോട്ടെ! 
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എന്നുമുള്ള വരികളില്‍ നീസ്സ്റഹായതയെ വാഴ്‌ത്തുകപോലും 
കവി ചെയ്യുന്നു. 

ഇവിടെ ഒരു ചോദ്ൃമുത'ഭവിക്കാം: ഓരോ കറുതിയിലും 
സമരം വരുത്തണമെന്ന്‌ നിര്‍ബന്‌'ധിക്കുന്നത്‌” ശരിയാണോ? 
അല്ല, 'വാഴക്കുല'പോലെ അഴിമതികളെ തുറന്നുകാണിക്കുക 
മാതം ച്െചെയ്യുന്ന കടതികളെഴുതുന്നത്‌ കൊണ്ട്‌ അബദ്‌ധമൊന്നൂ 
മില്ല. പക്ഷേ, സമരം നടത്തുന്ന പാവപ്പെട്ടവരുടെ നടുവില്‍ നില്‍ 
ഒമുന്ന ഒരു കവി, ആത'മഹത്യയും കൊലപാതകവും ചിതീകരി 
ക്കുന്ന എത്രയോ കവിതകളെഴുതുന്ന കൂട്ടത്തില്‍ സമരത്തിന്‍െറ 
ആവേശകരമായ ചിത്രം വരക്കുന്ന ഒററക്കവിതപോലും എഴുതു 
ന്നില്ലെന്നുവന്നാലോ? “കുല തോളിലേന്തി [പതിമയെപ്പോലെ 
നില്‍ക്കുന്ന മലയപ്പുലയനെക്കാളും മനക്കരുത്തുള്ള ഒരൊററ 
ചിര്തംപോലും വരയ്‌ക്കാന്‍ “രമണ 'നെയും “ സോമശേഖര ' 
നെയും മററും സൃഷ്‌ടിച്ച കവിക്ക്‌” കഴിഞ്ഞില്ലെന്ന്‌ വന്നാലോ? 
പ്പമനൈരാശ്യം, സാഡിസം, മസോക്കിസം മുതലായവയില്‍ 
പെട്ട അനേകം കറുതികളുടെ കൂട്ടത്തില്‍ ബഹുജനജീവിതം 
ചിര്തീകരിക്കുന്ന ചുരുക്കം കറുതികളെഴുതുമ്പോഠം പോലും 
നിസ്സറഹായതയുടേതല്പാത്ത മറെറാരു സന്ദേശവും കവിക്കി 
ല്ലെന്ന്‌ വന്നാലോ? പുന്ന।പ-വയലാറിന്‍െറയും വടക്കെ 
മലബാര്‍ സമരത്തിന്‍െറയും മുന്നോടികളായ എണ്ണുമററ സമര 
ങ്ങഠം നടക്കുന്ന കാലത്ത്‌ ജീവിച്ച കവിക്ക്‌ അവയ്‌ക്കദടിസ്‌ഥാ 
നമായി നില്‍ക്കുന്ന ജനകീയവികാരങ്ങളെ പപതിഫലിപ്പിക്കുന്ന 
ഒരൊററ കുതിപോലും നിര്‍മിക്കാന്‍ കഴിഞ്ഞില്ലെന്ന്‌ 
വന്നാലോ? 

അപ്പ്യോഠം "വാഴക്കുല 'പോലും പരാജയ[പസ്‌ഥാനത്തിന്‍െറ 
പരാജയത്തെയാണ്‌ കാണിക്കുന്നത്‌; ജനങ്ങളുടെ നിതൃജീവിത 
ത്തീിലേക്കും ജീവിതസമരങ്ങളിലേക്കും ഇറങ്ങിച്ചെന്ന്‌, അവരുടെ 
ഹഫറുദയങ്ങളുമായി സംസാരിച്ച്‌, അവരില്‍നിന്ന്‌ ആശയും 
ആശ്വാസവും നേടാന്‍ (ശമിക്കാത്ത ബൂര്‍ഷ്വാകവി “മലയപ്പു 
ലയ 'നെപ്പോലും ചിതീകരിക്കുന്നത്‌” നിരാശതയുടെയും നിസ്സ്റ 
ഹായതയുടെയും മൂര്‍ത്തീകരണമായാണെന്ന്‌ തെളിയിച്ചു ആ 
കവിത ചങ്ങമ്പുഴയുടെ വിജയത്തെയല്ല, പരാജയത്തെയാണ? 
കുറിക്കുന്നത്‌. 


ത്തരുടെ ഹൃദയത്തുടിപ്പുകര്‍ം ₹ 
വാഴക്കുല”യിലും മററും കാണുന്ന നി സ്റൂഹായതക്ക്‌” 
പീന്നിലൊരു തത്വശാസ്ത്ര മുണ്ട”. അത്‌ “ഭാവ്യതയ മെന്നു : 
കവിതയില്‍ നമുക്ക്‌ ശരിയായി കാണാം . 
ഓൂത-വര്‍ത്തമാന.-ഭാവികളെ കവി ഇങ്ങനെയാണ്‌ സംഗ്ര്‌ 
ഹീക്കുന്നത്‌. 
അന്ന്‌....സുഭിക്ഷതയുടെസുസ്‌മിതം 
ഇന്ന്‌--വിശപ്പിനെറ വിലാപം 
ഇനി.-അഗ്‌നിയുടെ അട്ടഹാസം 

ഇത മുന്നിനെയുമാണ കവി 'ഭാവ്ൃതയ'ത്തില്‍ വിവരി? 
ക്കുന്നത്‌. (സ്‌പന്‌ദിക്കുന്ന അസ്ഥിമാടം പേജ്‌.34-40.) 

“ പോയ്‌ പോയ നല്പകാല 'ത്തെക്കുറിച്ചയവിറക്കുക; ഇന്നത്തെ. 
ദുരിതത്തില്‍ നീസ്റ്റഹായനായി വിലപിക്കുക; ഭാവിയില്‍. 
വരാനിരിക്കുന്ന വിപ്പവത്തെക്കുറിച്ച്‌ ആശയും ഭയവും നിറഞ്ഞ 
വികാരത്തോടെ ചിന്തിക്കുക---ഇത്‌ മുന്നും ചേര്‍ന്നാല്‍ അത്‌ 
പാവപ്പെട്ടവനന്‍െറ വിപ്പവ മനോഭാവമല്ല, പണക്കാരന്‍െറയോ: 
അഥവാ പണക്കാരന്‍െറ ആശ്രിതനായ ഇടത്തരക്കാരന്‍െറയോ 
ഭീരുത്വമാണ്‌. ഈ വികാരത്തോടു, കൂടിയല്ലാതെ വിപ്പവത്തെ- 
ക്കുറിച്ചുപോലും പാടാന്‍ കഴിഞ്ഞില്ലെന്നതാണ്‌ വാഴക്കുല” 
പോലുളള കടതികളുടെ പരാജയം . 

സമുദായത്തിന്‍െറ ഹ്രദയത്തുടിപ്പുകളെ പപതിഫലിപ്പിച്ച. 
ഒരു പുരോഗമന സാഹിതൃകാരനാണ്‌ ചങ്ങമ്പുഴയെന്ന്‌ എം.പി. 
പോഠം, മുണ്ടശ്‌ശേരി കുട്ട ഉറപ്പിച്ചു പറയുന്നു. (അവരുടെ: 
ചങ്ങനാശ്ശേരി പപമേയം നോക്കുക) ഇന്നത്തെ ദുരിതങ്ങഠം 
തീര്‍ക്കാനും ഭാവിയിലൊരു നല്ല സമുദായം ഉയര്‍ത്താനും വേണ്ടീ 
സമരരംഗത്തിലിറങ്ങിയ സംഘടിതതൊഴിലാളികഠം, സംഘടിത. 
കറുഷിക്കാര്‍, സംഘടിതരായ ഇടത്തരക്കാര്‍ എന്നിവരെ ഒഴിച്ചു 
നിര്‍ത്തിക്കൊണ്ടുളളതാണ?്‌ “സമുദായ 'മെങ്കില്‍ ആ സമുദായ്‌ 
ത്തിന്‍െറ ഫറുദയത്തുടിപ്പുകളെ തീര്‍ച്ചയായും ചങ്ങമ്പുഴ (പതിഫ- 
ലിപ്പിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. സമരം ചെയ്യാന്‍ തയ്യാറാകാത്തവരുടെ നിസ്ത്ു- 
ഹായതയും ഭീരുത്വവും നിറഞ്ഞ വിലപനം, ആത്‌മഹത്യ; 
ര്ൃപമവും പ്രേമനൈരാശ്യവും, മദ്യപാനം മുതലായവയുളഭെ. 
"ഹറുദയത്തുടിപ്പുകഠം' തീര്‍ച്ചയായും ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതയില്‍- 


206 മറര്‍ക്‌”സിസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


[പതിഫലിക്കുന്നുണ്ട്‌”. പക്ഷേ, ഇന്നുയര്‍ന്നുവരാന്‍ തുടങ്ങി 
ീട്ടുളള പൃതിീയ സമൃദായത്തിന്‍െറ..ജനാധിപത്യറിപ്പബ്റിക്കന്‍ 
കേരളത്തിനും അതിലൂടെ സോഷ്യലിസത്തിന്നു വേണ്ടി പൊരു 
തുന്ന മലയാളി സമുദായത്തിന്‍െറ---ഹ്ൃദയത്തുടിപ്പുകളെ ചങ്ങ 
ന്ധുഴക്കവിതയില്‍ [പതിഫലിപ്പിക്കുന്നില്ലെന്ന്‌ നിസ്സംശയം 
പറയാം. 


ചങ്ങമ്പുഴ്രപചസഥാനത്തിന്‍െറ ഭാവി 

ചങ്ങമ്പുഴക്കവിത പഴഞ്ചനായിപ്പോയെന്നോ, അത്‌ ഉനി 
ആളുകാം വായിക്കുകയില്ലെന്നോ ഇപ്പറഞ്ഞതിന്നര്‍ഥമില്പ. 
തകര്‍ന്നു കൊണ്ടിരിക്കുന്ന ബൂര്‍ഷ്വാ സമുദായം നിലനില്‍ക്കുന്ന 
കാലത്തോളം സാമൃഹൃതകര്‍ച്ചയെക്കുറിച്ച” വിലപിക്കുക മാതം 
ചെയ്യുന്ന നിസ്സഹായരും നിഷ്‌(ക്രിയരുരായ ജനവിഭാഗങ്ങളുളള 
കാലത്തോളം ചങ്ങമ്പുഴക്കവിതകഠം വായിക്കുകയും പാടു 
കയും ചെയ്യുന്നവരുണ്ടാവും . 

പക്ഷേ, ബൂര്‍ഷ്വാ സാമുൃഹ്ൃയവ്യവസറ്ഥക്കെതിരായ സമരം 
ശക്‌തിപ്പെടും തോറും, 'മലയപ്പുലയ ' നെപ്പോലെ "പ്രേതം 
കണക്കു വാപിളര്‍ന്ന്‌' നില്‍ക്കാതെ “അടങ്ങുകില്ലിനി ഞങ്ങഠം" 
എന്ന്‌ പാടി അടര്‍ക്കളത്തിലിറങ്ങുന്നവരുടെ എണ്ണം വര്‍ധിക്കും 
തോറും ചങ്ങമ്പുഴയുടെ വായനക്കാരുടെ എണ്ണം കുറയും; 
അവസാനം ബൂൂര്‍ഷ്വാസാമുഹ്യവ്യവസ്‌ഥ നശിച്ച്‌ സോഷ്യലീ 
സററുവ്യവസ്‌ഥ ഉയര്‍ന്നു മലയാളികളാകമാനം സമധിയി 
ലേക്കും സംസ്‌കാരത്തിലേക്കും നീങ്ങാന്‍ തുടങ്ങുമ്പോഠം ചങ്ങ 
സ്പുഴവിസ്‌മരിക്കപ്പെടും അന്നത്തെ മലയാളവായനക്കാര്‍ ചങ്ങമ്പു 
ഴയെപ്പുററി സഹതാപത്രേമാടെപറയും “ "പാവം! നല്ല ഒരു പതി 
ഭാശാലിയായിരുന്നു! പക്ഷേ, തകരുന്ന ബൂര്‍ഷ്വാസമുദായത്തെ 
യല്ലാതെ, ഉയരുന്ന സോഷ്യൃലിസ്‌ററു സമുദായത്തെ കാണാന്‍ കഴി 
്തില്ല.'' 

അന്നത്തെ വായനക്കാര്‍ തന്നെ ബാലകൃഷ” ണപ്പിളള, പോം, 
മുണ്ടശ്‌ശേരി കൂട്ടരെപ്പററിയും പറയും: “ “പാവങ്ങഠം, അഗാധ 
പണ'ഡിതന്‍മാരായിരുന്നു!! പക്ഷേ, അവരുടെ പാണ'ഡിതും 
തകരുന്ന ബൂൂര്‍ഷ്വാവര്‍ഗത്തിന്‍െറെ ഉപകരണമായി; ഉയരുന്ന 
തൊഴിലാളിവര്‍ഗത്തിന്‍െറ കലാപരമായ കഴിവ്‌ കാണാന്‍ 
ബൂര്‍ഷ്വാ മഞ്ഞപ്പിത്തം ബാധിച്ചു അവരുടെ കണ്ണുകടംക്കു? 
ഛഴുഞ്ഞില!!!”' 


ചഞ്ടമ്പുഴകഡീതയുമടെ വര്‍ജയഡ്യം പരജേയവ്യം ഴോ 


മുന്തിനില്‍ക്കുന്ന വീശ്ധസാഫഹീതൃകാരനെന്ന” ഏതീരാളികരം 
പ്വോഖും സമ്മതിക്കുന്ന മയക്കോവ"സ്‌"കീ പറയുന്ന; 
* വിപ്പവം ബഫുജനങ്ങളുടേതായ ഒര്ൃ പരുക്കന്‍മാദലേയെ 
തെരുവുകളിലേക്ക്‌ വലിച്ചെറിഞ്ഞീരിക്കുന്നു; ബദ 
ജീവികളുടേതായ, വാര്‍ധക്യം ബാധിച്ച പരങ്ങളുടെ കാങ്ങം 
കഴിഞ്ഞിരീക്കുന്നു. ഒരു പൂതീയ മാഷ, കൊടൂതകാറര! 
ന്നുളള ശക*തീയോടെ, ഉയര്‍ന്നുവന്നിരീക്കുന്നു. ര 
ഭാഷയെ എങ്ങനെയാണ്‌ കവീതയാക്കി മാററുക? ' സ്വപ്‌" 
ങ്ങളെയും പനീനീര്‍പ്പുക്കളെയും "കുറിച്ചുളള പഴഞ്ചന്‍ 
കവിതകളും അവയുടെ വ്ദുത്തങ്ങളൂമൊന്നും ഉതീന്ന്‌* 
പററില്ല; അതീന്ന്‌ സംസാരഭാഷയെ കവിതയിലേക്ക്‌ 
കൊണ്ടുവരണം; സംസരരമാഷയിീല്‍നിന്ന്‌* കവിതയൂണ്ടമ 
ക്കണം. ഇതെങ്ങനെ പച്ചെയ്യും? പുതീയ ഭാഷക്ക്‌ 
സാഹിത്യ രംഗത്തില്‍ പൂര്‍ണമായ സാമവകാശം നല്‍ക 
യിട്ടുണ്ട്‌; ഗാനങ്ങളളേക്കാഠം അലമുറകളും, താരാട്ടുപാഭ്ചു 
കളേക്കാഠം കാഫളംവിളീകളും നിറഞ്ഞു ഒരു ഭാം 
സാഹിത്യലോകത്തില്‍ പതിഷ”ഠിച്ചിട്ടുണ്ട”. " 


ഇത്തരമൊരു പുതീയ ഭാഷ, അതുപയോഗിക്കുന്ന പതീ 
യൊരു ജനവിഭാഗം അവര്‍ വിഭാവനംചെയ്യുന്ന പുതിയൊരു 
ലോകം, അതിനെക്കുറിച്ചുളള ആശയില്‍നിന്നുളുവാകുന്നു പുതീ 
യൊരു (പസാദാത്‌മകത്വം._ഇതാണ്‌* പുരോഗമനസാഹിതലൃ 
ത്തിന്‍െറ അര്‍ഥം. ഇതീന്ന്‌ പകരം പരാജയുപസ്‌ഥാനവുൂം 
അതിന്‍െറ തത്വശാസ്‌്രമായ ഭ്പഫായിഡിയന്‍ മനഃശാസ്‌*രുവയൂ 
മാണ്‌ പുരോഗമനസാഹിത്യമെന്ന” പറയുന്നവര്‍ നാട്ടുകാരേയ്യും 
സാഹിത്ൃയപുരോഗതിയേയും മൂതലാളിവര്‍ഗത്തിന്മ്‌' കാഴ്‌ച 
വെക്കുകയെന്ന പണിയാണ, അറിഞ്ഞോ അറിയാതെയോ ചെഷഗ്തു, 
ഞതു'. 


വ്യകതി പ്രഭാവസിദ"രാന്തവാം 
സാഹിത്യകാരനും 


1956-ല്‍ ഒരു ലഘുലേഖയായി (പസിദ്‌ധീകരിക്ക 
പ്പെട്ട ഈ ലേഖനം അക്കാലത്ത ചൂടേറിയ തര്‍ക്ക 
ത്തിന്‌” വിധേയമായ വൃക്‌'തിപഭാവ സിദ്‌ധാന്ത 
ത്തെക്കുറിച്ചുളള ചോദ്യങ്ങഠംക്കും സാഹിത്യത്തില്‍ 
പ്ാനിങ്ാവാമോ എന്ന ചോദ്യത്തിനും മാര്‍ 
ക്‌സിസ്‌ററു നിലപാടില്‍ നിന്നുകൊണ്ട്‌ മറുപടി 
നല്‍.കൃന്നു 


'*സാഹിതൃയത്തിന്നും ഒരു പഞ്ചവതസര പദ്ധതീയേറ്‌ 
എന്തസ്സംബന"ധം? സര്‍വത്യന്തസ്വത്യന്തനായ സാഹിത്യകാരനെ 
ഒരു, പദ“ഡതിയുടെ ചട്ടക്കൂട്ടിലിട്ട്‌ കെട്ടിവരിയുകയോ?'' 

ഈ ചോദ്യങ്ങളുന്നയിക്കപ്പെടുമെന്ന (പതീക്ഷയോടെയാണ്‌* 
സാഹിത്യപരിഷത്തിന്‍െറ രജതജൂബിലിയോടനുബന്‌ധിച്ചു* 
ചേര്‍ന്ന "  മലയാളസാഹിത്യത്തിന്‍െറ അഭിവ്ദ്ദ“ധിക്കൊരു പഞ്ച. 
വത്‌സര പദ്ധതി” 'യെക്കുറിച്ചുളള ചര്‍ച്ചായോഗത്തില്‍ സംബ്ബ 
സന്ധിക്കാന്‍ ഞാന്‍ പോയത്‌. 

പക്ഷെ, എന്‍െറ പ്രതീക്ഷ അസ്‌ഥാനത്തായിരുന്നു. 
ചര്‍ച്ചാഡോഗത്തില്‍ സംബന'ധിച്ചവരിലൊരാഠം (ശീ. ഏം. 
ഗോവിന്‌ദന്‍) മാ്തമാണ്‌ ഒരു രൂപത്തില്‍ ഈ ചോദ്യങ്ങളുന്നയി 
ച്ചത്‌. അദ്ദേഹം പോലും കഥ, കവിത, നോവല്‍ മുതലായ 
“സര്‍ഗാത”“മകസാഹിത്ൃയ "മെന്ന ഇനത്തില്‍ പെടുന്നവയെ സംബ. 
ന"ധിച്ചു മാതമേ പദ'ധതി അസംബന'ധമാണെന്ന്‌ പറഞ്ഞുളളു. 
മറെറല്പാ രംഗങ്ങളിലുമെന്നപോലെ സാഹിതൃത്തിലും അഭിവ്ൃയ 
ദധിയുണ്ടാവണമെജകില്‍ പഞ്ചവത”സരാടിസ്‌ഥാനത്തിലോ മറേറ 
തെങ്കിലും അടിസ്‌ഥാനങ്ങളിലോ വ്യക്‌തമായ ഒരു പദ്‌ധതിയൂ 
ണ്ടായിരിംണെമെന്ന അഭിപ്പായത്തോടും, ആ പദ്‌ധതിയ്യഭെ 
ഒരേകദേശരുപം തയ്യാറാക്കിയ ശീ. എന്‍. വി. കട്ഷ്ണവരരതയ. 
രുടെ പൊതു സമീപനരീതിയോടും മൊത്തത്തില്‍ യോജിച്ച 
കൊണ്ടാണ്‌, മററ്‌ പ്രാസംഗികന്‍മാരെല്ലാം [പസംഗിച്ചത്‌. 


്ലാനിങങ്ങെന്ന തആശയത്തിമന്‍ഠ പുരോഗതി: 


എാാനിങ്ങെന്ന ആശയത്തിന്‌ നമ്മുടെ ബുദധിീജീവികളുളെ. 
ഇട്യില്‍ അടുത്തകാലത്ത്‌ കിട്ടിയ സ്വീകരണത്തിന്‍െറ വൃകീ്‌ത 
രായ ഒരു ഉദാഹരണമാണിത'. 

ഇരുപത്തഞ്ചോ മൃപ്പതോ കൊല്ലുഞ്ങഠംക്ക്‌* മുമ്പ”.....സോവീയം 
റ്യൂനിയന്‍െറ ഒന്നാം പഞ്ചവത്‌സര പദ്‌ധതിയുടെ വീജയം: 


112 മാര്‍ക്‌സിസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


സംബന?ധിച്ച യാഥാര്‍ഥ്യം ജനങ്ങഠംക്ക്‌” മനസ്സിലാകാന്‍ തുടത്ങു 
നണതിന* മുമ്പ”...സാമ്പത്തിക രംഗത്തിലെ പ്രാനിങ്‌പോലും 
അസംബന?ധമായാണ"” കണക്കാക്കപ്പെട്ടിരുന്നത്‌. മനുഷ്യന്‌ 
.നിയ്രന്തിക്കാന്‍ വയ്യാത്ത ചില സാമ്പത്തിക നിയമങ്ങളുടെ (പവര്‍ 
ത്തന ഫലമായാണ്‌ കുടുഷിയിലും, വ്യവസായങ്ങളിലും വ്യാപാ 
രത്തിലുമെല്ലാം ചിലപ്പോഠം കുഴപ്പങ്ങളുണ്ടാവുന്നതെന്നും അതു 
കൊണ്ട്‌ കുഴപ്പങ്ങളില്പാത്ത ഒരു സാമുഹ്യ വൃവസ്‌ഥിതി കെട്ടിപ്പ 
ടുക്കാന്‍ സാധ്യമല്ലെന്നും ചീല “ “സാമ്പത്തിക ശാസ്ത വിദഗ്‌ധന്‍ 
മാര്‍'' വാദിച്ചു. സാമ്പത്തികാഭിവ്ദുദ്‌ധിക്കുവേണ്ട പദ്ധതി 
തയ്യാറാക്കി. നടപ്പില്‍ വരുത്താന്‍ ശമിക്കുന്നത്‌ വ്യകതി 
സ്വാതന്ത്യം നശിപ്പിക്കലറണെന്ന പേരിലതിനെ എതിര്‍ത്തവരും 
അപൂര്‍വമല്ല. 

ഈ വാദഗതികഠംക്കൊന്നുംതന്നെ നിലനില്‍ക്കാന്‍ കഴിയാത്ത 
ഒരു സ്‌ഥിതി സോവിയററ്‌ യൂനിയന്‍െറ ഒന്നാം പഞ്ചവത്‌സരപ 
3ധതിയുടെ വിജയത്തോടു കൂടി നമ്മുടെ നാട്ടി ചുളവായി . 
ദു0നിങ്‌' സാധ്യമാണെന്ന്‌ മാതമല്ല, ഇന്ത്യയെപ്പോലെ പിന്നണി 
യില്‍ കിടന്നൊരു, രാജ്യത്തിന്‌” അതു മാ്തമാണ്‌ അഭിവദദ്‌ധി 
പാപിക്കാനുളള വഴിയെന്നുപോലും നമ്മുടെ സാമ്പത്തിക ശാസ്‌ 
തജ്‌ ഞനമാരും , രാഷ്‌ടീയ നേതാക്കന്‍മാരും വ്ൃയവസായ്പപമുഖന്‍ 
കാരുമെപ്പാം കാണാന്‍ തുടങ്ങി . 

1995 -36-ല്‍ സര്‍. എം. വിശ്വേശ്വരയ്യ “ 'ഇന്ത്യക്കൊരു പഞ്ച 
വത്‌സരപദ്‌ധതി ' എന്ന ഒരു ഗനഥമെഴുതി(പസിദധീകരിച്ചു. 
1938 -99-ല്‍ ഇന്ത്യന്‍ നാഷണല്‍ കോണ്‍ഗ്രസ്സ്റിന്‍െറ ആഭിമുഖ്യ 
ത്തില്‍, പണ്‌ഡിററ്‌ ജവഹരിലാല്‍ നെഹ്‌റു അധ്യക്ഷനും [പഫ 
സര്‍ കെ. ടി. ഷാ സ്വെകാറിയുമായി, ഒരു നാഷണല്‍ പ്പാ 
നിങ്‌ കമ്മററി തുപീകരിക്കപ്പെട്ടു. ഈ കമ്മററിയുടെ പപവര്‍ത്ത 
നവും തുടര്‍ന്ന്‌ 1944-46 കാലത്ത്‌ പുറത്തുവന്ന കുറെ കരടപ 
ഒ്‌ധതികളും ചേര്‍ന്ന്‌ പ്ലാനിങ്ങിന്നനുകൂലമായ പൊതുജനാഭി 
പഠായം സൃഷ്‌ടിക്കുക മാതരല്പ, ഇന്ത്യന്‍ പ്പാനിങ്ങിന്‍െറ ഒരേക 
“ദെ ശരൃപം തയ്യാറാക്കുകകൂടി ചെയ്‌തു. ഈ സാഹചര്യത്തിലാണ്‌? 
1947-ലെ രാഷ്രീയ സ്വാത്രന്ത്യലബധിയും 1938-39ലെ നാഷ 
ണല്‍ പ്ലാനിങ്‌ കമ്മററിയുടെ അധ്യക്ഷന്‍െറ പധാനമ്യന്തീപദ 
സ്വീകരണവും നടന്നത്‌. ഈ സ്ഥിതിക്ക്‌, രാഷ്ടീയ സ്വാത 
ന്ത്യലബ്‌ധിയയടെ അടുത്ത പടിയായി സാമ്പത്തിക സ്വാതന്ത്യ 


വൃക്‌തിീപടാവസിദ”ധാന്തം 118 


ത്തിനുളള പ്രവര്‍ത്തനം നടത്തണമെന്നും, അതിന്‍െറ തുടക്കമായി 


ഒരു പഞ്ചവത”സരപദ'ധതി തയ്യാറാക്കണമെന്നുമുളള ആശയമംഗീ 
കരിക്കപ്പെട്ടു . 


പ്ലാനിങ്ങും സാഹിത്വവും 

അങ്ങനെ, ഇന്ന സാമ്പത്ത്കരംഗയ്തില്‍ പ്ലാനിങ്‌ അത്യാ 
വശ്യവും സാധ്യവും ആണെന്ന്‌ പരക്കെ അംഗീകരിക്കപ്പെട്ടു കഴി 
ഞ്ഞിരിക്കുന്നു. പ്ലാനിങ്ങിന്‍െറ രൂപവും അടിസ്ഥാനവും 
എന്തായിരിക്കണം എന്ന കാര്യത്തിലിന്നും വിവിധ ചിന്താഗതി 
കഠം തുടര്‍ന്നുപോരുന്നുണ്ട്‌; പക്ഷേ, പ്പാനിങ്ങിലൂടെയല്ലാതെ 
നമുക്ക്‌ പുരോഗതി ഉണ്ടാവില്ലെന്ന കാര്യത്തില്‍ യാതൊരു അമി 
രപായവ്യത്യാസവുമില്ല. 

ഇത്‌ സാഹിത്യത്തിന്നും ബാധകമാവുമോ; അതോ, സാമ്പ 
ത്തികരംഗത്തില്‍ അസാധ്യവും അപകടകരവുമാണെന്ന ചിന്താ 
ഗതി നമ്മുടെ സാഹിത്യകാരന്‍മാരിലുണ്ടായിരിക്കുമോ---ഇതാണെ 
നിക്കുണ്ടായിരുന്ന സംശയം . 

ഈ സംശയമാകട്ടെ, ഇപ്പോഴും തികച്ചും നീങ്ങിയിട്ടില്ലെന്നു്‌* 
തുറന്നുപറയാന്‍ ഞാനാവഹിക്കുന്നു. എന്തുകൊണ്ടെത്താല്‍, 
*“സാഹിതൃപോഷണത്തിന്‌ ഒരു പഞ്ചവത്‌സരപദ്‌ധതി ' 'യെന്ന 
വിഷയത്തെക്കുറിച്ച്‌” ചര്‍ച്ചായോഗം സംഘടിപ്പിച്ച അതേ പരീ 
ഷദ്‌ ഭാരവാഹികഠം “കലാകാരന്‍െറ വൃൃക്‌തിസ്വാത്യന്ത്യവ്ും 
സാമൂഹൃ(പവര്‍ത്തനവും' എന്ന വിഷയത്തെക്കുറിച്ചും ഒരു 
ചര്‍ച്ചായോഗം സംഘടിപ്പിച്ചു. ഈ ചര്‍ച്ചായോഗമാകട്ടെ, നമ്മുടെ 
സാഹിത്ൃയലപോകത്തില്‍ ചുരുങ്ങിയത്‌ 20 കൊല്ലത്തോളം കാല 
മായീ നടക്കുന്ന ഒരു വാദപപതിവാദത്തിന്‍െറ തുടര്‍ച്ചയാണു 
താനും . 

എന്‍െറ ഓര്‍മ ശരിയാണെങ്കില്‍, 1938-ല്‍ തലശ'“ശേരീയില്‍ 
വെച്ച്‌ കുടിയ യുവജനസാഹിത്യ സമ്മേളനം മുതല്‍ക്കുതന്നെ... 
അതില്ലെങ്കില്‍ 1937-ല്‍ തൃശൂര്‍വെച്ചു കൂടിയ ജീവല്‍സാഹിത്ൃ 
സമ്മേളനം മുതല്‍ക്കെങ്കിലും__നമ്മുടെ സാഹിതൃകലാവിമര്‍ശന 
ലേകത്തില്‍ ഉയര്‍ന്നുവന്ന ഒരു ചോദ്യമാണ്‌ “കല കലക്കു 
വണ്ടിയോ? സമുദായത്തിന്നുവേണ്ടിയോ?” എന്നത്‌. ഈ 
ചോദ്യം....അല്ലെങ്കില്‍, അതിനുത്തരം പറയാന്‍ ൃശമിക്കുന്നവര്‍ 
രണ്ട്‌ ചേരിയായിനിന്ന്‌ നടത്തുന്ന വാദകോലാഹഫലം...ഒരു രൃപ 


214 മാര്‍ക്‌സിസവും മലയാളസാഫിത്യവും. 


ത്തിലല്ലെങ്കില്‍ മറെറാരു രൂപത്തില്‍ നമ്മൃടെ സാഹിത്യ -കല്വാ- 
വിമര്‍ശനലോകുത്തില്‍ അന്നുമുതല്‍ക്കീന്നേവരെ തൃടര്‍ന്നുപോയി: 
ട്ടുണ്ട്‌. അതാണ്‌ സാഹിതൃപരിഷത്തിന്‍െറ രജതജൂബിലായാ- 
ഘോഷപ്റന്തലിലും മുഴങ്ങിക്കേട്ടത്‌. 


ഈ വാദഗതിയും സാഹിത്യത്തിലെ പ്ലാനിങ്ങും തമ്മില്‍. 
മുറിക്കാന്‍ വയ്യാത്ത ബന?ധമുണ്ട്‌”. എന്തുകൊണ്ടെന്നാല്‍, “കല 
കലക്കുവേണ്ടിയാ 'ണെന്ന നിലപാടംഗീകരിക്കുന്ന ഒരാഠംക്കും...- 
കുലാകാരറന്‍െറ വ്യകതി സ്വാത്ര്രയത്തിന്‍മേല്‍ യാതൊരു നിയ്യരനത്ര 
ണവും ചുമത്താന്‍ പാടില്ലെന്ന്‌ നിര്‍ബന്ധിക്കുന്ന ഒരാഠംക്കും.-- 
നിര്‍മാണ പ്രവര്‍ത്തനം നടത്തുന്ന ഒരു സാഹിത്യകാരന്‍ ഒരു സാമൂ 
ഹ്യകര്‍ത്തവ്യം നിറവേററുകയാണ്‌ ചെയ്യുന്നതെന്ന പരമാര്‍ഥം 
അംഗീകരിക്കാത്ത ഒരാഠയംക്കും....സാഹിതൃയപോഷണത്തിന്‌ ഒരു 
പദ്‌ധതിയുണ്ടാക്കുന്ന കാര്യം ചിന്തിക്കാന്‍ പോലും വയ്യ. ഓരോ 
സാഹിത്യകാരനും ഒററപ്പെട്ട വൃക്‌തിയെന്ന നിലക്ക്‌ തനിക്ക്‌ 
തോന്നുന്ന കാര്യങ്ങഠം തനിക്കീഷ്‌ടപ്പെട്ട രീതിയില്‍ പപതിപാദി 


ക്കുന്നുവെന്നിരിക്കട്ടെ.അതാണല്ലോ “കല കലക്കുവേണ്ടി" 
യെന്ന മുദാവാകൃത്തിനും, യാതൊരു നിയ്യന്തണവുമില്ലാത്ത 
കലാകാരന്‍െറ വ്യക്‌തി സ്വാത്രന്ത്യ "ത്തിനും അര്‍ഥം. 


അപ്പോം, |കമീകതമായ ഒരു പദ്‌ധതിയനുസരിച്ചുളള സാഹി 
തൃപോഷണം നടക്കുകയില്ല. നേരെ മറിച്ച്‌, ഓരോ സാഹിത്യ 
കാരനും തന്‍െറ നിര്‍മാണ പപവര്‍ത്തനത്തെ തന്‍െറ സഹ്ൃപവര്‍ത്ത 
കന്‍മാരുടെ (പവര്‍ത്തനവുമായി കൂട്ടിയിണക്കുന്നുവെന്ന്‌ കണ 
ക്റെക്കുക; ഇങ്ങനെ സാഹിത്യകാരന്‍മാരുടെ നിര്‍മാണ പവര്‍ത്ത 
നങ്ങളാകെ പരസ്‌പരം കൂട്ടിയിണക്കുന്നതടിസ്‌ഥാനമായീ 
അവര്‍ക്കൊരു പൊതുലക്ഷ്യമുണ്ടായിരിക്കുകയും, ഈ പപൊതു 
ലക്ഷ്യത്തിലെത്താന്‍ സഹായിക്കുന്ന ഒരു വിശദപരിപാടി അവര്‍ 
തയ്യാറാക്കുകയും ആ പരീപാടി നടപ്പില്‍ വരുത്തുന്നതിന്‍െറ ഭാഗ 
മായി ഇന്നയിന്നയാളുകഠം ഇന്നയിന്ന ജോലികഠം ചെയ്യുകയെന്ന 
തീരുമാനമെടുത്ത്‌ നടപ്പില്‍ വരുത്തുകയും ചെയ്യുന്നുവെന്ന്‌ കണ. 
ഴാക്കുക , അപ്പോം സാഹിതൃരംഗത്തില്‍ പ്ാനിങ്ങായി . 
ഇത്‌ ചെയ്യണമെങ്കിലോ, സാഹിത്യകാരന്‌ നിറവേറേറണ്ടതായി 
ഒരു സാമൂഹ്യ കര്‍ത്തവ്യമുണ്ടെന്ന്‌.-ഈ സാമുഹ്ൃകര്‍ത്തവ്യം നീറ 
വേററുന്നതിന്‍െറ നാലതിരുകഠംക്കകത്ത്‌ ഒതുങ്ങിനില്‍ക്കണം 
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തന്‍െറ വ്യകതീസ്വാത്രന്ത്യമെന്ന'സാഹിത്യകാരന്‍ മനസ്സീലാ 
ക്കണം . 


“സര്‍ഗാത"മക' സാഹിത്വത്തിന്‍െറ കഥയോ? 

മററു ഭാഷകളില്‍ നിന്ന്‌ മലയാളത്തിലേക്ക്‌ തര്‍ജമ ചെയ്യുന്ന 
കാര്യത്തിലും , നിഘണ്ടുവിനെയും എന്‍സൈക്ലോപ്പിഡിയ 
യെയും പോലുളള ഗന'ഥങ്ങംം തയ്യാറാക്കുന്ന കാര്യത്തിലും 
സാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ക്ക സംഘടിതഠാ യി (പവര്‍ത്തിക്കുവാന്‍ കഴി 
യൃമെന്ന്‌ ശീ. എം. ഗോവിന്ദന്‍ പോലും സമ്മതിക്കുകയയ 
ണ്ടായി. അതുകൊണ്ടണദ്‌ദേഹം (ശ്രീ. എന്‍. വി. കൃഷ്‌ണ 
വാരിയരുടെ പദ്ധതിയെ എതിര്‍ക്കാതിരുന്നത്‌. പക്‌ഷേ, 
കവിത, കഥ, നാടകം, നോവല്‍ മമതലായവയുടെ കാരൃത്തില്‍ 
സംഘടിതമായല്ല, വ്യകതിപരമായാണ്‌, സാഹിത്യകാരന്‍ (പവര്‍ 
ത്തിക്കേണ്ടത”; അങ്ങനെ മാതമേ അയാഠംക്ക്‌ പവര്‍ത്തിക്കാന്‍ 
കഴിയൂ; മറിച്ച്‌ (സംഘടിതമായി നിശ്‌ചിത പ്രാനനൃയസരിച്ച്‌) 
നിര്‍മാണ [പവര്‍ത്തനം നടത്തുന്നതിന്‍െറ അര്‍ഥം ' ' സാഹിത്ൃകാ 
രന്‍െറ വ്ൃക?തിസ്വാത്രുന്ത്യത്തിന്‍െറ മേല്‍ കൈവെക്കാന്‍ പോലീ 
സിന്നധികാരം കൊടുക്കുക ' ” യെന്നാണ്‌..ഇതാണ്‌ (ശരീ. ഗോവി 
ന്‌ദന്‍െറ വാദം. 


(ശീ. ഗോവിന'ദന്‍െറ ഈ വാദം (ശ്രീ. എന്‍. വി. സ്വീകരി 
ക്കുന്നുണ്ടോ? നമുക്കറിഞ്ഞുകൃടാ; ശ്രീ. എന്‍. വി. അതിനെ 
പ്പററി ഒന്നും പറയുകയുണ്ടായില്ല. എന്നാല്‍, കഥ, കവിത മൃത 
ലായവയുടെ പോഷഞണത്തിനുവേണ്ടി യാതൊരു പരിപാടിയും 
അദ'ദേ ഹത്തിന്‍െറ പദ്‌ധതിയിലുടംപ്പെട്ടിരുന്നില്ലെന്നതൊരു പര 
മാര്‍ഥമാണ്‌. അതിന്നുളള കാരണം ശരീ. എന്‍. വി. തന്‍െറ 
വാദമംഗീകരിക്കുന്നുവെന്നതാണ്‌ എന്ന്‌ (രീ. ഗോവിന്ദന്‍ അവ 
കാശപ്പ്പെടുകയും ചെയ്‌തു. അത്‌ ശരിയായാലും കൊളളാം, 
അല്ലെങ്കിലും കൊളളാം, അദ'ദേഹത്തിന്‍െറയും ശീ. എന്‍. വി. 
യുടെയും ചേര്‍ന്നതായാലും കൊളളാം--ഈ വാദം നമ്മളുടെ മുമ്പി 
ലുണ്ട്‌. നമുക്കത്‌ പരിശോധിക്കുക തന്നെ വേണം. 

ശരീ. ഗോവിന്‌'ദന്‍െറ വാദത്തിന്‍െറ സത്തിതാണ്‌: നിശ്‌ 
ക്ചിതമായ പ്പാഠാനനുസരിച്ച്‌ സാഹിത്യ നിര്‍മാണം നടത്താന്‍ തുട 
ങ്ങജിീയാല്‍, ഓരോ കവിയും താനെഴുതുന്ന കഥ, ഓരോ നാടക 
കൂത്തും താന്‍ രചിക്കുന്ന നാടകം പോലീസിന്‍െറ പരിശേധനക്ക്‌ 
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സമര്‍പ്പ്റിക്കേണ്ടിവരും. ഇതുകൊണ്ട്‌ മററ രംഗങ്ങളില്‍ വലീയ 


ആപത്തൊന്നുമില്ലെങ്കില്‍ പോലും, കവിത -കഥാ-നാടകാദിരംഗ 
ങ്ങളില്‍ സാഹിത്യകാരന്‍മാരുടെ വളര്‍ച്ച മുട്ടിക്കുന്ന സ്‌ഥിതി 
വിശേഷമാണുളവാകുക.. 


ഇത ശരിയാണെങ്കിലത്‌ കഥക്കും കവിതക്കും നാടകത്തിനും 
മററുമെന്നപോലെതന്നെ മററിനങ്ങളില്‍പെട്ട സാഹിത്യത്തിനും 
ബാധകമാവേണ്ടതല്ലേ? പൂഠനിങ്ങെന്നാല്‍ പോലീസ്‌ മേധാവി 
ത്വമെന്നാണര്‍ഥമെങ്കില്‍, മഹാകവി ജി. ശങ്കരക്കുറുപ്പിന്‍െറ കവി 
തകളെന്നപോലെതന്നെ (ശരീ. എ. ബാലകറുഷ്‌ണപിളളയുടെ 
ച ര്യതഗവേഷണപരമായ ലേഖനങ്ങളും പോലീസു മേധാവിത്വ 
ത്തിന്നിരയാവുമെന്നല്ലേ കരുതേണ്ടത്‌? ശരീ. ഗോവിന്ദനെഴു 
തുന്ന ഒരു കഥ പോലീസു പരിശോധനക്ക്‌ വിധേയമാവുമെങ്കില്‍ം 


എന്‍സൈക്ധോപ്പീഡിയയിലേക്കദ്‌ ദേഹം എഴുതിക്കൊടുക്കുന്ന 
ലേഖനം എങ്ങനെയാണ്‌ പോലീസ്‌ പരിശോധനയില്‍നിന്ന്‌ 
രക്ഷപ്പെടുക? 

മാതമല്ല, സാഹിത്യരംഗത്തിലെ പ്ലാനിങ്‌” സാഹിത്യ 


ത്തിലെ പോലീസു നിയ്യന്തണത്തിന്‌ വഴിവെക്കുമെങ്കില്‍, വൃവ 
സായത്തിലും കറുഷിയിലുമെല്ലാമുളള പ്ലാനിങ്‌ അതാത്‌ രംഗ 
ത്തിലെ പോലീസു നിയ്യത്രണത്തിനും വഴിവെക്കുകയില്ലെ? 
നിശ്ചിതമായ പദ്ധതിയനുസരിച്ച്‌” സാഹിത്യനിര്‍മാണം നട 
ത്താന്‍ കഴിയണമെങ്കില്‍ സാഹിതൃത്തിന്‍മേല്‍ പോലീസു നിയ 
ന്തണം സ്ഥാപിച്ചേ കഴിയു; വ്ൃയവസായത്തിന്‍െറയും കദ്്ഷി 
യുടെയും മററുംരംഗത്തില്‍ നിശ്ചിതമായ പദ്ധതിയനുസരിച്ച്‌ 
നിര്‍മാണം നടത്താന്‍ അതാത്‌ രംഗത്തില്‍ പോലീസു നിയ്രന്തണം 
സ്‌ഥാപിക്കേണ്ടതില്ല.---ഇതാണോ (രീ. ഗോവിന'ദന്‍െറ വാദം. 


ഗവണ്‍മെര്‍റ നിയ്ര്ത്രണമല്ല സ്വ്വയം 
നിയന്ത്രണം 


തന്‍െറ വാദത്തിലൃുളള ഈ പൊരുത്തക്കേട” തീര്‍ക്കാന്‍ 
ശീ. ഗോവിന്‌ദനെന്താണ്‌ ചെയ്യുകയെന്ന്‌ നമുക്കറിഞ്ഞുകൂടാ. 
അതിരിക്കട്ടെ. ഈ വാദത്തിന്‍െറ കാതലായ ഭാഗം....സാഹിത്യ 
പോഷന്നത്തിന്നുള്ള ഒരു പദധതി തയ്യാറാക്കി നടപ്പില്‍ വരുത്ത 
ണമെങ്കിലതിന്ന്‌ കഴിവൃളളവര്‍ പോലീസുകാരാണെന്ന ധാരണ... 
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തികച്ചും അസംബന'ധമാണെന്ന്‌ പറയാതിരിക്കാന്‍വയ്യ. സാഹീ 
തൃത്തിന്‍െറ നിര്‍മാണത്തിലും ഉപയോഗത്തിലും താല്‍പര്യമുളള 
എഴുത്തുകാര്‍, [പസിദ്‌ധീകരണക്കാര്‍, വായനക്കാര്‍ എന്നിവ 
രാണ" സാഹിത്യപോഷണം സംബന'ധിച്ച പദ്ധതി തയ്യാറാക്കു, 
ന്നതും തടപ്പില്‍വരുത്തുന്നതും. ഇതില്‍ ഏതെങ്കിലും ഒരിന 
ത്തില്‍പെടുന്ന വ്യക൦തികരം പോലീസുകാരുടെഇടയിലണ്ടാവാം . 
അവര്‍ക്കൊക്കെ (വ്യക്‌തികളെന്നനിലക്ക്‌) സാഹിത്ൃയപോഷണ 
ത്തിനുളള പദ്ധതിയില്‍ സ്‌ഥാനമുണ്ടാവും; പക്ഷേ, പോലീ 
സിന്‌, പോലീസെന്നനിലയില്‍, പദ്ധതിയുമായി യാതൊരു, 
ബന?ധവൃമില്പ. മററു രംഗങ്ങളിലെന്നപോലെ സാഹിത്ൃരംഗ 
ത്തിലും വ്ൃകതീസ്വാത്രവന്ത്യത്തിന്‍മേല്‍ യാതൊരു നിയ്യന്തണവും 
ചൃമത്താതെ പദ്‌ധതികടം തയ്യാറാക്കി നടപ്പില്‍വരുൃത്താന്‍ കഴി 
യില്ലെന്നത്‌” പരമാര്‍ഥമാണ്‌. പക്ഷേ, സാഹിതൃകാരന്‍െറ 
വ്യക൦തിസ്വാത്യന്ത്യത്തിന്‍മേല്‍ ചുമത്തുന്ന ഈ നിയുന്തണം 
പോലീസിന്‍െറ നിയ്യുന്തണം അല്ല; സാഹിത്ൃയകാരന്‍തന്നെ സ്വയം 
ചുമത്തുന്ന നിയ്യന്തണമാണ്‌. ഏത്‌ സംഘടനയിലും അംഗ 
മാവുന്ന ഒരാഠം, ആ സംഘടനയുടെ ലക്ഷ്യവും പരിപാടിയും 
നടപ്പില്‍വരുത്തുകയെന്ന പൊതു ഉദ്‌ദേശത്തിന്‌ തന്‍െറ വ്യക്‌തി 
സ്വാത്രന്ത്യത്തെ കീഴ”പെടുത്താറുണ്ടല്ലോ. അതുപോലെ സാഹി 
തൃകാരനും തന്‍െറ വ്യക്‌തിസ്വാത്രന്ത്യത്തെ, പൂര്‍ണമായ സ്വാദീ 
ഷ്‌ടമനുസരിച്ച്‌”, നിയ്യന്തിക്കുന്നു; തന്‍െറ കഴിവുകളുപയോഗീി 
ക്കേണ്ടതെന്തിനെന്നും എങ്ങനെയെന്നും നിശ്ചയിക്കുന്ന കാര്യ 
ത്തില്‍ തന്‍െറ സഹപ്രവര്‍ത്തകന്‍മാരുടെ ഉപദേശനിര്‍ദേശങ്ങഠം 
കൃടി കണക്കിലെടുക്കുകയും ച്ചെയ്യാനയാഠം തയ്യാറാവുന്നു. 
ഇതാണ്‌, ഇതു മാ്തമാണ്‌, മററ്‌ രംഗങ്ങളിലെന്നപോലെ 
സാഹിതൃത്തിന്‍െറ രംഗത്തിലും പ്ലാനിങ്‌ സംഘടിപ്പിക്കു 
ന്നതിന്‍െറ അര്‍ഥം . 

മററു രംഗങ്ങളിലെന്നപോലെ സാഹിതൃത്തിന്‍െറ രംഗ 
ത്തില്‍“ സര്‍ഗാത്‌മക”' സാഹിതൃത്തിന്‍െറ രംഗത്തില്‍ വിശേഷി 
ച്ചും...ഇതു സാധ്യമാണോ? ഒരു കവി, ഒരു കഥാകാരന്‍, തറെറ 
സരഗാത്‌മക (പവര്‍ത്തനത്തിന്‌ മുഖ്യമായും ആശ്രയിക്കുന്നത്‌ 
തന്‍െറ വൃക്‌തിപരമായ തനേറതുമാധതമായ, പ്രതിഭയെയല്ലേ? 
ഇങ്ങനെ തികച്ചും വൃക്‌തിനിഷ“ഠമായ ഒരു നിര്‍മാണോപകരണ 
മുപയോഗിച്ചു്‌ പപവര്‍ത്തിക്കുന്നൊരാഠംക്ക്‌” തന്‍െറ പപവര്‍ത്തനം 
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മററുളളവരുടെ (അതു പോലീസ്റ്റായാലും കൊളളാം, തന്‍െറ സഹ 
(പരവര്‍ത്തകരായാലും കൊളളാം) നിയുന്തണത്തിന്ന്‌ കീഴ്‌പ്പെടു 
ത്താന്‍ കഴിയുമോ? അങ്ങനെ മററുളളവരുടെ നിയ്യന്തണത്തിന്‌* 
സ്വന്തം പപതിഭയെ കീഴ്‌ പ്പെടുത്താനനുവദിക്കുന്ന സാഹിത്യകാരന്‍ 
തറെറ വളര്‍ച്ച മുട്ടിക്കാന്‍ സ്വയം കൂട്ടുനില്‍ക്കുകയല്ലേ ച്ചെയ്യര്‍ 
ന്നത്‌. 
ചില മാലിക (പശ”നങ്ങറാ 

"“കലാകാരന്‍െറ വൃക്‌തി സ്വാത്ര്ത്യവും സാമുഹ്യ കര്‍ത്ത 
വൃവും'" എന്ന പ്രമേയത്തിന്‍െറ കാതലായ ഭാഗമാണ്‌ മുകളില്‍ 
കൊഴുത്ത പോദ്യങ്ങഠം. ഇവക്ക്‌ ന്യായമായ മറുപടി പറ 
യാതെ സഥഹിത്യരംഗത്തില്‍ പഞ്ചവത്‌സരാടിസ്ഥാനത്തിലോ 
മറേറതിങ്കിലും അടിസഥാനത്തിലൊ പദധതികഠം തയ്യാറാക്കി 
നടപ്പില്‍ വരുത്താന്‍ കഴികയില്ല. അതുകൊണ്ട്‌ ഈ പപശ്‌ന 
ത്തിന്‍മേല്‍ കൂടുതല്‍ വെളിച്ചം വീശുന്നതിന്‌ സാഹിത്ൃകാ 
രന്‍െറ.-വിശേഷിച്ചും “സര്‍ഗാത്‌മധ" സാഹിനൃയകാരന്‍െറ-. 
(്പതിഭയെന്നാലെന്ത്‌? അതെങ്ങിനെ ഉത്‌ഭവിക്കുന്നു, എങ്ങനെ 
വളരുന്നു എന്നെല്ലാമുള്ള കാര്യങ്ങളിലേക്ക്‌ നമ്മുട അന്നേ 
ഷണം തിരിയേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. 

അടുത്തകാലത്ത്‌ മലയാള സാഹിത്യലോകത്തിലൃയഷയര്‍ന്നുവന്ന 
പപതിഭാശാലികളായ ചില സാഹിതൃയകാരന്‍മാരെയെടു റ്ലക. 
ഇന'ദുലേഖാകര്‍ത്താവായ ചന്തുമേനോന്‍, മലയാള കാഡ്യങ്ങാം 
ക്കൊരു പുതിയ വഴി വെട്ടിത്തെളിയിച്ച കുമാരനാശാന്‍ . കേരളത്തീ 
ന്‍െറ ദേശീയകവിയെന്ന്‌ വിഖ്യാതിനേടിയ വളളത്തോഠം, സാധാ 
രണക്കാര്‍ക്ക്‌” ഭുര്‍യഗഹമാകയാല്‍ കവി തന്നെയല്ലെന്ന” (ജനകീയ 
കവിയുടെ കാര്യം പിന്നെ പറയേണ്ടതില്ലല്ലോ?) ചിലരാല്‍ ആക്ഷേ 
പീിക്കലപ്പടുന്നുണ്ടെങ്കിലും സുന്‌”ദരമായ രൂപവും പുോഗമനപര 
മായ ഭാവവും കൃടിചേര്‍ന്ന ഒട്ടേറെ കവിതകളുടെ കര്‍ത്താവെന്ന* 
മററുചിലരാല്‍ [പ ശംസിക്കപ്പുടുന്ന ജി. , മുമ്പത്തെ തലമുറയീല്‍ 
കൃമാരനാശാനെന്ന പോലെ അടുത്ത തലമുറയില്‍ പുതിയൊരു 
കവിതാമാര്‍ഗം വെട്ടിത്തെളിയിച്ച ഇടപ്പുളളിസഹോദരന്‍മാര്‍, മററും 
മററും . (ഈ ലിസ്‌ററ്‌ ഏത വേണമെങ്കിലും നീട്ടാം. അതിരെ 
ആവശ്യമില്ലല്ലോ.) 

ഇവരോരോരുത്തരും പ്പരതിഭാശാലികളാണ്‌; ഓരോരുത്തരു 
ടെയും (പതിഭ ഓരോ തരത്തിലാണുതാനും. അത്കൊണ്ട്‌ ഇവര്‍ 
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ഓരോരുത്തരുടെയും സര്‍ഗാത്‌മക നിര്‍മാണ പ്രവര്‍ത്തനം 
വ്യകതിനിഷ'ഠമാണെന്നതിനും സംശയമില്ല. പക്‌ഷേ, ഓരോരു 
ത്തരുടെയും പതിഭ ഓരോ തരത്തിലായതെന്തുകൊണ്ട്‌? ചന്തുമേ 
നോന്‍ നോവലും കുമാരനാശാന്‍ ഖണ'ഡകാവ്യങ്ങളുമെഴുതുന്നതി 
നുപകരം മറിച്ചാവാമായിരുന്നില്ലേ? കുമാരനാശാന്‍ ഖണ്‌“ഡകാവ്യ 
ങ്ങളെഴുതി മലയാള സാഹിത്യലോകത്തില്‍ സ്‌ഥീരപതിഷ്‌ഠ 
നേടാന്‍ തുടങ്ങിയ കാലത്ത്‌ വാല്‌മീകീരാമയേണത്തിന്‍െറയും 
മററും തര്‍ജമകൊണ്ട'”കഴിച്ചുകുട്ടീ പിന്നീട്‌ കുമാരനാശാന്‍െറതില്‍ 
നിന്നും വ്യത്യസ്‌തമായ ഖണ്‌ഡകാവ്യങ്ങളെഴുതാന്‍ വളളത്തോ 
ഉിനു കഴിഞ്ഞതെന്തുകൊണ്ട്‌? ജി യുടെ സാഹിത്യപരമായ വളര്‍ 
ച്ചയുടെ ഒരു ഘട്ടത്തില്‍ മിസ്‌ററിസിസം കടന്നുകൃടിയതെന്തു 
കൊണ്ടാണ്‌? ചങ്ങമ്പുഴയുടെ “രമണന്ന്‌" അതേവരെ പുറത്തു 
വന്നു കഴിഞ്ഞിരുന്ന മലയാളകവിതകളിലേതിനേക്കാളും അധികം 
പ്രചാരം കിട്ടുവാന്‍ കാരണമെന്ത്‌? 
വ്വക”തികളുടെ സവിശേഷതകളെ 
ക്ഴുറിച്ച സിദ്ധാന്തം 

ഈ ചോദ്യങ്ങഠംക്കുത്തരം കാണാന്‍ ശമിക്കുന്നതുതന്നെ 
അസംബന്ധമാണെന്ന്‌ വാദിക്കുന്നവരുണ്ട്‌. അവരുടെ അഭി 
പ്രായത്തില്‍ ഓരോ വ്ൃയക്‌തിക്കും അയാളുടേതായ പ്രതിഭ ജനന 
ത്തോടുകൃടിത്തന്നെ (ഒന്നുകില്‍ ദൈവദത്തമായിട്ട്‌, അല്ലെങ്കില്‍ 
(പ പുതി സഹജമായിട്ട്‌) ഉണ്ടായിട്ടുണ്ട്‌, അതിന്‍െറ തരമേതെന്നും , 
(കവിയുടെ പപതിഭയൊ, കഥാകാരന്‍െറതോ, നാടകകുത്തി 
ന്‍െറതൊ, ചിതകാരന്‍െതൊ, ശാസ്‌്രീയ ഗവേഷകന്‍െറതെഃ 
രാജ്യത്യന്തജ്‌്ഞന്‍െറതോ, വ്യവസായ്പപ്രമുഖന്‍െറതോ എന്നൊക്കെ) 
അളവ്വെതയെന്നും, (ഇന്നയാഠാംക്കിന്നയാളെക്കാഠം എത്ര കൂടുതല്‍ 
അല്ലെങ്കില്‍ കുറവ്‌) , ജനനത്തോടു കൂടിത്തന്നെ (ദൈവം, അല്ലെ 
കില്‍ [പകടുതി) നിശ്ചയിച്ചു കഴിഞ്ഞിട്ടുണ്ട്‌; ആ സ്‌ഥിതിക്ക്‌", 
ഇന്നയാഠം ഇന്നതര ത്തിലുളള കവിതകഠം, അല്ലെങ്കില്‍ കഥകഠം, 
എന്ത്യകൊണ്ടെഴുതിയെന്നതിന്നുളള മറുപടി അയാളുടെ വാസന 
ആ വിധത്തിലുളളതാണെന്ന്‌ മാ്തമാണ്‌. 

ഈ അഭിപായഗതിയാകട്ടെ, സാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ക്ക്‌” മഴ്ദേത 
മല്ല, മറേറാരോ തുറയിലുമുളള മഹാന്‍മാരായ വ്യക്‌തികാഠംക്കു* 
മൃഴയവന്‍ ബാധകമായ ഒന്നാണുതാനും. അതനുസരിച്ചു്‌", മഹാത്‌* 
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മാഗാന"ധി, അല്ലെങ്കില്‍ ജവഹര്‍ലാല്‍ നെഹ്‌റു, നമ്മുടെ ദേശീയ 
ജീവിതത്തില്‍ വഹിച്ച പങ്കീന്നുളള ഒരേയൊരടിസ്‌ഥാനം അവ 
രൃടെ വ്യക്‌തിപരമായ സവിശേഷതകളാണ്‌; പത്തൊമ്പതാം 
നുററാണ്ടിന്‍െറ ഉത്തരാര്‍ധത്തില്‍ ജനിക്കുന്നതിന്ന്‌ പകരം ഒന്നാം 
നുററാണ്ടിലോ അല്ലെങ്കില്‍ മുപ്പതാം നൂററാണ്ടിലോ ആണ ജനി 
ക്കുന്നതെങ്കിലും അവര്‍ ഉതേ പങ്ക” നിറവേററുമായിരുന്നു; ഇന്ത്യ 
യില്‍ ജനിക്കുന്നതിന്നുപകരം ഇംഗ്ുണ്ടിലോ റഷ്യയിലോ ജനി 
ച്ചിരുന്നുവെങ്കിലും അവരിതുതന്നെ ചെയ്യുമായിരുന്നു; ഗാന്‌ധി 
ജിയും നെഹ്‌റുവും ഇന്ത്യയിലും, ലെനിനും, സ്‌ററാലിനും 
റഷ്യയിലും ജനിക്കുന്നതിനുപകരം മറിച്ചാണ്‌ നടന്നിരുന്നതെ 
ചില്‍ സോഷ്യലിസ്‌ററു വിപ്പവം ഇന്ത്യയിലും സത്യാധുഗഹ 
([പസഥാനം റഷ്യയിലും നടക്കുമായിരുന്നു; സര്‍ സി. വി. 
രാമന്‍ അഞ്ചോ പത്തോ നുററാണ്ടുകാംക്കുമുമ്പ” ജനിച്ചിരുന്നു 
വെങ്കില്‍ “രാമന്‍ ഇഫക്‌ട്‌ ' എന്ന പേരിലറിയപ്പെടുന്ന 
ശാസ്‌തീയസിദ്‌ധാന്തം അന്നുതന്നെ കണ്ടുപിടിക്കപ്പെടുമായി 
രുന്നു. 

ഇങ്ങനെ വ്യക്‌തികളുടെ കഴിവുകളേയും കുറവുകളേയും 
മാതം അടിസ്‌ഥാനപ്പെടുത്തി ചരിതത്തിന്‍െറ ഗതിയെ നിര്‍ണ 
യിക്കുന്നതിന്‍െറ പരിഹാസ്ൃതയെ സൂചിപ്പിച്ച്‌ പറയാറുണ്ട്‌: 
““കകിയോപ്പാ്ട (പുരാതന റോമിലെ ഒരു ച്രക്രവര്‍ത്തിയുടെ 


പര്പമഭാജനം)യുടെ മൃക്കിന്‍െറ ആകറുതി മറെറാന്നായീരുന്നെങ്കില്‍ 
റോമാ സാൃമാജ്യത്തിന്‍െറ ഗതി മാറുമായിരുന്നു. ”" 


മാരര്‍ക€സിസം ലെനിനിസത്തിന്‍െറ നിലപാട്‌ 

ഈ) അഭിപപായഗതിയെയാണ്‌ മാര്‍ക”സിസം ലെനിനിസം 
'വ്ൃകാ-തിപഭാവ സിദ'ധന്തം' (ധി പ ധം 1വഴിറ്ധച്‌) എന്ന്‌ 
വിളിക്കുന്നത്‌. ഈ സിദധാന്തമാകട്ടെ, ചരിതം സാമ്പത്തിക 
ശാസ്ര്തം, സാമൂഹൃശാസീ്‌ത്രം, തത്വശാസ്‌ത്രം, വിവിധ തുറക 
ളിലുളള പപകട്തിശാസ്‌തം എന്നിവയെ സംബനഃധിച്ചെല്പാമുളള. 
നമമുടെ ധാരണയെ പലപ്പോഴും ബാധിക്കുന്നുണ്ട്‌. അതു. 
പോലെതന്നെ വിവിധ കലകഠം, സാഹിത്യം എന്നിവയെ സംബ 
നധിച്ച ധാരണയിലും 'വ്ൃകതിപഭാവ സിദ"ധാന്തം' അതിന്‍െറ 
സ്വാധീനം ചെലുത്തുന്നുണ്ട്‌. 

പന്താണ്‌ വൃക്‌തിപപഭാവസിദ്‌ധാന്തം? എന്താണതിന്‍െറ 
ത്ഥറ്‌? വ്ൃയക്‌തികഠംക്ക്‌ അവരവരുടേതായ സവിശേഷ്തകം 


വൂക'തീരപലാവസീദധാന്തം 18. 


ഉണ്ടെന്ന* പറയുന്നതാണോ ഈ സിദ*ധാന്തം? ഈ സവീശേഷതകം. 
ആളുണ്ടെന്ന്‌ പറയുന്നത്‌ തെററാണേ?? . 

മാരോ വ്ൃകതീക്കും അയാളുടേതായ സവീശേഷതകള്യണ്ടെന്ന്‌ 
കാര്യം മാര്‍ക്‌സിസം -ലെനിനീസം നീഷേധിീക്കുന്നില്പ. ഇഴ: 
സവീശേഷതകളാണ്‌* കലാകാരന്‍മാരേയും, ശാസ്‌്തഷാരന്‍മര 
രേയും, തത്വജ്‌ഞാനീകളേയും, രാജ്ൃത്രന്തജ“ഞന്‍മാരേയും, പ്ര. 
നായകന്‍മാരേയുമെല്പാം മഹാന്‍മാരായ ചരിതപുരുഷന്‍മാരാക്കൂ. 
ന്നതെന്ന കാര്യത്തിലും സംശയമീല്പ. ഇത്തരം ചരീധ്രപുരുഷന്‍- 
മാരുടെ ജീവിതവും പവര്‍ത്തനവും ചരീ്രതത്തീന്‍െറ ഗതീയെ 
ഒരതിര്‍ത്തിീവരെ ബാധിക്കുമെന്ന വാസ്തവവും അനിഷേധൂ 


മണ്‌. പക്ഷേ, “ വ്യക്‌തിപമാവ സിദ“ധാന്ത"ക്കാര്‍ മറുപമീ 
പറയേണ്ട രണ്ട്‌ ചോദ്യങ്ങളുണ്ട്‌. 


ഒന്ന”, ഓരോ വ്യക്തിക്കും അയാളുടേതായ സവിശേഷതക 
കണ്ടെന്നത്‌ പരമാര്‍ഥം തന്നെ. പക്ഷേ, വ്യക്‌തിപരമായ ഇർ 
സവിശേഷതകളുടെ ഉറവിടമെന്താണ്‌? “ദൈവേഛ 'യാണേ?? 
അല്ലെങ്കില്‍ , “ “ ശാസ്തീയ ഗവേഷണങ്ങഠക്കെല്ലാം അതീത' മായ 
മറെറത്തെങ്കിലും “ ആധ്യാത്‌മികശക്‌തി 'യാണോ? 

രണ്ട”, മഹാന്‍മാരായ വ്യക്‌തികഠംക്ക്‌്‌ (അവര്‍ കലാക- 
രന്‍മാരായാലും കൊളളാം, ശാസ്‌തകാരന്‍മാരായാലും കൊളളാം, 
കറേറതെങ്കിലും തുറകളില്‍ തങ്ങളുടെ വ്യക്‌ തിമുധദ കുത്തിയവരമ- 
യാലും കൊളളാം) , മറെറാരാളുടെയും നിയ്രത്രണത്തിന്‌” കീഴ്‌വ 
ഴങ്ങാതെ സ്വേച്‌ഛാനുസദ്തമായി പപവര്‍ത്തിക്കാന്‍ കഴിവുണ്ടോ? 
അതോ, അവര്‍ ഏതെങ്കിലും വൃക്‌തികഠംക്ക്‌* അല്ലെങ്കില്‍ സംഘള്‌ 
നകഠാംക്ക്‌ അംഗമല്ലെങ്കില്‍ ചീല നീയമങ്ങഠംക്ക്‌" കീഴപ്പെള്ളു* 
പവര്‍ത്തിക്കാന്‍ ബാധ്യസ്‌ഥരാണോ? ആണെങ്കിലാര്‍ക്ക്‌?? 

ഈ രണ്ടു ചോദ്യങ്ങഠംക്കുമുളള മറുപടിയാണ്‌ മാര്‍ക്‌സീസം 
പ്വെനിനിസത്തിനന്‍േറതായ സാമൃഹ്യവീക്ഷണത്തെ മററു വീക്ഷണ 
ങ്ങളില്‍ നിന്നും വേര്‍തീരിക്കുന്നത*. അതുകൊണ്ട്‌ വ്യകതിക്കു* 
സമുദായത്തിലുളള സ്ഥാനത്തെ സംബന്ധിച്ച്‌ മാര്‍ക്‌സിസം. 


ലെനിനിസം എടുക്കുന്ന നിലപാടെന്തെന്ന* ചുരുക്കത്തിലൊന്ത* 
ഒമീവരിക്കാം . 


(വകൂതിയും മനുഷ്യനും 


3. പപഞ്ചത്തില്ലെ മറയു പ്രദാര്‍ഥങ്ങളെപ്പോച്വെ ത്തെ: 
മനൃഷ്യനും---എന്നുവെച്ചാല്‍ഛ, മനുഷ്യസമുദായത്തിലെ ഓരേ: 


83 മാര്‍ക്‌സിസവും മലയാളസംഫീത്യവും 


ഖൃക”തിയും......െതികപദാര്‍ഥങ്ങളുടെ ചില പരസ്‌പര ബനധ 
ഞങളുടെ ഫലമായാണുളവാകുന്നത്‌. ദിവസേനയെന്നപോലെ 
ഡളര്‍ന്നുവരുന്ന സയന്‍സിന്‍െറ കണ്ടുപിടുത്തങ്ങാം നിമിത്തം 
ഓരോ വ്യകാതിയുടെയും വ്ൃകതിത്വത്തിന്നടീസ'ഥാനമായോി 
നില്‍ക്കുന്ന നേതി കപദാര്‍ഥങ്ങളേവയെന്നും, അവ തമ്മിലുളള പര 
സ“പര ബന'ധങ്ങളെങ്ങനെയിരിക്കുന്നുവെന്നും അധികമധികം 
വഡ്ൃക”തമായി വരികയാണ്‌. “തലയിലെഴുത്താ ണെന്നും “ദൈവ 
യാഗ മാണെന്നും മററും നമ്മുടെ കാരണവന്‍മാര്‍ കരുതിയിരുന്ന 
പലതിനും ശാസ്‌തീയമായ കാരണവും പരിഹാരമാര്‍ഗവും 
കാണാന്‍ സയന്‍സിന്ന്‌ കഴിഞ്ഞിട്ടുണ്ട്‌. ഇന്ന നക്ഷ്തം ഇന്ന 
സ്‌ഥാനത്ത്‌ നില്‍ക്കുന്ന അവസരത്തില്‍ ജനിച്ചതീന്‍െറ ഫലമ 
ഏ്യിട്ടെന്ന്‌ കരുതപ്പെട്ടിരുന്ന പല സ്വഭാവ വിശേഷങ്ങാംക്കുട 
എൃക”തിപരമായ മേന്‍മകഠാക്കും ഭാതികമായ കാരണങ്ങാം 
കണ്ടുപിടിക്കാന്‍ സയന്‍സിന്‌ കഴിഞ്ഞിരിക്കുന്നു. ഇനിയും 
_ഡൃക്‌ തമായി കഴിഞ്ഞിട്ടില്ലാത്ത പലതിനും ഉത്തരം കാണാന്‍ 
സയന്‍സിന്‌ മേലില്‍ കഴിയുമെന്നതിനും സംശയമില്ല. 

2. പക്ഷേ, വെറും തികപദാര്‍ഥങ്ങളുടെ ആകത്തുക 
ഏാതമല്പ മനുഷ്യ സമുദായത്തിലെ ഒരു വ്യക്‌തി. ഭതികപപദാര്‍ 
ഥങ്ങളുടെ കൂട്ടത്തിലൊന്നും കാണാന്‍ കഴിയാത്ത ഒരു വിശിഷ 
സാധനം അയാാഠക്കുണ്ട്‌....ബുദ്‌ധിശക”തി. ഈ വിശിഷ്ട 
സാധനമ ;പയോഗിച്ച്‌” പല പല അത്‌ ഭുത കൃത്യങ്ങളും ചെയ്യാന 
ല്രോഠംക്ക്‌ കഴിവുണ്ട്‌. ഇതിന്‍െറ അളവനുസരിച്ചാണ്‌ ഒരാളുഭെ 
ഡ്യക്‌തിമാഹാത്‌മ്യം നിര്‍ണയിക്കുന്നതെങ്കില്‍ തരഭേദമനുസരീ 
കാണ” കലാകാരന്‍, ശാസ്ത്രകാരന്‍, തത്വജ്‌ഞാനി മുതലായ 
ദ്ഥീമജനം വരുന്നത്‌. 

ബുദ്‌ധിശക ര "യുടെ വളച്ച 

.8. മനുഷ്യന്‍െറ സവിശേഷതയായ ഈ ബുദ'ധിശകതീയാ 
കളു, (കമേണ [കമേണയായി വളര്‍ന്നു വരീ കയാണ'. പതിനായീ 
മോം; ഇരുപതിനായിരമോ കൊല്ലം മുമ്പ”.....ഏന്തിന* പത്തേ 
ഇരുപതോ കൊല്ലം മുമ്പുപോലും.ചെയ്യാന്‍ കഴിയാതിരുന്ന 
കാലതും ഇന്നയാഠംക്ക്‌ ചെയ്യാന്‍ കഴിയുന്നുണ്ട്‌. ഇന്ന" നമുക്ക്‌* 
സ്വപ്‌നം കാണാന്‍ പോലും കഴിയാത്ത പലതും നമ്മുടെ പീന്‍ഗാ 
ക്ലീകഠംക്ക്‌ ചെയ്യാന്‍ കഴിയുമെന്നതും തര്‍ക്കമററ സംഗതിയാണ്‌. 


ഖ്ൃക"തീവപരാവസിദ'ധാന്മം അ 


4. മനുഷ്യന്‍റെ ബുദ്‌ധിശക്‌തീയില്‍ വന്നതും ഇനീ 
വഡരാന്‍പോകുന്നതുമായ ഈ വള്ര്‍ച്ചയാകുട്ടെം അയാളും തികം 
പപപഞ്ചവും തമ്മിലുള്ള ബനധത്തീല്‍ വന്നതും വരാനിരിക്കുന്ന 
തുമായ മാറാത്തിന്‍െെ ഫലമാണ്‌. പ്പരക്ൃതീക്ക്‌ തികചഷ്ഛം 
കീഴടങ്ങിയിരുന്ന മനുഷ്യന്‍ ഒരതിര്‍ത്തീവരെ പ്രകൃതിയെ കീ 
ഭഠെന്‍ തുടങ്ങിയപ്പോഴാണ്‌”.കാട്ടുതീ, വെളളപ്പൊക്കം മുതലായ: 
വക്ക തികച്ചും കീഴടങ്ങി അഗനീയെയും വരുണനെയും പൂജീ 
ക്്ിരുന്ന മനുഷ്യന്‍ തീകെടുത്തുകം തീ കത്തിക്കുക, വെള്ള 
ഉപ്പൊക്കം തടയുക, വെളളം തിരിക്കുക മൃതലായവ ചെയ്യാന്‍ 
തുടങ്ങിയപ്പോഴാണ്‌”. പകട്ുതിയില്‍ നീന്ന* സ്വാദാവികമായീ 
കിട്ടുന്ന കായ്‌കനികഠം തിന്ന? ജീവിച്ചിരുന്ന മനുഷ്യന്‍ കായ്‌ക 
നികഠം നട്ടുപിടിപ്പിക്കാന്‍ തുടങ്ങിയപ്പേഴാണ”--മനുഷ്യന്ന്‌* 
അയാളുടേതായ സവിശേഷതകളുണ്ടാവാന്‍ തുടത്മീയത്‌. ക്രമേഞ്ഞ 
ര്രമേണയായിം [്രകറ്റതിയെ കീഴടക്കുന്നകാരൃത്തില്‍ അയായം 
കൂടുതല്‍ കൂലുതല്‍ പുരോഗമിച്ചുവരുന്നതിന്‍െറ തോതില്‍, 
അയാളുടെ ബുദ്‌ധിപമമായ കഴിവുകളും വളര്‍ന്നൂവന്നും 


9, ബുദ്‌ധിീശക”തിയൃുടെ വളര്‍ച്ചക്കാവശ്യമായ ഈ പ്രക 
തിയോടുളള സമരം ഓരോ മനുഷ്യവ്യക'തിയും ഒററംപ്പട്ട നിലയി 
ലല്ല നടത്തുന്നത്‌. കൂട്ടായാണ”ം വവെള്ളപ്പൊക്കം തടയുകു മൂനു 
ലായ ചില പ്പവ്ത്തികഠം നടത്തണമെങ്കില്‍ അനേകായിരം ആള്ള 
കഠം യോജിധച്ചാററക്കെട്ടായി പവര്‍ത്തിക്കണമെന്നുമാ്രമല്ല ഇതീ 
ന്നര്‍ഥം. പിന്നെയോ? ഒരിടത്തൊരാഠം വെളളപ്പൊക്കുത്തെയ്മേ 
കാട്ടുതിയിനെയോ കീഴടക്കാന്‍ ചെയതതെയഞ്തെന്നും അതിനെ 
ഫലമധെതെന്നും മററിടങ്ങളിലെ ആളുകഠംകൂടി ശദ്ധിച്ഛ്‌? 
പഠിച്ച്‌ രപയോഗത്തീല്‍ വരുത്തുന്നു. ഒരു തലമൂരയിലെ ആളു 
കഠാക്കുണ്ടായ അനുഭവങ്ങഠം അടുത്ത തലമുറക്കാര്‍ക്ക്‌” പകര്‍ന്ന 
കകാടുക്കുന്നു. ഇതീന്‍െറ ഫലമായി ഒരു രാജ്യത്തും ഒരു 
കാലത്തും ജീവിച്ച മനുഷ്യരുടെ അറിവും അനുഭവവും മററു, രാജ്യേ 
അടളില്യം അടുത്ത തലമുറകളിലുമുളള ആളുകയംക്കുകൂടി പ്രയ്മേ 
ജനപ്പെടുന്നു...ഇഈ അര്‍ഥത്തില്‍ കൂടി. മനുഷ്ൃമര പകുതിയേ 
ടൂളൂള ധഡമരവും, തല്‍ഫലമായി അയാളുടെ ബൂദ്‌ധിശക്‌തിയി, 
പുള വശൂര്‍ച്ചയും സാമൂഹൃരാധിത്തീരുന്നുത്ത്‌ം 


മറോല്‍മാരായ വൃക തികം 
സമുദായത്തിന്‍െറ സൂഷടി 

8, ഇങ്ങനെ, അലമുറ തലമുറയായി ലോകത്തിന്‍െറ നനാ 
ഓത്തും നടന്നേ സമൂഹ്യ (പവര്‍ത്തനത്തിന്‍െറ ഫലമായി വളര്‍ന്നു 
ബന്ന സാമൂഹ്യരാത്മ ബ്ുദ്‌'ധിശക്‌തിയുടെ ഉഭമാവകാശം വഹിച്ചു 
കാണ്ടാണ* “മഹാന്‍മാരായ വ്യക്‌"തികഠം'” ജന്‍മമെടുക്കുന്നത്‌. 
നഹ്‌റുവൂം, ഗാന"ധിജിയും, ടാഗോറും, സര്‍. സി. വി.രാമനും 
ഗ്വോ: രാധകേദൃഷണനും, വളളത്തോളുമെല്പാം അവരര്‍ഹിക്കുന്ന 
സഥറനം വരെ ഉയര്‍ന്നത* ചരിത്രാതീതകാലം മുതല്‍ക്കേ മനൂ, 
ജയന്‍ സംരരിക്കാന്‍ തുടങ്ങിയിട്ടുളള അനര്‍ഘമായ വിജ്‌ഞാന 
സമ്പത്ത്‌ അവരില്ോരോരുത്തര്‍ക്കും ഏടുത്തുപയോഗിക്കുവാന്‍ 
കഴിയുന്നതിനാലാണ*. ഇരുപതാം നൃററാണ്ടിലെ ഇന്ത്യയില്‍ മഹ 
ത്്വം(പാപിച്ച ഈ വൃക്‌തികഠംക്കെന്നപോലെതന്നെ മററ്‌ കാലഘ 
ടുങ്ങളിലും രാജ്യങ്ങളിലും മഹത്വം പപാപിച്ച വ്ൃക്‌തികഠംക്കും 
ബ്രാധകമായ ഒരു പരമാര്‍ഥമാണിത്‌. അതുകൊണ്ട്‌, ” മഹാന്‍മാ 
കായ വ്ൃക“തി ' "കളുടെ മഹത്വം ശരിക്കും കാണണമെന്നുണ്ടെങ്കില്‍ 
അവരേത്‌ സാഹചര്യത്തില്‍ വളര്‍ന്നു; ഏത്‌ സാമുഹ്ൃയവ്യവ 
സഥക്ക്‌ കീഴില്‍, ഏത്‌ രൂപത്തിലുളള വികാര വിചാരങ്ങഠംക്കു്‌* 
ഭേശംവദരായാണ്‌ അവര്‍ പപവര്‍ത്തനം തുടങ്ങിയത്‌, എന്നു കുടി 
പേഠിക്കേണ്ടി യിരിക്കുന്നു. 
അവി ര്‌ 00൨3, മറു റോിപാടു ദം ളോട്‌” പാ.ടാന്നു 


₹. ഏന്നാല്‍, സാമൂഹ്യമായ ചുററുപാടുകളുടെ സൃഷ്‌ടി 
ഉയ രനൂഷ്യന്‍.....'മഹാന്‍മാരായ വ്ൃൃക്‌തികഠം” മാതമല്ല, 
ഭഹാന്‍മാരും സാധാരണക്കാരുമായവര്‍ മുഴുവന്‍.---ചുററുപാടൂ, 
കറംക്കെ്‌ തികച്ചും അടിമപ്പെട്ടുകൊണ്ടെ” കഴിയുന്ന ഒരു നിസ്സഹായ 
ജീവിയല്ല. സാമൂഹ്യമായ ചുററുപാടുകളെ ഒരതീര്‍ത്തിവമെ 
ഭാററിത്തീര്‍ക്കുവഠറനും അവയ്‌ക്ക്‌ ഒരതിര്‍ത്തിവരെ രൂപംകൊടൂ, 
ക്ഴടുവാനും വൃക” തികഠംക്ക്‌” കഴിവുണ്ട്‌. 

ഉദാഹരണത്തി്‌ന'" പത്തൊമ്പതാം നൂററാണ്ടിന്‍െറെ അവസ 
ത്തിലും ഇതുപരളെ നൂററാണ്ടിന്‍െറ ആദൃഘട്ടത്തിചുമൂള്ള 
ജുന്ത്യയില്‍ ജനിച്ചുവളര്‍ന്ന്‌ അതിന്‍െറതായ സാമൂഹ്യചുറരയപാടൂ, 
ഏില്‍ വൃക്‌തിത്വം പൂണ്ട ഒരാളാണ്‌ ഗാന'”ധിജ,. പരക്ഷം 


വ്യക്‌മീ്പപരാവസ്‌ടധരം ടല 


ഈ ചുററുപട്ടുകളെ നീസ്റ്റഫായനായി ഭനക്കീന(ര്‍ലുന്നത്റീറ്ു 
പകരം അവയെ മാററിത്തീര്‍ക്കാന്‍ തന്‍െറ വൃക ീപഭകായ കഴ്‌ 
കളദ്‌ദേഹമുപയോഗിച്ചു. ചുററുപാടുകളീല്‍ വന്ന്യകൊണ്ടിീരി 
ക്കുന്ന മാററങ്ങഠംക്ക__.അത്തരം മാററങ്ങഠം വരുത്മാന്‍ സഹായി 
കഴുന്ന ഒട്ടനവധി വ്യക്‌തികളുടെ പ്രവര്‍ത്തനങ്കാംക്ക്‌......സവ്‌ 
ശേഷമായ ഒരു രൂപം (അകമരാഹീത്യര്‍്തികന്‍ാ അആടിസഥ്ട 
നത്തില്‍ ദേശീയസ്വാത്രന്ത്യം നേടാനുള്ള [പസ്‌ഥാനമെന്നരൂപഴു 
കൊടുക്കാനദ"ദേഹം ശമിച്ചു. ഇതിലദ്‌ദേഹം കരതീര്‍ത്തിവങു 
ജയിച്ചു. 

ഇതുപോലെ മറെറ്റതയോ മഹാപുരുഷന്‍കാര്‍ ത്ഞ്ജാം ജവീ 
കാലഘട്ടത്തിലും രാജ്യത്തുമുളള സാമൂഹ്യ ചുററുപാടുകളി 
മാററം വരുത്താന്‍ ശമിച്ചിട്ടുണ്ട്‌; പലരും അതില്‍ വിജയ്‌! 
ച്ചിടുണ്ട്‌; അതേയവസരത്തില്‍ ഇത്തരം മാററങ്ങളൊന്നും വരാതെ 
കഴിക്കാന്‍.-മാററം വരുത്തുന്നതിന്നുളള ്രമങ്ങളെയെല്ലരം 
എതിര്‍ത്ത' തോല്‍പ്പിക്കാന്‍.-_തങ്ങളുടെ കുഴിവുകഠം മുഴുവനുഷ്ഷ 
യോഗിച്ച മഹാപുരുഷ'ന്‍മാരും ലോകത്തിലൂണ്ടായിട്ടുണ്ട്‌. 
(ദൊ: ഇന്ത്യയുടെ സ്വാത്രന്ത്യസിദ“ധീക്കുമുമ്പീല്‍ ഏല്ലാ തടസ്സ 
ങ്ങളും വലിച്ചുവെക്കാനും സോവിയററ്‌ യൂണിയന്‍െറ ബാല്യ 
ഭശയില്‍ അതിനെ ഞെക്കിക്കൊല്ലാനും [ശമിച്ച വീന്‍സാറന്‍മ്‌* 
ക്വര്‍ച്ചില്‍ -) 

സാഹിത്യരംഗത്തീലും ഇതെമാതിരീ മഹാപുരുഷന്‍മാര്‍..... 
സാമൂഹ്യ ചുററുപാടുകളില്‍ മാററം വരുത്താന്‍ (ശമിക്കുന്നവരും 
സാമൂഹുചുററുപാടുകളെ പഴയപടി നിലനിര്‍ത്താന്‍ ശമിക്കുന്നു 
വരും ഉണ്ടെന്നതിന്‍െറ ഉദാഹരണമാണ്‌? വെണ്‍മണിയും കുമാര 
നാശാനും. കലാപരമായ കഴിവുകഠം മാുതമെടുത്ത്‌ പരിശ്തേ 
ധിച്ചാല്‍ ആശാനെക്കാളൊട്ടും താഴെയല്ലാത്ത ഒരു നീലയിജ്ലെ 
ത്താവുന്ന ഒരാളായിരുന്നു “പൂര[പബന്‌ധ്‌' കര്‍ത്താവ്‌, 
പക്ഷേ, മണ്ണുടിയാന്‍ പോകുന്ന ഒരു സാമൂഹ്യ വ്ൃയവസ്‌ഥയുങഞ്ട 
ചീഞ്ഞുനാറുന്ന നടപടികളെ അയവിറക്കാനാണ്‌* അദ'"ദേഛഏല 
തന്‍െറ കഴിവുകഠം ഉപയോഗിച്ചുത്‌ം ആശാനാകട്ടെ ആ വ്യവസ്ത 
യ്മുടെ വേരവുത്തുകളയുന്നതിന്നുവേണ്ട ആയുധത്ങാം ഉട്ടിയുഞ്ഞ 
ക്കുവാനാണ? തന്‍െറ കഴിവുകഠം ഉപയേഴഗീച്ചത്‌. 

എന്ന്‌*വെച്ചാല്‍, സാമൂഹ്യമായി ചുററുപട്ടുകളുടെ സൃഷ്ട്്‌ 


ആയ മനുഷ്യന്‌ ആ ച്യററ്യപ്പാട്യകളെ ഒര്‍തീര്‍ക്ത്‌്വരെ മാഠര്‍ി 


[ മാര്‍ക്‌സിസവും മലയാളസാഹിത്യവും. 


ഞആീര്‍ക്കാനുളള കഴീവുണ്ട". ഇതാകട്ടെ, “പപതിഭാശാലി "കളായ 
ഏതാനും വൃക"തികഠംക്ക” മായതമായുളള കഴിവല്ല; സമുദായ 
ആ്രിലെ ഓരോ അംഗത്തിനുമുണ്ട” ആ കഴില്‌. തന്‍െറ കുടുംബം: 
അാന്‍ ജീവിക്കുന്ന പപദേശഗം, തഠന്‍ ജോലിയെടുക്കുന്ന സ്ഥാ 
പ്നം---ഇതിന്‍െറയെല്ലാം ഭാവി നിര്‍ണയിക്കുന്നതില്‍ (എത ചെറൂ. 
തായാലും) ഒരു പങ്കില്ലാത്ത ഒരൊറ്റ വ്യക്‌തിയും സമുദായത്തീ 
ഖില്ല. ഈ കഴിവ്‌ ഏററവും കൂടുതലുള്ളവര്‍, അത്‌ ഏററവും 
ബിീപുലമായ വാത്തത്തിലുപയോഗിക്കുന്നവര്‍..അവരാണ്‌ മഹാ: 
ലുരുഷന്‍മാര്‍. ഈ മഹാപുരുഷന്‍മാരില്‍തന്നെ മനുഷ്യസമുദായ 
ഞിന്‍െറ പുരോഗതിയെ സഹായിച്ച്‌” സുപ്രസിദ്‌ധി നേടിയ 
ബരും അതിനെ തടയാന്‍ ശമിച്ച്‌” കുപപസിദ്‌ധി ആര്‍ജിച്ചവരൂ. 
തൂണ്ട്‌. ആദ്യത്തെ ഇനത്തില്‍പെട്ടവരാണ്‌ ലെനിനും സണ്‍യാത” 
അസനും ഗാന'“ധിജിയുമെങ്കില്‍ രണ്ടാമത്തെ ഇനത്തില്‍പെട്ടവരാണ” 
ഹോിററ്‌ലറും മുസോളിനിയും . 


മ ഹാന്‍ മാഠുടെ മഹത്വത്തിന്നത 'രുണ്ട? 


8. പക്ഷേ, സാമൂഹ്യമായ ചുററുപാടുകളെ മാററിത്തീര്‍. 
ക്ഷാന്‍....സമുദായത്തിന്‍െറ പുരോഗതിയെ സഹായിക്കാനും 
അതിനെ തടഞ്ഞുനിര്‍ത്താനും.--മനുഷ്യനുളള കഴീവുകഠംക്ക്‌ ഒര 
ആ0ിര്‍ത്തിയുണ്ട?. ഏത മഹാനായ ഒരു വ്യക്‌”തിയായിരുന്നു 
ഴാന്‌ധിജി! പക്ഷേ, സ്വയംസമ്പൂര്‍ണ |ഗാമങ്ങളുളള പുരാതന 
ഇന്ത്യയെ വീണ്ടെടുക്കാന്‍ അദ്‌ദേഹത്തിന്‌ കഴിഞ്ഞുവോ? അദഴദേ 
ത്തിന്‍െറ അനന്തരാവകാശിയായ വിനോബാഭാവെക്ക്‌ കഴി 
ഞജുമോ? അതുപോലെ എത്ത പ്രാപ്‌തരായ രാജ്യത്വന്തജാഞന്‍ 
്ഥരായാലും ചര്‍ച്ചില്‍ പര്ൃതികഠംക്ക്‌ സോവിയററ്‌” യൂനിയന്‍െറ 
പുളര്‍ച്ചയെ തടയാന്‍ കഴിഞ്ഞിട്ടില്ല; ഏത ഫലപ്രദമായ മുന്നൊ 
തആക്കങ്ങളോടുകൂടി തുടങ്ങിയതാണെങ്കിലും ഹിററ്‌ലറുടെ 
അസാവിയററു വിരുദ'ധയുദ്‌ധം, അതിന്‍െറ [പഖ്യാപിതോദ'ദേശ. 
ത്തിന്നെതിരായി, സാര്‍വദേശീയാടിസ്ഥാനത്തില്‍ സോഷ്യലീസ 
ഞ്മിന്‍െറ വിജയകരമായ പുരോഗതിക്കാണടീസ്‌ഥാനമീട്ടത”. 

൫. “മഹാന്‍മാരായ ' ചില 'വ്യക൦തികഠം" അവരുടെ [പവര്‍. 
അനത്തില്‍ വിജയം വരിക്കാനും മററു ചിലര്‍ പരാജയപ്പെടാനും 
ഇനിയും ചിലര്‍ ഒരെതിര്‍ത്തിവരെ ജയിച്ചു” ,.ആ അതിര്‍ത്തിയില 
ധികം മൂന്നോട്ട്‌" ഭപാവാതിരിക്കാനുമെല്ലാം അടിസ്‌ഥാനപരമായ: 


ഡൃക"തീ(പരാവസ ദ“ധാന്തം അ 


ഒരു കാരണമുണ്ട*. അതാണവരോരോരുത്തരും തങ്ങളുടെ പവര്‍ 
ത്തനത്തിനടിസഥാനമായെടുത്ത പപപഞ്ചവീക്ഷണ രീതീ. 

തനിക്കു” ചുററുപാടുമുളള ബാഹ്യപ്പപഞ്ചത്തെ, അതിന്‍െറ 
അഭേദ്യമാഗമായ സാമൂഹ്യവ്യവസഥയെ ശരീയായും ശാസ്തീയ 
മായും മനസ്സിലാക്കുക; ബാഹ്യപ്രപഞ്ചമാകെയും സാമൂഹൃവ്യവ- 
സാഥയും ഏതു വഴിക്ക്‌ പോകുന്നു എന്ന്‌ പഠിക്കുക; പപപഞ്ച: 
ത്തിന്‍െറയും സാമുഹ്യവ്യവസ്‌ഥയുടെയും ഗതിവിഗതികളെ: 
നിയ്യന്തിക്കുന്ന നിയമങ്ങഴം സ്വായത്തമാക്കുക..ഇതെള്ലഠം 
ചെയത*്‌ സമുദായത്തിന്‍െറ പുരോഗതിഒയെ സഹായിക്കുന്നവര്‍: 
ജയിക്കുന്നു: ഇതൊന്നും പഠീക്കാതെയോ അല്ലെങ്കില്‍ പഠിച്ചു, 
മനസ്സ്സിലാക്കിയിട്ടും സാമൂഹ്യപുരോഗതിക്കനുകൃലമായ ശക്‌തീ 
കളെ സഹായിക്കാന്‍ കൂട്ടാക്കാതെയോ (്രവര്‍ത്തിക്കുന്നവര്‍ പരജേ 
യപ്പെടുന്നു ഒരതിര്‍ത്തിവരെ ഇതെല്ലാം പഠിക്കുകയും മുഴുവന്‍; 
പഠിക്കാതിരിക്കുകയും ചെയ്യുന്നവര്‍ ഒരതിര്‍ത്തിവരെ ജയിക്കു, 
കയും പിന്നീട്‌ പരാജയപ്പെടുകയും ചെയ്യുന്നു. 


വ്യക്‌ ത പ്രഭാവസ ദ“ധാന്തത്ത ംന്നതിരായ 


ന മരം 

ഇതെല്ലാമാണ്‌ വ്യക്‌തികഠംക്ക*..മഹാന്‍മാരായ വ്ൃയക്‌ത്റ്‌ 
കഠാക്ക”.....സമുദായത്തിലുളള സഥാനത്തെക്കുറിച്ച്‌” മാര്‍ക്‌സ്‌ 
സം -ലെനിനിസം എടുക്കുന്ന നിലപാട്‌. ഇത്‌ കുറെക്കൂടി ഉണ 
പ്പിക്കുകയും ഈന്നിപ്പറയുകയും ചെയ്യുന്ന സ്യപധാനമായ ഒരൂ; 
സംഭവമാണ്‌ സ്‌ററാലിന്‍ എന്ന വ്യക്‌തീയുടെ മാഹാത്മ്യത്തെ” 
ക്കുറിച്ച്‌” സോവിയററ്‌യുണിയനിലെ കമ്യൂണിസ്‌ററ? പാര്‍ടിക്ക 
കുത്തും അതിനെത്തുടര്‍ന്ന്‌ ലോക കമ്യൂണിസററ്യപസ്‌ഥാനത്തി 
നകത്തും ഈയിടെ ഉദ്‌ഘാടനം ചെയ്യപ്പെട്ട വാദപതിവാദം. 

ഈ വാദ്യപതിവാദത്തിന്‍െറ അര്‍ഥവും |[പാധാന്യവ്യം കുറച്ചു 
കാണിക്കാന്‍..വെറും “സ്‌ററാലിനെ തരംതാഴ?ത്തല്‍' മാ(്രമായീ 
അതിനെ ചിതീകരിക്കാന്‍-_ലോകത്തിലെ ബൂര്‍ഷ്വാ പ്രതഞ്ഞം: 
കൊണ്ടുപിടിച്ച്‌” ശശമിക്കുന്നുണ്ട?. എന്നാല്‍, വാസ്‌തവത്തില്‍ 
സഖാവ്‌ സ്‌ററാലിന്‍െറ പ്രവര്‍ത്തനരീതിയെസംബന്ധിച്ച..... 
സോവിയററ്‌ കമ്യൂണിീസ്‌ററ്‌പാര്‍ടിയുടെയും ഭരണകൂടത്തി' 
ഒന്‍െറയും മനത്ുത്വം വഹിച്ചുകൊണ്ട്‌” അദ്ദേഹം ചെയത തെറരൂ, 
കളെക്കുറിച്ച്‌.....നിശിതമായിീ വീമര്‍ശീക്കുകയെന്നതിനെക്കാളെ. 


380 മാര്‍ക്‌സിസവും മലയാളസാഹിത്യവും. 


ഇാഴ്‌*ത്തു ന്നൊരു (പസ"ഥാനമാണ?' വ്യക്‌ തീവയപഭാവ സിദ്‌ധാന്ത' 
തആതിന്നെതിരായ സമരം. 


സഹിത്വത്ത ന്‍െറ രംഗത്തില്‍ 


ഇതാകട്ടെ, *“കലാകാരന്‍െറ വൃക്‌തി സ്വാത്രന്ത്യവും 
സാമൂഹ്യകര്‍ത്തവ്യവു' 'മെന്ന വിഷയത്തെക്കുറിച്ചുളള ചര്‍ച്ചയു 
ഭായി ൨ ഉരെയധികം ബന്‌ധപ്പെട്ടു കിടക്കുന്നുണ്ടുതാനും. എന്തു 
ഒകാണ്ടെന്നാല്‍, കലാകാരന്‍െറ വ്യക്‌തി സ്വാത്രന്ത്യമാണ്‌ സര്‍വ 
] പധാനമെന്ന വാദഗതിയുടെ പിന്നിലുളള ധാരണ ഓരോ കലാക്ക 
രന്‍െറയും സര്‍ഗാത്‌മക പ്രവര്‍ത്തനം അയാളുടെ വ്യക്‌തിപരമായ 
പവര്‍ത്തനം മാ്തമാണെന്നാണ്‌; അയാളെ കലാകാരനാക്കുന്നതില്‍ 
സമുദായത്തിന്‌ യാതൊരു പടങ്കുമില്ലെന്ന അടിസ്‌ഥാനത്തിലാണ്‌ 
*4കലാകാരന്‍െറ വ്യക്‌തി സ്വാത്രുന്ത്യ' ത്തെക്കുറിച്ച്‌ ചില വിമര്‍ 
ഖുകന്‍മാരും കലാകാരന്‍മാരും ഇരതയേറെ മുറവിളികൂട്ടുന്നത്‌* . 
ഈ ചിന്താഗതിയുടെ നഗ്‌നരൂപമാണ്‌ “പൊതുജനം കഴുതയാ 
ഒണ ന്ന കുപപസിദ്‌ധമായ കണ്ടുപിടുത്തം . 

ഈ ചിന്താഗതിക്കെതിരായ ഒരു, സമരത്തിനുളള നേതൃത്വ 
ഉണ്‌ മാര്‍ക്‌സിസം -ലെനിനിസം നല്‍കുന്നത്‌. ഉണ്ണായിവാരീ 
യൃരും, തുഞ്ചത്തെഴുത്തച്‌ഛനും, കുഞ്ചന്‍നമ്പ്യാരും, ചെറുശ്‌ശേ 
രിയും, ചന്തുമേനോനും, കുമാരനാശാനും, വളളത്തോളും, ചങ്ങ 
ബുഴയും, ശങ്കരക്കുറുപ്പും, തകഴിയുമെല്ലാം സാഹിത്ൃയലോക 
ത്തില്‍ ഉന്നത സ്‌ഥാനം നേടാന്‍ കാരണമെന്താണ്‌? അവരുടെ 
വ്യക്‌തിപരമായ കഴിവുകഠം മാത്രമാണോ? അതോ അവരോരോ 
തുത്തരും ജനിച്ചുവളര്‍ന്ന. സര്‍ഗാത്മക പ്രവര്‍ത്തനം നടത്തിയ 
കേരളത്തിലെ ജനതയുടെ കഴിവുകാംക്കുകൂടി അതില്‍ പങ്കുണ്ടോ? 
അവരുടെ ഉല്‍കദഷ്‌ട കടുതികഠം അവരുടെ മാതം വൃകതീപമര 
ഭയ നേട്ടമാണോ? അതോ, കേരളീയജനതയുടെയാകെ നേടു 
ഓണോ?.ഇതാണ്‌ (പശനം, 

മാര്‍ക്‌സിസം -ലെനിനിസം ഉറപ്പിച്ചു പറയുന്നു: മുന്നോള്‌* 
ജാര്‍ച്ച്‌ ചെയ്യുന്ന കേരളീയ ജനതയുടെ സദുഷ്‌ടികളാണ്‌ ഈ കേര 
ളീയ സാഹിത്ൃയകാരന്‍മാരോരോരുത്തരും. മാതമല്ല, കേരളീയ 
ജനതയുടെ വികാരവിചാരങ്ങഠംക്കും ജീവിതത്തിനും ഏററവും 
സുന്‌ ദരമായ രൂപം കൊടുക്കാന്‍ കഴിഞ്ഞുവെന്നതാണ്‌ അവരുളെ 
പ്ൃക്‌തിപരമായ മേന്‍മ. സമുദായത്തില്‍ നിന്ന്‌ അകന്നു നില്‍ 
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ക്കുന്ന വ്യക”തികളെന്ന നിലക്കല്ല, സമുദായത്തിന്നകത്ത" (്രക്ഷെം 
മററുളളവരില്‍ നിന്ന്‌ ഒരു പടി ഉയര്‍ന്ന”) ജീവിച്ച്‌” വളര്‍ന്നവരെണ 
സനിലക്കാണവര്‍ ഉത്തമസാഹിതൃകാരന്‍മാരായത'. 

ഉല്‍കൃഷ്ട സാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ക്കൊക്കെയുളളള ഈ രഞ്ഞജ? 
ഗ്ൃണത്താം.....അവര്‍ , സമുദായത്തിന്‍െറ അഭേദ്യഭാഗമാണ്‌*; അത്തേ 
സമയം സമുദായത്തിലെ സാധാരണക്കാരില്‍ നീന്ന്‌ ഒരൂ പീ 
(ഒര? പടി മാതം) ഉയര്‍ന്ന്‌ നില്‍ക്കുന്നു..ഏററവുമധികം വളര്‍ത്തൂ 
കയും ഉയര്‍ത്തുകയും ചെയ്യുന്നതെങ്ങനെയെന്നതാണ്‌ സാഫിതൃ 
ത്തിലെ പ്്ാനിങ്ങിന്‍െറ കേന്ദ്ര പപശ"നം . 


എ, ബാലകാഷ/"ണവിളള 
ബബുര്‍ഷ്വാ പണധിതമുധ്ധന്‍മാരാുടെ. 
ഉത്തമ മാതാക 


പ്രവാഹം മാസികയുഭെ 1949 ജൂലായ്‌” മാക്ക 
അതില്‍ കെ. കെ. വാസുദേവന്‍ ഏന്ന പേര”വെക്ഷ്‌ 
ഏഴൂുതിയതാണ” ഈ ലേഖനം . 


മുഖംനോക്കാതെ ആരെപ്പററിയും തനിക്കുതോന്നുന്ന അഭീ 
പ്ഠായം തുറന്നുപറയുന്ന ഒരു നിരൂപകനും പണ്‌ഡിതന്നതമ 
കാണ" ശീ. എ. ബാലകദ്ഷ്‌*ണപിളള എന്നാണ്‌ വെപ്പ്‌; 
അദ'"ദേഹം ഏതോ ഒരാളെപ്പററി “മരത്തലയന്‍ ' എന്ന്‌ കൃസല്‍ 
കൂടാതെ പറഞ്ഞു എന്നാണ്‌ അദ്‌ദേഹത്തിന്‍െറ ചില ആരായ 
ക്ന്‍മാര്‍ അഭിമാനസഹിതം പാടിപ്പുകഴ്‌ത്താറുളളത്‌. 

പക്ഷേ, അദ്ദേഹത്തിനുള്ള ഈ അവകാശം മററുളളവര്‍ക്കുന്ു 
വദിക്കാന്‍ ബാലകടഷ“ണപിളളയോ അദ്‌ദേഹത്തിമന്‍റ ആരാധ 
കന്‍മാരോ തയ്യാറില്ല. മററുളളവരെ “മരത്തലയ നെന്ന്‌ വിക്ളീ 
കാന്‍ വേണ്ട “ധൈര്യവും കരുത്തൃ'മുളള ശ്രീ. പിള്ളയെ ഒരൂ 
“ബൂര്‍ഷ്വാ പുസ്‌തകപ്പുഴു' വെന്ന്‌ വിളിക്കാന്‍ കമ്യൂണിസ്‌ററൂ 
കാര്‍ക്കധികാരമില്ലെന്നാണ്‌ അദ്‌ദേഹവും ആരാധകന്‍മാരും വാദി 
കീഴുന്നത്‌ . 

രീ. ബാലകദഷ്‌“ണപിളളയുടെ ആശയഗതിയില്‍ എവിീങ്ടെ 
്ലേന്ത” കാരണത്താല്‍, തെററുപററിയീട്ടുണ്ടെന്നും അതെന്തുകൊണ്ട്‌ 
പ്രിന്തിരിപ്പനാണെന്നും വിശദമായി വിവരിക്കുന്ന ലേഖനങ്ങ 
കമ്യൂണിസ്‌ററുകാര്‍ എഴുതിയിട്ടുണ്ട്‌. അതില്‍, ശ്രീ. ബാ 
കദുഷ“ണപിളള തന്‍െറ ഏതിരാളികളുടെ നേരെ ഉപയോഗിക്കു 
വഡിമര്‍ശനത്തിലുള്ളതിനേക്കാളൊകട്ടും കുറയാത്ത യുക്‌തിയുള 
ന്യായവുമുണ്ട്‌. ആ സ്ഥീതിക്ക്‌ ശ്രീ. പിളളയോ അദ്ദേഹ 
ത്തിന്‍െറ ആരാധകന്‍മാരോ ചെയ്യേണ്ടത* കമ്യൂണിസ്‌ററുകാര്‍ നട 
ത്തിയ വിമര്‍ശനങ്ങളിലെ വാദമുഖങ്ങളെ യുക്‌രിയൂക്‌ത്മ 


പ്ണ'ഡിക്കുകയാണ്‌ . 
എന വാദം കേറാക്കാത്ത വിമറ്ഗക.ല്‍ 
പക്ഷേ, അതിന്നവര്‍ തയ്യാറില്ല. അതീന* പകരം വിമര്‍ശ്ത 
ഭ്യീഷയമാകാറുളള മററ്‌ പമാണികള്ളെടുക്കാറുളള അതേ അടവെങ്ള 
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ക്ഷുകയാണവര്‍ ചെയ്യുന്നത". അതിനുളള ഒന്നാംതരം ഉദാഹരണ്ട. 
ണ്‌ മേടം ലക്കം ' മംഗളോദയ ത്തില്‍ ശ്രീ. സെയ്‌തു മുഹമ്മദ 
ക്ലഴുതിയ “ വിമര്‍ശനത്തിന്‍െറ പിന്നില്‍ ' എന്ന ലേഖനം. 

ഇതിന്‍െറ മൂന്നിലൊന്ന്‌" ശീ. ബാലകദഷ്‌ണപിളള തന്നെ 
ശീ. സെയുതു മുഹമ്മദിന്നെഴുതിയ ഒരു, കത്താണ്‌. ആ 
കത്തില്‍ പറയുന്നു: 

*“ കമ്യൂണിസ്‌'ററുകാര്‍ക്കും യാഥാസ്‌ഥിതികര്‍ക്കും. 
ഒന്നുപോലെ എന്നോട്‌ രസമില്ലെന്നുളള സംഗതി ഏനിക്ക 
ഭഓിയാം. കൊളമ്പിലെ ഒരു കമ്യൂണിസ്‌ററുപ്പതം അവര്‍ 
ഐനിക്ക്‌ വെറുതെ അയച്ചുതരുന്നത്‌ മാത്രമേ ഞാന്‍ 
കാണാറുള്ളു. കേരളത്തിലെ ഒരു കമ്യൂണിസ്റ്റു. 
പ്രതവും ഞാന്‍ കാണാറില്ല. "" 

ഈ സ്ഥിതിയില്‍, ഒരു സ്വത്രന്ത്പിന്തകന്ന* കമ്യു 
നോീസ്‌ററുകാരോടുണ്ടായിരിക്കേണ്ട മനോഭാവമെന്താണ്‌? 

* “ അവരെന്താണ്‌ പറയുന്നതെന്നെനിക്കറിയില്ല; അവ 

രെന്തുകൊണ്ടാണെന്നെ എതിര്‍ക്കുന്നതെന്ന്‌ പഠിക്കുന്ന 


തുവരെ എനിക്കാ ചോദ്യത്തിന്ന്‌ മറുപടി പറയാന്‍ 
കഴികയില്ല." 


ഇങ്ങനെ, ഒന്നുകില്‍ യാതൊരഭി പപാായവും പറയാതിരിക്കുക, 
അല്ലെ്കില്‍ അഭിപ്രായം പറയാന്‍വേണ്ടി കമ്യുൂണിസ്‌ററുസ്ഥ 
ഹിത്യം പഠിക്കാന്‍ പുറപ്പെടുക--ഇത്‌ ചെയ്യാനുള്ള ശാസ്‌ത്രകാര 
ഭനോഭാവമൊന്നും രീ. ബാലകദ്ഷ“ണപിളളക്കില്ല. ഒരൊറം 
കമ്യൂണിസ്‌ററുപ്രതം പോലും വായിക്കാറില്ലെന്ന്‌ സ്വയം സമ്മ 
തികുുന്ന അഭ്‌ദേഹം പറയുന്നു: എന്തുകൊണ്ടാണ്‌ കമ്യൃണീീ 
സ്രാററുകാരെന്നെ വിമര്‍ശിക്കുന്നതെന്നെനിക്ക്‌ നന്നായറിയാം: 
ഇങ്ങനെ, പ്രതിഭാഗം വാദത്തീന്ന്‌* മറുപടി പറയുന്ന കാര്യം 
പേഠകട്ടെ, അത്‌ കോംക്കാന്‍പോലും തയ്യാറില്ലാത്ത അന്യായക്കാ 
രന്‍ കല്‍പിക്കുന്ന വിധിയാണ്‌ അതേ വാദിയുടെ ആരാധകന്‍ 
തനെറ ഭാഗത്തേക്കുളള തെളിവായി കൊണ്ടുവരുന്നത്‌. 

ഇത്‌ വായിച്ച്‌ കമ്യൂണിസ്‌ററുകാരുടെ “വിമര്‍ശനത്തിന്‍െറ 
പിന്നി ' ലുളളതെന്താണെന്ന 'ട്ടേഷിസുൂക'തം' പഠിക്കുന്നവരാണ്‌" 
പ്രായനക്കാരെന്ന്‌ ശ്രീ: സെയ്‌തു മുഹമ്മദും “മംഗളോദയം” പ്രതാ 
ധിപരും വിചാരിക്കുന്നുണ്ടെങ്കില്‍ അവര്‍ക്ക്‌ ഈ 1948-ല്‍ കിട്ടുന്ന 
തറുപടി, ' മാന്യരെ ' ,  മരത്തലയ 'ന്‍മാരെ മാത്രം മിരട്ടാന്‍ കഴിയുന്ന 
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വിദ്യ അവിടെ വെച്ചേക്കൃ' ' എന്നായിരിക്കും. കാരണം, ഏത൦ 
മഹാപണ'ഡിതനായാലും ശരി, തനിക്കെതിരായി വരുന്ന 
വീമര്‍ശനം ക്ഷമയോടെ കേട്ട്‌ അതിലുളള ന്യായങ്ങരംക്കു 
യുകഴതിക്കും തക്ക മറുപടി പറയാന്‍ തയ്യാറില്ലെങ്കില്‍, അദ'ദേഹം 
പറയുന്നത്‌ കേട്ട്‌” കണ്ണുമടച്ച്‌” വിശ്വസിക്കാന്‍ ഇക്കാലത്തെ വായ 
നക്കാര്‍ തയ്യാറാവുക. യില്ല. 


വൃക തി വിദേ ഷവും സമുദായമദനാഭാവവും- 


അത്‌ പേകട്ടെ . കമ്യൂണിസററുസാഹിത്യം വായിക്കാതെ. 
തന്നെ, സ്വയം ജപ-തപ.-ധ്യാന-സമാധികളിലൂടെ ഈ “്ടഷീ 
വര്യന്‍" കണ്ടുപിടിച്ച തത്വമെന്താണ്‌? അതാണ്‌” രസംപിടിച്ചു. 
കാര്യം. പണ്ടെന്നോ ഒരിക്കല്‍, കമ്യൂണിസ്‌ററൃസാഹിതൃകാരന്‍മോ 
രിലൊരാളായ കെ. പി. ജി. തന്‍െറ ഒരു കവിതാ പുസ്‌തക. 
ത്തിന്ന്‌ മുഖവൃുരയെഴുതാന്‍ ശ്രീ. ബാലകുഷ്‌ണപിളളയോടാവ 
ശ്യപ്പെട്ടു അന്നത്തെ ചില അസരകര്യങ്ങളാല്‍ അത്‌ ചെയ്യാന്‍. 
രീ. പിളളക്ക്‌ കഴിഞ്ഞില്പ. അതുകൊണ്ടും, (ശീ. പിളളയുടെ 
(പസിദ്‌ധമായ മുഖവൃരകളില്‍ ഉദാരമായ തോതില്‍ വിതരണം 
ചെയ്യാറുളള സാഹിത്യകാര സര്‍ട്ടിഫിക്കററ്‌ കെ. പി. ജി., 
അച്ചുതക്കുറുപ്പ്‌” മൃതലായവര്‍ക്ക്‌ നല്‍കാത്തതിനാലും കമ്യൂ 
ണിസ്‌ററു സാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ക്ക്‌ ശ്രീ. പിളളയോട്‌ വിരോധ 
മുണ്ട്‌! അതായത്‌, തന്നോടുള്ള വിരോധംകൊണ്ട്‌” കമ്യൂ, 
ണിസ്‌ററയസാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ തന്നെ എതിര്‍ക്കുകയാണ്‌. 

കഴിഞ്ഞില്ല, കമ്യൂണിസ്‌ററുസാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ സവര്‍ണ: 
ഹിന'ദുക്കളാണ”॥; അവര്‍ക്ക്‌ അവര്‍ണഹിന്ദുക്കളും മുസ്റ്ിമി 
ങ്ങളും കറൂസ്‌ത്യാനികളുമായ കെടാമംഗലം, ബഷീര്‍, മുണ്ട 
ശീ്‌ശേരി മൃതലായവരോട്‌  അസുയയുണ്ട്‌; അതുകൊണ്ടാണ* 
അവരെയും അവരെ അനുകൂലിക്കുന്ന സവര്‍ണരെയും (ചങ്ങമ്പുഴ, 
ബാലകദഷ്‌“ണപിളള) കമ്യൃണിസ്‌ററുകാരെതിര്‍ക്കുന്നത! 

ഈ 1949-ം ആണ്ടില്‍.--ഹിന്‌ദു.-മുസ്റ്റിം വ്യത്യാസമോ 
അധഃകടുത-മുസ്സ്റിം -കടുസ്‌ത്യന്‍ വ്യത്യാസമോ ഇല്ലാതെ, പുലയനും 
പറയനും മാപ്പിളയുമെല്ലാം പതിനായിരക്കണക്കില്‍, കമ്യൂണീ 
സ്‌ററ്‌പാര്‍ടിയിലേക്ക്‌ കുതിച്ചുവരുന്ന ഈ കാലഘട്ടത്തില്‍... 
അക്ഷരം പഠിക്കാത്ത 'ചങ്ങ'ന്‍മാരില്‍നിന്ന്‌ പോലും കവികളും 
ഗായകന്‍മാരും ഉയര്‍ന്നുവരുന്നതാണ്‌ സാഹിതൃപുരോഗതീ 
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എന്ന കമ്യൂണിസ്‌ററു സാഹിതൃകാരന്‍മാരുടെ വാദഗതിയെ 
ശീ. ബാലക്ഷ്‌ണപപിളളയുടെ കൂട്ടുകാര്‍ എതിര്‍ക്കുന്ന ഈ 
കാലഘട്ടത്തില്‍. വശീ. ബഥലകട്ഷ്‌ണപിളളയുടെ മുഖവുര 
യൊടുകൂടിയ പൃസതകങ്ങളേയും അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ ലേഖനങ്ങ 
കളള മാസികകളേയുംകാഠം എ[തയോകുടൃതല്‍ കമ്യൂണിസ്‌ററു 
സാഹിത്യം നാട്ടിലാകെ ചെലവായിക്കൊണ്ടിരിക്കുന്ന ഈ വില്്വ 
കാലഘട്ടത്തില്‍.--കെ. പി. ജി.ക്കും അച്ചുതക്കുറുപ്പിനും മററും 
ശരീ. ബാലകൃ്ഷ”ണപിളളയോടുളള വ്ൃക”തിവിദ്വേഷവും അവ 
രൃടെ സവര്‍ണമനോഭാവവ്വം നിമിത്തം കമ്യൃുണിസ്‌ററുകാര്‍ 
മുഴുവന്‍ അദ്‌ദേഹത്തെ വിമര്‍ശിക്കുകയും നാട്ടുകാരത്‌ വായിക്കു 
.കയുമാണെന്ന്‌ പറയുന്ന ഒരാളെപ്പററി എന്ത്‌ പറയാനാണ്‌? ഇതു 
പറഞ്ഞിരുന്നത്‌ ശീ. പിളളയുടെ ഒരെതിരാളിയായിരുന്നു 
വെങ്കില്‍, അയാഠംക്ക്‌ തീര്‍ച്ചയായും കിട്ടുന്ന പേര്‍ ' മരത്തലയ'' 
നന്നാവും. ഞാനാകട്ടെ, ' മരത്തലയ  നെന്നല്പ, എന്‍െറ ദൃഷ്‌ടി 
ഡില്‍ അതിലും വഷളായ മറെറാരു പേരാണ്‌ (ശ്രീ. പിള്ളക്ക്‌ 
കൊടുക്കുക “പണ്‌“ഡിതാഭാസന്‍ ' അഥവാ പണ 'ഡിതമൂഡന്‍' . 


തൊഴിലാളിവര്‍ഗ മനസഥിതി 


വൃഭിചാരമാണുപോലും 
രീ. ബാലകഷ്‌ണപിളളയെപ്പോലെ പണ്‌ഡിതനെന്ന 
പേര” നേടിയ ഒരാളെ 'പണ്‌ഡിതാഭാസ നെന്നോ പണ്‌ഡിത 
മൂഡ നെന്നോ വിളിക്കുന്നത്‌ ഗാരവമേറിയ ഒരു സംഗതിയാണെ 
ന്നെനിക്കറിയാം. അതിന്ന്‌ മതിയായ ഒരു കാരണമുണ്ടാകാതെ 
അങ്ങനെ പറയുന്നത്‌ ശാസ്‌്രീയമനോടഭാവത്തിന്‌ യോജിച്ച 
തല്പതാനും . 
പക്ഷേ, ഭാഗ്യത്തിന്‌, (ശരീ. പിളളയുടെ കത്തില്‍ത്തന്നെ 
ഏഎറെറ വാദത്തിന്ന്‌ തെളിവുണ്ട്‌. അദ്‌ദേഹം പറയുന്നു; 
ലൈംഗിക കാര്യങ്ങളോട്‌” കമ്യൂണിസ്‌ററുകാര്‍ക്കുള്ള 
എതിരപ്പ്‌, ഭാരതത്തിലെ പരിതുഃസ്‌ഥിതിക്കും യഥാര്‍ഥ 
പ്രപോലിറേറിയന്‍ മനസ്‌'ഥിതിക്കും യോജിച്ചതല്ലാത്ത 
റഷ്യയിലെ ഇക്കാര്ൃത്തോടുള്ള ഇന്നത്തെ എതിര്‍പ്പ്‌ , 
ശൃതുക്കളാര ചുററപ്പെട്ട അവരുടെ താല്‍ക്കാലികമായ 
്പത്യേക രാഷ്രീയ മനസ്ഥിതി ജനിപ്പിച്ചിട്ടുളളതാ 
ണെന്നും ഈ മനസ്ഥിതി ഇവിടെയും വേണമെന്ന്‌ 


ഐ. ബാലകൃഷണപിളള 18൭ 


ശഠിക്കുന്നത്‌ ഇവിടുത്തെ രാഷദട്രീയസ്‌ഥിതിക്കൂം 
മററും യോജിച്ചതല്ലെന്നും ഇത” ബൂര്‍ഷ്വാ മനസഥിതിയാ 
ണെന്നും ഞാന്‍ ധ്വനീപ്പിച്ചിരുന്നു, 
ഇതിന്‍െറ അര്‍ഥം, തകഴി -കേശവദേവ്‌ -പൊന്‍കുന്നം കമ്പനി 
പചരിപ്പിച്ചുവിട്ട " “ഹദുദയത്തിന്‍െറ വിശപ്പുതീര്‍ക്കല്‍” 'മനസ്‌ഥി 
തിയാണ്‌ “ യഥാര്‍ഥ പപപാലിറേററിയന്‍ മനസ്ഥിതി ' യെന്നും 
അതിനെ എതിര്‍ക്കുന്നത്‌ ബൂര്‍ഷ്വാ മനസ്ഥിതിയാണെന്നുമാ 
ണല്ലോ. 
പ്രോലിറേററിയന്‍ മനസഥിതിയെക്കുറിച്ചം ബൂര്‍ഷ്വാസീ 
പരത്തീവിടുന്ന ഒരു കളളത്തരമാണിത്‌; പ്രോലിറേററിയററിന്‍െറ 
(തൊഴിലാളിയുടെ നിത്യജീവിതം കണ്ട്‌ മനസ്സിലാക്കുകയോ 
പ്രോലിറേററിയന്‍ ശാസ്‌്തം (മാര്‍ക്‌സിസം) പഠിക്കുകയേ 
ചെയ്യുന്ന ഏതൊരാളും “ ഹൃദയത്തിന്‍െറ വിശപ്പുതിര്‍ക്കല്‍'" 
പ്രപോലിറേററിയന്‍ മനസ്ഥിതിയാണെന്ന്‌ സമ്മതിക്കുകയില്ല. 
സ്വന്തം തെമ്മാടിത്തം മൂടിവെക്കാന്‍ വേണ്ടി തൊഴിലാ 
ളികള്ളൊക്കെ വ്യഭിചാരികളും തൊഴിലാളി സ്‌ (തീക 
ളൊക്കെ വ്ൃഭചാരിണികളുമാണെന്ന്‌ പറഞ്ഞപര 
ത്തന്ന മൃതലാളിയുടെ 'പാണ്‌ഡിത്യ പ്രകടനമാണ്‌ 
ബഷീര്‍-ദേവ”-തകഴി (പസ്്‌ഥാനം പ്രോലിറേററി 
യനും അതിനെ എതിര്‍ക്കുന്നത്‌ ബൃര്‍ഷ്വായുമാണെന്ന 
ഈ വാദം, 
ലൈംഗികമായ അരാജകത്വം പ്രോലിറേററിയന്‍ മനസ്ഥിതി 
യാണെന്ന ഈ വാദം ഇന്നോ ഇന്നലെയോ കേരളത്തിലുയര്‍ന്നു വന്ന 
-തൊന്നുമല്ല; അതിന്നെതിരായി കമ്യൂണിസ്‌ററുകാര്‍ സമരം ചെയ്യ 
ന്നതും ഇതാദ്യമായിട്ടല്ല. ഏക ഭാര്യത്വവും അതിന്‍െറ കൂടപ്പിറ 
പ്പായ വ്യഭിചാരവും ബൂര്‍ഷ്വാസിയുടെ സാമൂഹൃബനധമാ 
ണെന്നും പ്പ്രോലിറേററിയററ്‌ (തൊഴിലാളി വര്‍ഗം?) ചെയ്യുന്നത്‌? 
വൃഭിചാരമില്പാതാക്കി ഏകഭാര്യത്വം, ഏകഭര്‍ത്തുത്വം, പ്രപമമീ 
പ്ലാത്തപ്പോഠം വിവാഹമോചനം എന്നിവയടങ്ങുന്ന ഒരു പുതിയ 
സാമൃഹൃബന്‌ധം സദഷ്‌ടിക്കുകയാണെന്നും റഷ്യന്‍ വിപ്പവത്തി 
ന്നെതയോമുമ്പ്‌” എംഗല്‍സ്‌ പറഞ്ഞിട്ടൂണ്ട്‌; എംഗല്‍സിന്‍െറ ,ഈ 
അഭിപായത്തെ സര്‍വാത്‌മനാ സ്വീകരിച്ചുകൊണ്ടാണ്‌ ലെനിന്‍ 
' ഒരു, ഗ്ലാസ്ധു വെളളം കുടിക്കുന്നതു പോലെയാണ്‌ ലൈംഗിക 
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ബന“ധത്തിലേര്‍പ്പെടുന്നതെ' "ന്ന സീദ്‌ധാന്തേത്തെ എതിര്‍ത്തത്‌; 
ജ്ലെനിന്‍െറ ഈ എതിര്‍പ്പു” റഷ്യയുടെ (പത്യേക സ്ഥിതിയില്‍ 
അവിടേക്കുമാറരം ബാധകമായതല്ല, ലോകത്തിലെങ്ങും തൊഴിദ്വാ 
ളീവര്‍ഗത്തിന്‍െറ നേതൃത്വത്തില്‍ വിപ്പവം നടക്കുമ്പോഴെല്ലാം 
വരുന്ന ഒരു പെൊതുസഥിതിയീല്‍ ബാധകമായതാണ്‌; എന്നുഖവെ 
കല്‍ ആര്‍ക്കെതിരായാണോ ചെനീന്‍ തെറ പ്രോലിറേററിയൻ 
സദാചാരസിദ'ധാന്തം ഉയര്‍ത്തിക്കൊണ്ഞുവന്നത്‌, ആ പെററിബൂര്‍ 
ഷ്വാസിയുടെ ലൈംഗിക അരാജകത്വമനോഭാവം റഷ്യക്ക്‌ പത്തേ 
കമായുളളതല്ല, ലോകത്തിലെങ്ങുമുളളതാണ്‌. 

ഈ ലൈംഗിക അരാജകത്വമാണ്‌ പ്രോലിറേററി 
യന്‍ മനസ്ഥിതി എന്ന്‌ പറയുന്ന (രി ബാലക 
ഷ്‌ണപിള്ള ഒന്നുകില്‍ പ്രോലിറേററിയന്‍ മനു 
സ്‌ഥിതി അങ്ങാടിമരമുന്നോ പച്ചുമരന്നോ എന്നറി 
യാന്‍ പാടില്ലാത്ത മരത്തലയനാണ്‌, അല്ലെങ്കില്‍ മറെറ 
ല്ലാകാര്ൃത്തിലൃയം എന്നപോലെ ലൈഗികകാര്യൃ 
ത്തിലും അച്ച-ക്കത്തോടുകൃടിയൃയം സംഘടിതധായും 
(പവര്‍ത്തിച്ച്‌ ബൃൂര്‍ഷ്വാസിയെ നശിപ്പിക്കുന്ന തൊഴി 
ലാള 'വര്‍ഗത്തിന്‍െറ അണികളില്‍ ആശയക്കുഴപ്പുവുണ്ടാ 
ഒന്‍ കരുത ക്കുട്ടി (പവര്‍ത്തിക്കു;ന്ന ബൃര്‍ഷ്വാ ഏജ 
ണ്ടാണ്‌. കാരണം, മറെറലല്ലാകാഠാൃത്തിലംമെന്നപോലെ 
ലൈംഗിക കാരൃത്തിലുയം സംഘടിതവാം അച്ചടക്ക 
പര്‍ണവപ)ഠയ ജിവിതമാണ്‌ തൊഴിലാളിവര്‍ഗ 
ത്തിന്‍െറ സവിശേഷസ്വഭാവം; അരാജകത്വം പെററി 


ബൃ൪ഷ്വാസിയടെ സവിശേഷത യാണ്‌ . 
പണ'ഡിതമൂഡ്ധന്‍മാരും 
തൊഴ ലാളി വര്‍ഗവും 


ബൂര്‍ഷ്വാ -പെററിബൂൂര്‍ഷ്വാ മനോഭാവങ്ങളെ പല്പാലിറേറ 
റിയന്‍ മനോഭാവമായി ചി്രീകരിക്കുകയെന്ന ഈ പണി നടത്തു 
ന്നവര്‍ക്കെതിരായാണ്‌ പ്രോലിറേററിയന്‍ തത്വശാസ്ത്രം ഉയര്‍ന്ന? 
വന്നിട്ടുളളത്‌. മാര്‍ക്‌സിന്‍െറ 'തത്വശാസ്്‌(തത്തിന്‍െറ പാപ്പ 
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രത്തം” പഎഎംഗല്‍സിന്‍െറ 'ഡുറിങ്ങിന്ന്‌ നേരെ” എന്നീ രണ്ട്‌ 
ദ്ധിഖ്യാത (ഗനഥങ്ങളും ബക്കുനിന്‍ മുതലായവര്‍ക്കെതിരായി 
ഓര്‍ക”സും എംഗല്‍സും എഴുതിയ ഒട്ടേറെ ലേഖനങ്ങളും മൃഖേന 
യാണ---പ്രോലിറേററിയന്‍ മനസ്‌ഥിതിയുടെ കളളക്കുപ്പായമിട്ട 
ബൂര്‍ഷ്വാ മനസഥിതിക്കെതിരായിട്ടുളള നിരന്തര സമരത്തിലൂടെ 
യാണ്‌. പ്രോലിറേറിയന്‍ തത്വശാസ്തം ഉയര്‍ന്നുവന്നിട്ചു 
ളൂളത്‌. 
പപാലിറേററിയന്‍ തത്വശാസി[തത്തിന്‍െറ ഉയര്‍ച്ചക്കിട 
യീല്‍, പണ്‌ഡിതവേഷം കെട്ടി പുറത്തുവന്നിരുന്ന ബൂര്‍ഷ്വ 
ഏജണ്ടുമാര്‍ക്ക്‌ മാര്‍ക്‌സും എംഗല്‍സും ഒരോമനപ്പേരിട്ടിട്ടുണ്ട്‌....- 
'പണ്‌ഡിതമുഡന്‍' അല്ലെങ്കില്‍ 'പണ്‌ഡിതാഭാസന്‍ ' (ടമ). 
അവരിലൊരാളായ പ്രൂധോണിനെപ്പററി മാര്‍ക്‌സ്‌ പറഞ്ഞത്‌; 
“"പപുഥോണ്‍ തത്വശാസ്‌തത്തെപ്പുററി പറയുമ്പോഠം ഒരു ധന 
ശാസ്‌്തകാരനാണ്‌; ധനശാസ്‌[തപരമായെന്തെങ്കിലുമെഴുതൂ 
മ്പോഠം തത്വശാസ്‌്രകാരനാണ്‌'' എന്നാണ്‌ (രണ്ടും അറി 
യാരെ യാണ” രണ്ടിനെക്കുറിച്ചയം എഴുതുന്നതെ 
ന്നര്‍ഥഠ). അതൃപോലെയാണ്‌ (ശീ. ബാലകറൂഷ്‌ണ 
പിളളയാടെയും സ്ഥിതി. ബൃര്‍ഷ്വയെയും പ്രേലലി 
റേററിയററിനെയും വിപ്പവത്തെയും, കമ്യൂണിസത്തെ 
യമെല്പാം കാറിച്ചുദ്‌ദേഹം പറയുന്നത്‌ ഇന്നത്തെ 
ബൂൃര്‍ഷ്വാവ്യവ്ധ്ഥയാൃടെ കാതലായ ഭാഗമെന്തഥ 
ണെന്നും അതില്‍ തൊഴിലാളിവര്‍ഗം വഹിക്കുന്ന 
പങ്കെന്താണെന്നും മനസ്സിലാക്കാതെ യാണ്‌. 
(പൂഥോണിനെയും ഡുറിങ്ങിനെയും ബക്കുനിനെയും മറവും 
പോലുള്ള പണ്‌ഡിതമൂഡന്‍മാരുടെ സാമ്പത്തികാടിസ്‌ഥാനം 
എന്താണെന്നും മാര്‍ക്‌സ്‌, എംഗല്‍സ്‌, ലെനിന്‍, സ്‌ററാലിന്‍ 
എന്നിവര്‍ വ്യക്‌ തമാക്കിയിട്ടുണ്ട്‌: അതിവേഗം പാപ്പരായീ 
വരുന്ന ചെകിട സ്വത്തുടമസ്‌ഥന്‍മാര്‍, തങ്ങളുടെ സ്വന്തം അനുഭ 
വങ്ങളിലൂടെ ബൂര്‍ഷ്വാസിക്കെതിരായണിനിരക്കുന്നു; പക്ഷേം 
അവര്‍ ചെറുകിട സ്വത്തുടമസ്‌ഥന്‍മാരാകയാല്‍ അവരുടെ ആശയ 
ഗതി, മൊത്തത്തില്‍ പറകയാണെങ്കില്‍ , വ്ൃയക്‌തൃധിഷ്‌ഠിതമാണ്‌, 
സംഘടിതവും അച്ചടക്കപൂര്‍ണവുമായ പ്രവര്‍ത്തനത്തിന്നെതീ 
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രണ്‌; സംഘടിതമായ വ്യവസായത്തോടും നഗരജീവിീതത്തോടും 
ബന'ധപ്പെട്ടു കിടക്കുന്ന തൊഴിലാളിവര്‍ഗത്തെപ്പോലെ ബൂര്‍ഷ്വാ 
സിക്കെതിരായിീ സംഘടിതവിപ്പവപ്രവര്‍ത്തനം നടത്താനവര്‍. 
തയ്യാറില്ല. ഇവരുടെ രാഷ്ട്രീയ സിദ്ധാന്തമാണ്‌ അരാജ 
കത്വം; ഈ സിദ'ധാന്തത്തിന്‍െറ പപ്പായോഗികപപവര്‍ത്തനത്തിന്ന 
ടീസ്‌ഥാനമായി നില്‍ക്കുന്നത്‌ തൊഴിലാളീവര്‍ഗ (50107) 
മല്ല, തെണ്ടി അഥവാ ചെററവര്‍ഗ (1.ധ്ഥധഥേ 17201൦്്ചുമാണ്‌. 
പ്രായോഗികപ്രവര്‍ത്തനത്തില്‍ ഒരു സംഘടനക്കും കീഴ്‌പ്പെടാന്‍ 
തയ്യാറില്ലാത്ത്ൃത 'സ്വത്രയന്ത'ന്‍മാരായ ഇവരെപ്പററി ലെനിന്‍ 
ഇങ്ങനെ പറയുന്നു: 

ഈ [പളുത്വപരമായ അരാജകത്വം റഷ്യന്‍ നിഷേധ 
വാദികളുടെ [പത്യേക സ്വഭാവമാണ്‌. നിഷേധവാദി 
പാര്‍ടി സംഘടനയെ ഒരു, വല്ലാത്ത “ഫാക്‌ടറി 'യായി 
ട്ടാണ്‌ കണക്കാക്കുന്നത്‌; വ്ൃക”തി സമഷ്‌ടിക്കും. 
ന്യൂനപക്ഷം മുരിപക്ഷത്തിന്നും കീഴ”വഴങ്ങുകയെന്നത്‌ 
“ അടിമത്ത ' മായിട്ടാണ്‌ കാണുന്നത്‌. . . കേനറ(ദത്തിന്‍െറ. 
കീഴില്‍ [പവൃത്തിവിഭജനം ചെയ്യുന്നത” ജനങ്ങളെ വെറും 
നിര്‍ജീവ യ്യുന്തങ്ങളാക്കലാണെന്ന്‌ അയാഠം ഭയത്തോടും 
ഹാസ്യത്തോടുംകൂടി മുറവിളി കൂട്ടുന്ന . . . പാര്‍ടിയുടെ. 
സംഘടനാപരമായ ചട്ടങ്ങളെപ്പററി [പസ്‌താവിച്ചാല്‍,. 
അയാളുടെ മൃഖത്ത്‌ നന്‌ദിസുചപകമായ ഒരു ഇളി കാണാം; 
മാധ്രമല്പ “ഇതൊന്നുമില്ലെങ്കിലും കഴിച്ചുകൂട്ടാം' . . . . എന്ന്‌ 
പുച്‌ഛത്തോടുകൂടി അയാഠം പറയുന്ന്തുകേഠംക്കാം . 

ഈ കൊട്ടിഘോഷിച്ച ഉദ്യോഗസ്‌ഥമേധാവിത്വത്തി 
നെതിരായിീ മുറവിളി കേന്റദത്തിലുളള അംഗങ്ങളോടുള്ള. 
അതൃപ”തിയെ മൂടിവെക്കാനുളള ഒരു മറ മാ്തമാണെന്നാ 
ണ്‌, സ്വന്തം വഷളത്തം മൂടിവെക്കാന്‍വേണ്ടി മാതമുളള. 
ഒരാച“ഛാദനമാണെന്നാണ്‌, ഞാന്‍ വിചാരിക്കുന്നത്‌. 


ബാലകൃഷ”ണപിളളയും 
വിച്ച'ഉവപ്രസഥാനവും 


ഇതണേ' ശീ ം ബാലകടഷ“ണപിളളയുടെ വിപ്പവകാരിത്വ 
തആതിന്‍െറയും അദ്‌ ദേഹത്തിന്ന്‌ ' 'രൂപഭ്രദന്‍മാരു''ടെ നേത്രുത്വം 
കിട്ടിയതിനെയും സാമ്പത്തികാടീസഥാനം . 
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കേരളത്തിലെ, അനുദിനം തകര്‍ന്നുവരുന്ന നായര്‍ ഇടത്തരം - 
ക്ഷിക്കാരുടെ ഇടയിലാണ്‌ ശ്രീ. ബാലക്]ഷാണപിളള ജനിച്ചു. 
വളര്‍ന്നത്‌”. അതുകൊണ്ടദ'ദേഹത്തിന്‍െറ വിീികാരവിചാരങ്ങംം 
നിലവിലുളള സാമൂഹ്യവ്യവസ്‌ഥിതിക്കെതിരായവിധം ഉയര്‍ന്നു 
വന്നു; തന്‍െറ കഴിവുകളെല്ലാം നിലവിലുളള വ്യവസഥക്കെതി- 
രായി അദ്‌ദേഹം ഉപയോഗിച്ചു. തിരുവിതാംകൂറിലെ ബൂര്‍ഷ്വാ - 
നേതാക്കന്‍മാരെല്പാം രാജഭക”തന്‍മാരായി കഴിഞ്ഞിരുന്നപ്പോരം 
രാജവാഴ'ചക്കെതിരായ നിലയെടുക്കാനും കോണ്‍്വഗസ്‌ നേതാ: 
ക്കന്‍മാരൊക്കെ അഹിംസക്കാരായിരുന്ന കാലത്ത്‌ ഭഗതാസിങ്ങിനെ 
വാഴത്തിക്കൊണ്ടുളള യോഗത്തിലാധ്യക്ഷം വഹിക്കാനും കേരള 
ത്തിലെ ആദ്യത്തെ ഇടതുപക്ഷ (ഗൂപ്പുകളെ അനുകൂലിക്കുകയും 
പ്രോത്‌സാഹിപ്പിക്കുകയും ചെയ്യാനും ശ്രീ. പിളള മുതിര്‍ന്നു. 
നിലവിലുളളതിന്നെതിരായതെന്തുകണ്ടാലും അതിനെ വാഴ്‌ത്തുക, 
പപാത്‌സാഹിപ്പിക്കുക---ഇതാണദ്‌ദേഹം ചെയ്‌തത്‌. ഇങ്ങനെ 
[പക്ഷോഭകനും പ്രത്രപവര്‍ത്തകനുമെന്ന നിലയില്‍ വിപ്പവകര 
മായ ഒരു പങ്കു വഹിച്ച ശ്രീ. പിളളയുടെ “സമദര്‍ശി', 'പ്രബോ 
ധകന്‍', ' കേസരി ' എന്നീ പ്ൃതങ്ങാം കേരളത്തിന്‍െറ വിപ്പവ്പ്പ 
സ്‌ഥാനത്തിന്‍െറ ചരിതത്തില്‍ വ്യക്‌തമായ ഒരു പങ്കു വഹിച്ചി. 
ട്ടുണ്ട്‌ . 
എന്നാല്‍, (ശ്രീ. പിളള ഒരു ചെറുകിട സ്വത്തുടമസ്‌ഥനാണ്‌, 
സംഘടിതമായ വിപ്പവ്വപവര്‍ത്തനത്തിന്നെതിരാണ്‌. അദാ്‌ദേഹം 
തന്നെ പറയുന്നു: 
ഞാന്‍ ചില രാഷ്രീയ കക്ഷികളേയും സാഹിത്യ കുക്ഷി. 
കളേയും ശക്‌തിപൂര്‍വം ചിലപ്പോോഠം അനുകൂലിച്ചെഴുതാ 
റുണ്ടെങ്കിലും, ആദികാലം മുതല്‍ക്കേ, ഇവയിലൊന്നിലും- 
ഞാന്‍ അംഗമായിച്ചേര്‍ന്നിട്ടില്ല. കറരണം, എറെറ 
സ്വത്വന്ത ചിന്താഗതിയാണ്‌. ഈ ചിന്താഗതി തെററായി്‌' 
രിക്കാമെങ്കിലും അത്‌” സ്വത്രത്രമാണെന്നുളള മെച്ചം അത 
ന്നുണ്ട്‌. ഒരു ചട്ടക്കൂടിന്നകത്തും നില്‍ക്കുവാന്‍ ഞാന്‍: 
ഇഷ്‌ടപ്പെടുന്നില്ല. ആസന്നമായ മരണപര്യന്തം ഞാന്‍- 
ഏത്‌ “എതിര്‍പ്പും ' വിഗണിച്ച്‌ ഈ നിലതന്നെ തൃടര്‍ന്നു, 
കൊണ്ടു പോകുന്നതാണ്‌. (മംഗളോദയത്തിലെ കത്ത”) 
അതുകൊണ്ട്‌, വിപ്പവ്പപസ്‌ഥാനത്തിന്‍െറ വളര്‍ച്ചയുടെ. 
ഒരു ഘട്ടത്തില്‍, 1990-'33ല്‍, സംഘടിത തൊഴിലാളിപസ്ഥനേം. 


൫൪. മാര്‍ക”സര്‍സവ്ൃയം മലയാളസാഹിത്യവും 


വളര്‍ന്നുവരാന്‍ തുടങ്ങയ ൪ കരളത്തീല്‍ ശീ. പിളള പീന്നണി 
ഖില്‍ത്തളളപ്പെടു. 1938ലെ ആലപ്പുഴ, 19.40-ലെ മൊറാഴ-മടു 
ന്നൂര്‍, 1941ലെ കയ്യൂര്‍, 1946ലെ പുന്നുപ-വയലറും കാവ്യുമ്പാ 
യിയും കരിവെളളൂുരും, 1948ലെ പാലിയവും വടക്കേ മലബാറും 
__കാങ്ങനെ കേരളത്തിലെ വിപ്പവബഹുജനമുന്നേററം ഉയര്‍ന്നു 
വന്നപ്പോഠം രീ. പിളള ഇതില്‍നിന്നെല്ലാം ഒഴിഞ്ഞു പുസ്‌തക 
പ്പഴുവായി കഴിഞ്ഞുകൂടി. (കൂട്ടത്തില്‍പറയട്ടെ, (പായാധിീക്യം 
വിപ്പവ[പവര്‍ത്തനത്തിന്നൊരു തടസ്സമല്ല. 19.9-ല്‍ മാത്രം 
ഷഷ്‌ഠിപുൂര്‍ത്തി കഴിഞ്ഞ ശീ. ബാലകദൃഷ്‌ണപ്പിളളയോളം 
തന്നെ വൃദ്ധനാണ്‌ രക”തസ്ഥക്ഷിയായ സ; മൊയാരം) പക്ഷേ, 
വളര്‍ന്നുവരുന്ന ബഹുജന വീപ്പവപ[്രസ്‌ഥാനത്തില്‍നിന്ന്‌ ഒഴി 
ഞ്ഞുമാറിയ അദ്‌ദേഹം തന്‍െറ പിന്‍മാററം മൃടിവെക്കാന്‍വേണ്ടി 
രാഷ്ടീയ കാര്യങ്ങളില്‍നിന്നുതന്നെ വിട്ടുമാറി ചരി്തഗവേഷ 
ണത്തിലും സാഹി തൃയനിരൂപണത്തിലും ലൈംഗികകാരൃ വിശദീ 
കരണത്തിലും വ്യാപൃതനായി , 


ബൂര്‍ഷ്വാചേരിയില്‍തന്നെ 


ശരീ. പിളളയില്‍ വന്ന ഈ മാററം അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ അനുയാ 
യികളിലും രസകരമായ ചില മാററങ്ങഠം വരുത്തി. അദ്ദേഹ 
ത്തിന്‍െറ ശിഷ്ൃന്‍മാരിലൊരുവിഭാഗം (ഉദാ: സി. നാരായണപിളള 
കെ, ഏ. ദാമോദരമേനോന്‍) പിന്തിരിപ്പന്‍ ബൂര്‍ഷ്വാചേരീയില്‍ 
ചേര്‍ന്ന്‌ വിപ്പവ്രപസ്‌ഥാനത്തെ എതിര്‍ത്തു തുടങ്ങി; മറെറാരു 
വിഭാഗം (ഉദാ;എന്‍. സി. ശേഖര്‍, പി. കൃഷ്‌ണപിളള, ഇ. എം. 
എസ്‌. നമ്പൂതിരിപ്പാട്‌) വിപ്പവത്തൊഴിലാളിപ്പസ്‌ഥാനത്തില്‍ 
. സജീവമായി പങ്കുകൊണ്ടു. ഇതിന്നിടക്കുതന്നെ അദ൦ദേഹ 
ത്തിന്ന്‌ പുതിയൊരു വിഭാഗം അനുയായികളുമുണ്ടായി..അദ'ദേ 
ഹത്തിന്‍െറ രാഷ്രീയ വിപ്പവകാരിത്വത്തെ ഭയപ്പെട്ട്‌” അദ്‌ദേഹ 
ത്തില്‍നിന്നിതേവരെ ഒഴിഞ്ഞുനിന്നവരും ലൈംഗികവിപ്പവകാ 
രിത്വം മാതമേ അദ്‌ദേഹത്തിന്നുളളു എന്നുകണ്ട്‌ അദ്‌ദേഹ 
ത്തിന്‍െറ നേതൃത്വം സ്വീകരിച്ചവരുമായ ഒരു വിഭാഗം (ഉദാ: മുണ്ട 
“ശേരി, എം. പി. പോയം). ഈ മൂന്നാമത്തെ വിഭാഗത്തില്‍ത്തന്നെ 
“ചേരാന്‍ പണ്ടത്തെ അനുയായികളില്‍ ചിലരും (ഉദാ: തകഴി, കേശ 
വദേവിതയ്യാറായി. അതായത്‌, ബൂര്‍ഷ്വാ ഭരണകൂടത്തില്‍നിന്ന? 
സ്വാത്രന്ത്യം കിട്ടണമെന്ന തന്‍െറ പഴയ നിലവിട്ട, തൊഴിലാളള്‍ീ 


൭൭. ബാലകുഷ൦ണപിളള ക്‌ 


വപര്‍ഗത്തിന്‍െറ സംഘടിതുപവര്‍ത്തനത്തില്‍നീിന്ന്‌ സ്വാതന്ത്യം 
കിട്ടണമെന്ന പുതിയ നില വന്നതോടുകൂടി, (രീ. ബാല 
ക്ഷ ണപിളള വീപ്പവകാരികളായ പ്രക്ഷോളകന്‍മാരുയടെ ആചാ 
ര്യനെ ന നിലയില്‍നിന്ന്‌ പെററിബൂര്‍ഷ്വാ അരാജകവാദീകളുഭെ 


നേതാവും ലൈംഗികമായ അരാജകത്വത്തിന്‍െറ (പണേതാവൃയ 
മെന്ന നിലയിലേക്ക്‌ അധപതിച്ചു. 


ഇതാണ്‌ ശീ. പിളളക്കെതിരായി കമ്യൂണീസ?ററുകാര്‍ നജ 
ത്തുന്ന '' വിമര്‍ശനത്തിന്‍െറ പിന്നി ' "ലുള്ളത്‌. ഒരു ചെറുകീഭ 
സ്വത്തുടമസ്‌ഥന്‍െറ പപതിനിധിയെന്ന നിലക്ക്‌ ഒരു കാലത്ത്‌ 
അദദേഹം നടത്തിയ ബൂര്‍ഷ്ചാവിപ്പവ്പപക്ഷോഭത്തേയും അതീന്‌ 
വേണ്ടി അദ'"ദേഹം സഹിച്ച ത്യാഗത്തേയും കമ്യുണിസ്‌ററുകാര്‍ 
ബഹുമാനിക്കുന്നു; “ പപബോധക നേയും “കേസരി 'യേയും 
ഞങ്ങഠം അഭിമാനത്തോടെ സമരിക്കുന്നു; പക്ഷേ, അദ'ദേഹത്തി 
ന്‍െറ “ 'സ്വത്വന്തചിന്താഗതി'" ചെറുകിട സ്വത്തുടമസ്‌ഥന്‍േറ 
തായ ബൂര്‍ഷ്വാ ചിന്താഗതിയാണെന്ന്‌ ഞങ്ങഠം വിശ്വസിക്കുന്നു; 
തൊഴി ലാളിവര്‍ഗത്തിന്‍െറ സംഘടിത।പവര്‍ത്തനത്തിന്നെതിരായ 
അദ-ദേഹത്തിന്‍െറ ' വിപ്പവ ചിന്താഗതിയെ ഞങ്ങളെതിര്‍ക്കുന്നു . 
ഈ തൊഴിലാളി സംഘടിത്പ്രവര്‍ത്തനത്തെ തകര്‍ക്കാനുള്ള 
ബൂര്‍ഷ്വാ ഗൂഡ ത്രുന്തങ്ങഠംക്ക്‌ ശീ ബാലകടഷ“ണപിള്ള പററിയ 
ഒര” ഉപകരണമായിത്തീര്‍ന്നിട്ടുളളതിനാലാണ്‌ കമ്യൂണിസ്‌ററ്‌ 
പാര്‍ടിക്കെതിരായ ഒരു 'വന്‍തോക്കാ"യി അദ”ദേഹത്തെ മുണ്ട 
ശ്‌ശേരിപപഭൃതികഠം ഉപയോഗിക്കുന്നതെന്ന്‌ ഞങ്ങഠം കരുതുന്നു. 
തൊഴിലാളിവര്‍ഗത്തിനെറ സംഘടിത്പപവര്‍ത്തനത്തിന്നും അതി 
ന്‍െറ ആശയഗതിയായ മാര്‍ക്‌സിസത്തിന്നും എഏതിരായിയാതൊരു 
ന്യായവും പറയാനില്ലാതെ “വ്യക്‌തി വിദ്വേഷവും സമുദായ 
മനോഭാവവു' ' മെന്ന ബാലി ശവാദങ്ങം പുറപ്പെടുവിക്കുന്ന (ശീ. 
പിള്ള ബൂര്‍ഷ്വാ അധഃപതനത്തിന്‍െറ നെല്ലിപ്പുടിവരെ എത്തി 
യെന്ന്‌ കാണുന്നതില്‍ ഞങ്ങഠം വ്ൃൃസനിക്കുന്നു; ചുരുക്കത്തില്‍ 
ബൂര്‍ഷ്വാ അധഃപതനത്തിന്‍െറ ഫലമായി തികഞ്ഞ ആശയപപ്പ 
രത്തം [പകടിപ്പിച്ചുകഴിഞ്ഞ പണ്‌ഡിതാഭാസനാണ്‌ (ശ്രീ. ബാല 
കദ്ഷ്‌ണപിളള എന്നു ഞങ്ങഠം വിശ്വസിക്കുന്നു. ഞങ്ങളുടെ ഈ 
വിമര്‍ശനത്തിന്നു മറുപടി പറയാന്‍ ശരീ. ബാലകടഷ൦ണപിളള, 
സെയ്‌ തുമുഹതമ്മദ്‌, “മംഗളോദയം ' പ്യതാധിപര്‍ എന്നിവരെ 
യെല്ലാം ഞങ്ങാഠം ക്ഷണിക്കുന്നു. 


വാട്ടബ്ബാക്കിമ്മതല്‍ നിങ്ങളെനെ 
കമ്യാണിസ്സററാക്കിവരെ 


1954-ലെ ജനയുഗം വിശേഷാല്‍ പ്രതിയിലാണ്‌ 
ഈ ലേഖനം ആദ്യമായി പ്രസിദ്‌ധീകരിക്ക 
പ്പെട്ടത്‌. ദേശാഭിമാനിയുടെ 1978 വിഷു വീശേ 
ഷാല്‍ [പതിയില്‍ പ&്രസിദ'ധീകരിച്ചതും, ഈ സമാ 
ഹാരത്തില്‍ തന്നെ പതിനാലാമതായി കൊടുത്തിട്ടു 
ഉളതുമായ ലേഖനം ഇതിന്‌ അനുപൃരകമാണ്‌. 


കഴിഞ്ഞ അരനുററാണ്ട്‌ കാലത്ത്‌ പലതരത്തിലുള്ള നാദക 
ങദഠം മലയാളത്തില്‍ എഴുതപ്പെടുകയും അഭിനയിക്കപ്പെടുകയും 
ചെയ്‌തിട്ടുണ്ട്‌. തമിഴ്‌ നാടകങ്ങളെ അനുകരിച്ചുകൊണ്ഞുള്ള 
സംഗീതനാടകങ്ങഠം; ദിജേന്റ്ദലാല്‍റായിയുടെയും മററും മാതക 
യില്‍ എഴുതപ്പെട്ട ചരിത നാടകങ്ങാം; സാമുഹൃയപ്പരശ്‌നങ്ങളെ 
ആസ്പദമാക്കിയ നാടകങ്ങളും (്രഹസനങ്ങളും; മാര്‍ത്താണ്‌ഡ 
വര്‍മ, രാമരാജ ബഹദൂര്‍, അക്‌ബര്‍ മുതലായ ചരിതനോവലു 
കളെ നാടകരൂപത്തില്‍ മാററിയഭിനയിച്ചവ.--മററും മററും, 

ഇവയുടെ രചന, രംഗസംവിധാനം, അഭിനയം മുതലായവ 
യാകെ പരിശോധിച്ചാല്‍ മററു സാംസ്‌കാരികത്തുറകളിലെന്ന 
പോലെ നാടകാഭിനയത്തിലും മലയാളികഠം അതിവേഗത്തില്‍ 
വളര്‍ന്നുവന്നിട്ടുണ്ടെന്ന്‌ കാണാം. നാടക കര്‍ത്താക്കളും, രംഗവിധാ 
താക്കളും, നടന്‍മാരുമെല്പാം തന്നെ, തങ്ങഠം തങ്ങളുടെ കലാനിര്‍മാ 
ണകാരൃത്തില്‍ പുതിയൊരു വീക്ഷണമംഗീകരിക്കാന്‍ തുടങ്ങിയ 
തിന്‍െറ ഫലമായി അഭിനയകലയുടെ രൂപത്തിലും ഉള്ളടക്ക 
ത്തിലും അടിക്കടി മാററം വന്നുകൊണ്ടിരിക്കുന്നു. ഈ മറററങ്ങ 
കട്ടെ, ജനസാമാന്യത്തിന്‍െറ സാമുഹൃബോധത്തില്‍ വന്നു 
കൊണ്ടിരിക്കുന്ന മാററങ്ങഠംക്കൊത്തതാണ്‌; അതുകൊണ്ട്‌ പുതു 
തായുയര്‍ന്നുവര മുന്ന നാടകങ്ങഠം കാണികളുടെ ഹൃദയംഗമമായ 
സ്വീകരണത്തിന്ന്‌ വിധേയമാവുന്നുണ്ട്‌.ഇതാണ്‌പരമാര്‍ഥം . 


ഇക്കൂട്ടത്തില്‍ പത്യേകമായി എണ്ണിപ്പറയേണ്ട ഒരു മാററം 18 
കൊല്ലം മുമ്പ”... പാട്ടബാക്കി” , ”രക”തപാനം' എന്ന രണ്ടു നാടക 
ങ്ങളുടെ അരങ്ങേററത്തോടുകാൂടി തുടങ്ങി. മലയാള നാടകങ്ങളുടെ 
ചര്്യതത്തിലാദ്യമായി മനുഷ്യജീവിതത്തിലെ അതിപ്രധാനമായ 
ഒരു വശം-ജോലി ചെയ്‌ത്‌ ജീവിക്കുന്ന ബഹു ഭുരിപക്ഷത്തി 
ന്‍െറ ജീപിതസമരം.--കലാകാരന്‍ കൈകാര്യം ച്ചെയ്യുന്ന വിഷയ 
മായിത്തീര്‍ന്നു. 


160 മാര്‍ക്‌സിസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


ഇത്‌ സ്വാഭാവികമായും പഴയ തലമുറയിലെ കലാ വിമര്‍ശ 
കന്‍മാര്‍ക്ക്‌ പിടിച്ചില്ല. ഒന്നുകില്‍ പുച്ഛവും പരിഹാസവും 
അല്ലെങ്കില്‍ ദേഷ്യവും വെറുപ്പും---ഇതാണവര്‍ ' പാട്ടബാക്കി ', 
“രക്‌തപാനം ' മുതലായ നാടകങ്ങളുടെനേരെ എടുത്ത മനോഭാവം . 
നാടകലക്ഷണങ്ങടഠം നിര്‍ണയിക്കുന്നതിന്നാസ്‌പദമായിരിക്കേണ്ട 
തെന്ന്‌ തങ്ങഠം പഠിച്ചുവെച്ച നിയമങ്ങളെടയത്ത്‌ മലര്‍ത്തിവെച്ച്‌ 
അവര്‍ കൂക്കിവിളിച്ചു; “ഇതൊന്നും നാടകമേയല്ല. വെറും 
കോപ്പിരാട്ടികഠം. '' 


പക്ഷേ, അവരുടെ നിര്‍ഭാഗ്യത്തിന്‌, ഈ 'കോപ്പിരാട്ടികഠം" 
കണാന്‍ പതിനായിരക്കണക്കിനാളുകഠം പലേടത്തും ഉറക്കമിളച്ച്‌ 
രാവു കഴിച്ചു തുടങ്ങി. നാടകലക്ഷണങ്ങളുടെ നിയമങ്ങളൊന്നും 
പഠിക്കാത്ത ഡസന്‍കണക്കിന്‌ യുവാക്കന്‍മാര്‍ പ്രാദേശികസംഘ 
ങ്ങളുണ്ടാക്കി അഭിനയിച്ചുതുടങ്ങി. അവരില്‍ ചിലര്‍തന്നെ 
ചില പുതിയ നാടകങ്ങഠം എഴുതാന്‍ തുടങ്ങുകയും ചെയ്‌തു. 
അങ്ങനെ, മലയാളനാടകങ്ങളുടെ ചരിത്രത്തില്‍ പുതിയൊര 
ധ്യായം തുറന്നു---അധ്വാനിക്കുന്ന ബഹുജനങ്ങളെയയം അവരുടെ 
ജീവിതസമരങ്ങളെയും കേന്ദദീകരിച്ചുകൊണ്ട്‌ എഴുതപ്പെടു 
ന്നതും, അഭിനയിക്കപ്പെടുന്നതുമായ നാടകങ്ങഠംക്ക്‌' മറേറതൊരു 
നാടകരൃപത്തേയുംകാഠം [പാധാന്യമുള്ളതെന്ന്‌ പേരവിളിക്കപ്പെ 
. ടാവുന്ന അധ്യായം. 


ഇക്കാലത്തും മററു രൂപങ്ങളിലുള്ള നാടകങ്ങടം രചിക്കപ്പെടു 
ന്നുണ്ട്‌; അഭിനയിക്കപ്പെടുന്നുമുണ്ട്‌. അവയില്‍ പലതും കലാ 
പരമായി നോക്കിയാല്‍ ഉയര്‍ന്നകിടയിലുളളവയാണുതാനും . 
എങ്കിലും, കേരളത്തിലെ ഇന്നത്തെ നാടകവേദിയില്‍ ഇവക്കല്ല 
(പാധാന്യമുളളത്‌ , അധ്വാനിക്കുന്ന ബഹുജനങ്ങളെയും അവരുടെ 
ജീവിതസമരങ്ങളെയും ചി്രീകരിക്കപ്പെടുന്നവക്കാണ്‌. എന്തു 
കൊണ്ടെന്നാല്‍ , 


1. കേരളത്തിലെ അഭിനയിക്കപ്പെടുന്ന നാടകങ്ങളില്‍വെച്ച്‌* 
എണ്ണം കൊണ്ട്‌” ഏററവും കുടുതലുളളതും , 
ക. ഏററവുമധികം നടന്‍മാരെ ഉയര്‍ത്തിക്കൊണ്ടുവന്ന്‌ നാട്ടി 


ലഖങ്ങോളമിങ്ങോളം നാടകസംഘങ്ങഠം സംഘടിപ്പിക്കാന്‍ സഹാ 
യിക്കുന്നതും, 


പാട്ടബാക്കിമൃതല്‍ 1853. 


! 

9. ഏററവുമധികം കാണികളെ ആകര്‍ഷിച്ച്‌ അവരുളഭെ 
മുക൦തകണ്‌ഠമായ പപശംസയാര്‍ജിക്കുന്നതുമായ ഒരു നാടകരൂപ 
മാണിത്‌. 

കലാപരമായി നോക്കിയാലും മററുരൂപങ്ങളില്‍പെട്ട ഏതു 
നാടകത്തോടും കിടപിടിക്കാവുന്ന ചില നാടകങ്ങഠം ഈ രൂപത്തി 
ലുയര്‍ന്നു വന്നിട്ടുണ്ട്‌; കേരളത്തിലെ നടീനടന്‍മാരില്‍വെകച്ചേ 
ററവും മേലെക്കീടയില്‍പ്പെട്ടവരുടെ കൂട്ടത്തില്‍ പെടുത്താവുന്ന 
ചില നടീനടന്‍മാര്‍ ഈ രൃപത്തില്‍പെടുന്ന നാടകങ്ങളുടെ സന്ത 
തികളായിട്ടുണ്ട്‌. “നിങ്ങളെന്നെ കമ്യൂണിസ്‌ററാക്കി' ര്‍ “നമ്മ 
ളൊന്ന'”", “ ഇന്‍ക്വിലാബിന്‍െറ മക്കുഠം' മുതലായ നാടകങ്ങളും 
അവയിലെ നടീനടന്‍മാരും “ കമ്യൂണിസ്‌ററുകാര്‍ കലയുടെ ഉളള 
ടക്കത്തിനുവേണ്ടി അതിന്‍െറ രൂപം ബലി കഴിക്കുന്നു ' 'വെന്ന്‌ 
വാദിക്കുന്നവര്‍ക്ക്കെരു മൃഖത്തടിയാണ്‌ . 


മെൌലികമായ മെച്ചം 


ഈ ഇനത്തില്‍പ്പെട്ട നാടകങ്ങഠംക്ക”--അവയില്‍വെച്ചേററവും 
മെച്ചപ്പെട്ടവക്ക്‌പോലും.--ഗരവമായ പോരായ്‌മകളുണ്ടന്നേത്‌ 
പരമാര്‍ഥമാണ്‌. അവയിലൊരു ഗണ്യമായ ഭാഗം കലാപരമായി 
താഴ്‌ന്നതരത്തില്‍ പെടുന്നവയാണെന്നും സമ്മതിക്കണം. 
പക്ഷേ, ഈ പോരായ്‌മകള്ളൊന്നും തന്നെ അവയുടെ മാലിക 
മായ മെച്ചം വിലയിരുത്തുന്നതിന്‌ തടസ്സുമായിക്കൂടാ. മാതമല്ല, 
അവയുടെ മൌലികമായ മെച്ചമെന്തെന്ന്‌ മനസ്സിലാക്കി അതിനെ 
വിലയിരുത്തിയാല്‍ മാ്രമെ പോരായമകഠംതന്നെ മനസ്സിലാ 
ക്കാനും, തിരുത്താനും കഴിയൂ. 

വൃക”തികരം തമ്മില്‍ തമ്മിലുളള ബന്‌ധങ്ങഠം...അച്‌ഛന 
മ്മമാരും മക്കളും തമ്മില്‍, ഭാര്യാ ഭര്‍ത്താക്കന്‍മാര്‍ തമ്മില്‍, അന്യോ 
ന്യാനുരക്‌തരായ യുവതീയുവാക്കന്‍മാര്‍ തമ്മില്‍, ഒരേ യുവതി 
യുടെ രണ്ട്‌ കാമുകന്‍മാരോ, ഒരേ യുവാവിന്‍െറ രണ്ട്‌” കാമിനി 
മാരോ തമ്മില്‍, പലവിധത്തിലും പരസ്‌പരം ബന്‌ധപ്പെടുന്ന 
മററു വ്ൃക്‌ തികം തമ്മില്‍_-വളര്‍ന്നു വരയന്ന അടുപ്പം, അകല്‍ച്ച, 
അവയില്‍ നിന്നുളവാകുന്ന മാനസിക വൈവിധ്യത്ങാം .-- 
ഇതൊക്കെയാണല്ലെൊ സാമൃൂഹ്ൃയനാടകങ്ങളുടെ പപതിപാദ്യം. ഇവ 
യിലോരോന്നും സമര്‍ഥമായി, സത്യസന'ധമായി, സൂക്ഷമ 
മായി ചിതീകരിച്ച്‌" വായനക്കാരുടെ (കാണികളുടെ) ഹടുദയങ്ങ 


2 ഓര്‍കഡീസഡവും മപപയാളസാഹിത്ൃയങ്കൂം 


ളീല്‍ തറപ്പിക്കാനുകള കഴിവാണ്‌ നാടകക്ത്തുക്കളെ (നടീനടന്‍ 
കരെ) ഉയര്‍ന്ന കലാകുരേന്‍മാരാക്കുന്നത്‌. 

ഇതൊക്കെത്തന്നെയാണ്‌* രാമന്‍നായര്‍, കിട്ടുണ്ണി, കുഞ്ഞി 
മാളു മുതലായ പഠ്യതങ്ങളീലുടെ സ: ദാമോദരനും. പരമുപിള്ള, 
കറമ്പന്‍, മാല രുതല്വായവരീലുൃടെ സ; തോപ്പില്‍ ഭാസ്‌കരന്‍ 
മിൂളയും, വര്‍ക്കി, ജൃതസ്യാ, ലാസര്‍, ദേവസ്സി. മുതലായവരി 
മമൂടെ സ; ആന്‍റണിയും, ശങ്കുണ്ണി, അവറാന്‍, പങ്ങന്‍ നായര്‍ മൃത 
ല്ഥയവരിലൂടെ സ: ചെറുകാടും.; “പാട്ടബാക്കി”, “നിങ്ങളെന്നെ 
കമ്യൂണിസ്‌ററാക്കീ”, “ഇന്‍കിലാബിന്‍െറ മക്കഠം”, 'നമമ 
ഒള്ലാന്ന്‌" എന്നീ നാടകങ്ങളില്‍ ചെയ്‌തീട്ടുളളത്‌. 


സാമുഹച്ചപരിവര്‍ത്തനങ്ങളും 
വര്‍ഗബന്‌ധങ്ങളും 


പക്ഷേ, മററ്‌“ സാമൂഹ്യനാടകങ്ങളും, ഇവയും തമ്മില്‍ വരുഖ്യ 
കായ രണ്ട്‌ വ്ൃത്യാസങ്ങളുണ്ട്‌'; 

ഒന്ന”, മററ്‌ നാടകങ്ങളിലെ പാ്തങ്ങളും , അവയുടെ സ്വഭാ 
വവിശേഷങ്ങളും ആ സ്വഭാവവിശേഷങ്ങഠം തമ്മില്‍ നടക്കുന്ന 
ഏററുമാട്ടലുകളുമെല്പാം താരതമ്യേന നിശ്ചലമായ ഒരു സമുദായ 
ത്തിലാണ്‌ നടക്കുന്നത്‌; ആ സമുദായത്തിലെ വ്യക്തികളില്‍ 
പറയത്തക്ക മാററങ്ങളൊന്നും വരുന്നില്ല; അഥവാ, അവരുഭെ 
പരസ്‌പര ബന്ധങ്ങളുടെയും വ്ൃക്‌തികഠം തമ്മില്‍ തമ്മില്‍ 
വളരുന്ന മ്രൈതിയുടെയും, വൈവിധ്യത്തിന്‍െറയും ഫലമായി 
നടക്കുന്ന മാററങ്ങളെ അവര്‍ക്കുളളു. “ പാട്ടബാക്കി 'യിലും 
അതിനെത്തുടര്‍ന്നുയര്‍ന്നുവന്ന പുതിയ സാമൃഹൃപരിവര്‍ത്തന 
നാടകങ്ങളിലുമാകട്ടെ, ഒരു വ്ൃക്‌തി നിന്നേടത്ത” നില്‍ക്കുന്നില്ല. 
ദിവസേനയെന്നപോലെ മാറിമാറി വരുന്ന പുതിയ സമുദായ 
ത്തിലെ മെമ്പര്‍മാരെന്ന നിലക്ക്‌ സദാസമയവും മാറിക്കൊണ്ടിരി 
ക്ഴകുന്നവരാണവര്‍. 


രണ്ട്‌”, മററ്‌ നാടകങ്ങളിലെ കഥാപാത്രങ്ങളുടെ പരസ്‌പര 
ബന്‌ധങ്ങളുടെ മുഴുവനടിസ്‌ഥാനം ഇവക്ക്‌ തമ്മില്‍ തമ്മിലുളള 
ആകര്‍ഷണവും അകല്‍ച്ചയുമാണ്‌. ഒരാഠം മറെറയാളെ സ൦നേഹി 
ക്കുന്നു; വെറൊരാളെ വെറുക്കുന്നു. ഇങ്ങനെ ഒററപ്പെട്ട കുറെ 
വ്യക്‌"തികഠം തമ്മില്‍ തമ്മില്‍ സാനേഹിക്കുകയും വെറുക്കുകയും 


പട്ടേബാക്കിമുതല്‍ 7. 


ചെയ്യുന്നതിന്‍െറ ഫലമായി. സംഭവങ്ങഠം നകടക്കുന്നു.ഇതാണ്‌* 
ഒരു സാധാരണ സാമൂഹ്യനാടകത്തിന്‍െറ ചുരുക്കും. “പാള 
ബാക്കി” മുതലായ സാമൃഹൃപരിവര്‍ത്തന നാടകങ്ങളിലാകളെടെം 
വൃകതികളുടെ പരസ്‌പര ബന്‌ധങ്ങഠംതന്നെ ചിത്രീകരിക്കപ്പെ 
ടുന്നത്‌ സമുദായത്തിലെ വിവിധ വര്‍ഗങ്ങളുടെ പരസ്‌പര: 
ബന'ധങ്ങളുടെ പശ്ചചാത്തലത്തിലാണ്‌. വര്‍ഗങ്ങളുടെ പര: 
സ്‌പരബന്‌ധം, വൃക്‌തിബന'ധങ്ങളെയും, വ്ൃകാതിബന്‌*ധ 
ങ്ങഠം വര്‍ഗബന്‌ധങ്ങളെയും നേരിട്ട്‌---ചിലപ്പോഠം അനുകൂലം 
മായും, ചിലപ്പോഠം (പതികൃലമായും.--ബാധിക്കുന്നു. 
“പാട്ടബാക്കി 'യിലെ അമ്മയും കിട്ടുണ്ണിയും കുഞ്ഞുമാളുയ്്യ- 
ബാലനും തമ്മിലുളള ബന്യധങ്ങളിലോരോന്നിന്‍െറയും പശ്‌ച3: 
ത്തലത്തില്‍ അവരുടെ കുടുംബത്തിന്ന” മുക്കാട്ടില്‍ മനയ്‌ക്കമ്ലെ. 
ജന്‍മിയും അയാളുടെ കാരൃസ്‌ഥന്‍ രാമന്‍നായരുമായുളള കുടി! 
യായ്‌ മ ബന്ധം നമുക്ക്‌ കാണാം . 
കുടിയിറക്കപ്പെട്ട്‌ നിരത്തൃവക്കുത്തു കിടന്ന്‌ മരിക്കുന്ന അമ്മ, 
കുഞ്ഞുമാളുവിനോട്‌ “ഞാന്‍ മരിച്ചാല്‍ ...നിയ്യേയ'...അവനേം 
കൊണ്ട്‌ ... മനയ്‌ക്കുപ്പോയി ... തിരുമനസിനോട ... സങ്കടം പറ 
ഞ്ഞാല്‍ ... അവിടന്ന്‌ ... എന്തെങ്കിലും ... ചെയ്യാണ്ടിരിക്കില്ല” " 
എന്ന്‌ പറയുന്നു. 
കുഞ്ഞുമാളുവാകട്ടെ, “ഇല്യാ; അമ്മേ, ഞാന്‍ മനയുക്കു: 
ലേക്ക്‌ ഈ ജന്‍മത്ത്‌ പോവില്യ. നമ്മളെ ഈ നിലയിലാക്കിയ 
ഈ ജന്‍മിയുടെ പടി ഞാന്‍ ഒരിക്കലും കേറില്യ. അമ്മ വ്യസന: 
ക്കണ്ട. ബാലനെ ഞാന്‍ നല്ലപോലെ നോക്കിക്കൊള്ളാം. എന്തു 
തൊഴിലെടുത്തിട്ടെങ്കിലും ഞാന്‍ ബാലനെ രക്ഷിച്ച്യകൊളളാം. 
എന്നാണമ്മയോട്‌ പപതിജ്‌ഞ ചെയ്യുന്നത്‌. 
അങ്ങനെയവഠം വൃഭിചാരശാലയിലെത്തുന്നു. താനിങ്ങനെ- 
വൃഭിചാരിണിയായിത്തീര്‍ന്നതില്‍ സ്വയം വേദനപ്പെട്ടുകൊണ്ടി 
രിക്കേ, തന്നെ ആ നിലക്ക്‌ കണ്ട്‌ ക്ഷേപാകുലനായിത്തീര്‍ന്ന 
കിട്ടുണ്ണിയോട്‌ പറയുന്നു; 
ഏട്ടാ, കഷ്‌ടപ്പെടുന്ന കുടുംബത്തെ രക്ഷിക്കാന്‍വേണ്ടി; 
ഏട്ടന്‍െറ അനിയത്തി മാനംവിററു. 
അവളിതുകൂടി കൂട്ടിച്ചേര്‍ത്തു: 
ഏട്ടാ നമ്മടെ (പിയവ്പെട്ട അമ്മ യാതൊരു ഗതിയുമില്ലാതെ: 
നിരത്തിന്‍െറ വക്കത്തു കിടന്ന്‌, മരുന്ന്‌കിട്ടാതെ, കഞ്ഞി. 


4൧൭൪ മാര്‍ക?”സിസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


വെള്ളംപോലും കിട്ടാതെ, ... ......... ... ഏട്ടാം അമ്മ മരിച്ചു 
വെന്നല്ല പറയേണ്ടത്‌” ആ ജന്‍മി, ആ ദുഷ്ടന്‍, ആ 
കൊടും (കൂരന്‍ അമ്മയെ കൊന്നുവെന്ന്‌ പറയണം! 


ഒവെരുധ്വൃങ്ങളുടെ ചി(തീകരണം 


ഇങ്ങനെ ജന്‍മി മുതലാളി മര്‍ദനങ്ങഠംക്ക്‌ കീഴടങ്ങുന്ന പഴയ 
തലമുറയും അതിനെ ചെറുത്തുനില്‍ക്കാന്‍ (ശമിക്കുന്ന പുതിയ 
തലമുറയും തമ്മിലുളള വ്ൃത്യാസം പലപ്പോഴും കുടുംബ ബന്ധ 
ങ്ങളെത്തന്നെ താറുമാറാക്കുന്നു. പരമുപിളളക്ക്‌ ഗോപാലനോ 
ടുളള ദേഷ്യം, അവരിരുവരുടെയും നടുക്കുനിന്ന്‌” ഭർത്താവി 
നാട്‌ കയര്‍ക്കുകയും മകനെ ശാസിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന കല്യാ 
ണിയമ്മയുടെ നിത്യദൃരിതം, കേശവന്‍നായരും സുമാവലിയും 
തമ്മിലുളള അകല്‍ച്ച എന്നിവയിലൂടെ സ: തേലപ്പില്‍ ഭാസിയും; 
വര്‍ക്കിയെ വീട്ടില്‍നിന്നാട്ടിപ്പായിക്കുന്ന ദേവസ്സി, അന്തോണി 
എന്നിവരിലൂടെ സ; ആന്‍റണിയും ചിതീകരിക്കുന്നതിതാണ്‌. 
പഴയ തലമുറയും പുതിയ തലമുറയും തമ്മിലെന്നപോലെ 
തന്നെ ഓരോ വ്യക്‌തിയിലും---അയാഠം തന്‍െറ ചുററുപാടുകളു 
മായി ഏററുമുട്ടുന്നതിന്‍െറ ഫലമായി.വൈരുധ്യങ്ങഠം പൊട്ടി 
പ്പാറപ്പെടുന്നത്‌ സാമുഹൃപരിവര്‍ത്തന നാടകങ്ങളുടെ സവിശേഷ 
കളി ലൊന്നാണ്‌. അമ്മപെങ്ങന്‍മാരെ പോററാന്‍ മററു വഴിയി 
ല്ലെന്നു കണ്ട്‌ അരി കക്കുന്ന കിട്ടുണ്ണി ജയിലില്‍ നിന്ന്‌ തിരിച്ചു 
വന്ന്‌ തന്‍െറ പെങ്ങളോട്‌ പറയുന്നത്‌ ഇതാണ്‌; 
കുഞ്ഞിമാളു , ദാരി ദൃമാണ്‌ മനുഷ്നെക്കൊണ്ടെ” 
മോഷണം നടത്തിക്കുന്നത്‌. മോഷണവും വ്ൃഭിചാരവും 
ഇല്പാതാവണമെങ്കില്‍, ദാരിദ്യം നശിക്കണം. ദാരിദ്യം 
നശിക്ക ണമെങ്കിലോ, ഇന്നത്തെ ഭരണസ്രമ്പദായം മാറണം . 
ഇത്തരത്തി ലുളള മാററങ്ങളുടെ മൃര്‍ത്തീകരണമാണ്‌ പരമു, 
പപിളള. തൊട്ടതിനൊക്കെ തന്‍െറ വല്യമ്മാമന്‍െറ നല്ല കാലത്തെക്കു 
റിച്ച്‌ ([പസംഗിക്കുകയും തന്‍െറ മകന്‍െറ “കമ്യൂണിസ 'ത്തിന്‍െറ 
നേരെ ശുണ്‌ഠിയെടുക്കുകയും ചെയ്യുന്ന അദാദേഹം അവസാനം 
ചെങ്കൊടി പിടിച്ച്‌ ഘോഷയാത നയിക്കുന്നു, “ നിങ്ങളെല്ലാം 
കൂടി എന്നെ കമ്യൂണിസ്‌ററാക്കി'" എന്ന്‌ പറയുന്നു. 
' ഇന്‍ക്വിലാബി ന്‍െറ മക്കളായ ദേവസ്സിയിലും, ലാസ്സ്റ 
റിലും.-എന്തിന്‌? വിരുദ”ധ മുന്നണി സ്വെകട്ടരിയായിത്തീര്‍ന്ന, 


പ്രാട്ടബാക്കിമുതല്‍ 1൧൭ 


പിന്നീടത്‌” പവിട്ടെഴിയുന്ന മത്തായിയില്‍പോലും..നമ്ക്ക 
രാററം കാണാം . 


അമ്മാനവായന കേട്ട്‌ പറഞ്ഞ അതേ വാക്ക്‌ “ കര്‍ത്താബ 
എന്തര്‍ത്തം!"' പിന്നീട്‌, “ 'വിരുദ്‌ധമുന്നണി കര്‍ത്താവേ 
എന്തര്‍ത്തം'' എന്നും അവസാനം “ 'വിരുദ്‌ധ മുന്നണി അറബി 
ക്കടലില്‍ കര്‍ത്താവേ എന്തര്‍ത്തം'" എന്നും മാററി പറയുന്ന 


മത്തായി ഇന്ന്‌ നാട്ടില്‍ നടക്കുന്ന രാഷി്ട്രീയസമരങ്ങളില്‍ ആവേ 
ശത്തിന്‍െറ കണ്ണാടിയാണെന്ന്‌ പറയാം . 


സദാസമയം മാറിക്കൊണ്ടിരിക്കൃന്ന സമുദായത്തിലെ വ്യക്‌തീ 
കളെന്ന നിലക്ക്‌ കഥാപഠതങ്ങളില്‍ വരുന്ന ഈ മാററങ്ങ 
ളാകട്ടെ, സമുദായത്തിലെ ചില പ്രത്യേക വര്‍ഗങ്ങളുടെയും , 
വിഭാഗങ്ങളുടെയും ,സാമൂഹൃയ സാംസ്‌കാരിക നിലപാടുകളില്‍ 
വരുന്ന മാററങ്ങളായാണ്‌ സാമൂഹൃപരിവര്‍ത്തന നാടകകാരന്‍ 
ചിരതീകരിക്കുന്നത്‌. “പാട്ടബാക്കി'യിലെ കിട്ടുണ്ണി, കുഞ്ഞി 
മാളു എന്നിവരിലും നിങ്ങളെന്നെ കമ്യൃണിസ്‌ററാക്കി 'യീലെ 
പരമുപിളള, മാല, സുമം എന്നിവരിലും വരുന്ന മാററങ്ങഠം 
വ്യക്‌തികളുടെ സ്വഭാവവിശേഷങ്ങളില്‍ വരുന്ന മാററങ്ങാം മാത 
മല്പ; പിന്നെയോ? കദ്ഷിക്കാരിലും കര്‍ഷകത്തൊഴിലാളിക 
ളിലും പാപ്പരീഭവിച്ച ജന്‍മികളിലും വളര്‍ന്നുവരുന്ന പുതി 
യൊ സാമൃഹൃവീക്ഷണത്തിന്‍െറ-_അതില്‍നിന്ന” ജന്‍മമെടു 
ക്കുന്ന സംഘടിതമായ ഫ്യൂഡല്‍ വിരുദ്ധ (പസ്ഥാനത്തിന്‍െറ... 
ഭാഗം കൂടിയാണ”. അതുപോലെ “ഇന്‍ക്വിലാബിന്‍െറ മക്ക 
ളി ലെ ദേവസ്സ്റിയിലും, ലാസ്സറിലും, വര്‍ക്കിയിലും.--എന്തിന്‌? 
മത്തായിയില്‍ പോലും---വരുന്ന മാററം തൊഴിലാളി വര്‍ഗത്തില്‍ 


(വ്യവസായ തൊഴിലാളികളില്‍) വന്നുകൊണ്ടിരിക്കുന്ന മാററങ്ങ 
ഒഓില്‍ ധഖഴിവാക്കാന്‍ വയ്യാത്ത മാററമാണ്‌. 


ബഹുജന(പസ ഥാ നത്തിന്‍െറ കണ്ണാടി 

കഴിഞ്ഞ 25-ഓളം കൊല്ലക്കാലമായി കേരളത്തിലെ തൊഴിലാ 
ളികളിലും കൃഷിക്കാരിലും, കര്‍ഷകത്തൊഴിലാളികളിലും 
പൊളിഞ്ഞ ജന്‍മികളിലും ഈ മാററങ്ങാം വന്നിട്ടുണ്ട്‌; വന്നുകൊ 
ണ്ടിരിക്കുന്നുണ്ട്‌ എന്ന്‌ നമുക്കെല്ലാമറിയാം. ഈ മാററങ്ങളുടെ 
മഹത്തായ ചിത്രം സമ്മേളനങ്ങളിലും റാലികളിലും (പകടനങ്ങ 
ളിലും തിരഞ്ഞെടുപ്പു ഫലങ്ങളിലും പണിമുടക്കുകളിലും, കര്‍.. 
ഷകസമരങ്ങളിലൃയമൊക്കെ നാം കണ്ടിട്ടുണ്ട്‌. 


18 മാര്‍കസീസഡവും മലയാളസാഹിത്യഡും: 


പക്ഷേ, ഈ മൊത്ത ച്തത്തില്‍ നാം കാണുന്ന ഈ വീഭാ 
ഗ്ത്തില്‍പെട്ട വൃക൦തികളായ തനുഷ്യര്‍..ആണുങ്ങളും പ്പെണ്ണു. 
ങ്ങളും, വൃദ'ധന്‍മാരും, യുവാക്കന്‍മാര്യം, കുട്ടികളും, തളളമാരു, 
മൊക്കെ.തങ്ങളുഭെ നിത്യജീവിതത്തില്‍, ദൈനംദിനജോലിക. 
ളീലും, സമരങ്ങളിലും, ഏഎങ്ങനെയിരിക്കുമെന്ന്‌ സമ്മേളനങ്ങളും. 
റാലീകളുമൊക്കെ കാണുന്നതുകൊണ്ടുമാതം നമുക്ക്‌” മനസ്സിലാ 
ക്കുകയില്പല. മുദാവാക്ൃങ്ങഠം വിളിക്കുകയും, പിക്കററുചെയ്യു 
കഠ്യുംം പോലീസ്‌ ആക്രമണങ്ങളെ ചെറുക്കുകയും മററും: 
ഒ്ൃയ്യുന്ന മനുഷ്ൃരായല്ലാതെ, മക്കളോട്‌ വാത്സല്യവും അച്ച്‌ഛ 
നത്മമാരോട്‌* ബഹുമാനവും, ഭാര്യയോട്‌ (ഭരത്താവിനോട്‌), 
ന്ധയ്വനേഹവ്ും, മററുംമററയമുൃള്ള കുടുബാംഗങ്ങളായോ, സ്‌നേഹി 
തന്‍മാരോട്‌” ചിലപ്പോടം സ്‌നേഹവും, ചിലപ്പോഠം വെറുപ്പും: 
ളള സാധാരണക്കാരായേ 0 നമുക്കവരെ ഇത്തരം രംഗങ്ങളില്‍ 
ക്ംദ്ണാന്‍ കഴിയില്ല. 

ഇരുവശത്തേക്കും സാമൃഹൃപരിവര്‍ത്തന നാടകകറടുത്ത്‌ തന്‍െറ 
കുല്വാപരമായ കഴിവൃകളുപയോഗിച്ചുകൊണ്ട്‌, വെളിച്ചം: 
വീശുന്നു. നാം സമ്മേളനങ്ങളിലും, റാലികളിലും, മററും. 
കാണുന്ന തൊഴിലാളികളുടെയും ക്ഷിക്കാരുടെയും കര്‍ഷക: 
ത്തൊഴിലാളികളുദെയും മററും വൃക്‌തിജീവിതവും കുടംബജീവി 
രും ചിറതീകരിച്ചു്‌” കാണിച്ച്‌, സമ്മേളനാദി സന്‌ദര്‍ഭങ്ങളില്‍. 
ഒതുവശത്തിലുടെമാരതം (പത്യക്ഷപ്പെടുന്ന അവരുടെ വ്യക്‌തിതമ 
ത്തിന്‍െറ നാനാവശങ്ങളിലേക്ക്‌ നമ്മെ പിടിച്ചുകൊണ്ടുപോയി, 
ജീവനുളള വ്യക്‌തികളെന്നനിലക്ക്‌ അവര്‍ നയിക്കുന്ന ജീവി 
തൃത്തെ പൂർണമാക്കി നമുക്ക്‌ കാണിച്ചുതരികയാണ്‌ സാമുഹ്യ 
പരിവര്‍ത്തന നാടകകറ്ത്ത്‌ ചെയ്യുന്നത്‌. 

' പാട്ടബാക്കി 'യിലെ കിട്ടുണ്ണിയുടെ കുടുംബത്തിന്‌ നേരിടേ. 
ഞ്ജിവരുന്ന ദുരിതങ്ങഠം മററു ചില സാമൂഹ്യനാടകകദുത്തുക്കളും 
ചി ്തീകരിച്ചെന്നു വരും. കക്കുകയോ, കക്കാതിരിക്കുകയോ: ” 
ച്ചെയ്യേണ്ടത” എന്നാലോചിക്കുന്ന കിട്ടുണ്ണിക്കും അനുജനെ. 
പ്പോററാന്‍ വേണ്ടി വൃഭിചാരിണിയായി മാറുന്ന കുഞ്ഞുമാളു 
വീന്നും നേരിടേണ്ടി വരുന്നതുപോലുളള മാനസീകക്കുഴപ്പങ്ങഠം. 
ച്ചീല “ മാനസികാപഗഥന” നാടകങ്ങളിലും കണ്ടേക്കും. പക്ഷേ, 
ഇത്തരം ദുരിതങ്ങളുടെയും മാനസിക കുഴപ്പങ്ങളുടെയും നടുവി 
ല്യൂടെ ഒരു സാധാരണ കരടൂഷിക്കാരന്‍, നാം കാണാറുളള 'ചുവപ്പ്യൂ 
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പാട്ടബാക്കിമുതല്‍ പ 


കൊടിക്കാര "നായി, സമ്മേളനങ്ങളിലും പപകടനങ്ങളിലുമൊക്കെ 
വന്ന മുദാവാകൃം വിളിക്കുന്നയാളായി മാറുന്നത്‌ സഖാവ്‌ 
ഭാമോദരനാണ? നമുക്കാദ്യം കാണിച്ചു തന്നത്‌, ഇതാണ്‌ അദദേ 
ഹത്തിന്‍െറ പാഠതനിര്‍മാണകാര്യത്തീലുളള പിജയം . 


പാട്ടബാക്കിക്കു ശേഷം 


“ പാട്ടബാക്കി” എഴുതിക്കഴിഞ്ഞതില്‍ പീജീടുളള 16 കൊല്ല 
കാലത്ത”-1936 നും, 1952 നും ഇടക്കു”--ഇത്‌ കുറെകൂടി പുരോ 
ഗമിച്ചു. അതിന്‍െറ ഫലമായി സാമൂഹൃപരിവര്‍ത്തന നാടകങ്ങ 
ളിലും, അതിപ്രധാനമായ മാററങ്ങഠം വന്നു. അതിന്‍െറ ഫലം 
“ നിങ്ങളെന്നെ കമ്യുണിസ്‌ററാക്കി'യില്‍ നമുക്ക്‌ കാണാം - 

ഒന്നാമത്‌, ' പാട്ടബാക്കി 'യിലെന്നതുപോലെ മനക്കലെ 
ജന്‍മിയുമായി അടുത്ത്‌ ബന'ധപ്പെട്ട” നില്‍ക്കുന്ന ഉയര്‍ന്ന ജാതി 
ക്കാരനായ ഒരു കുടിയാന്‍െറ കുടുംബമല്ല “നിങ്ങളെന്നെ കമ്യൂണി 
സററാക്കി "യുടെ കേന്ദം. പിന്നെയോ? കേശവന്‍ ജന്‍മിയുടെ 
കാമരഭാന്തിനും, അതില്‍നിന്നും ജന്‍മമെടുത്ത മൃഗീയത്വത്തിനും 
ഇരയായി അടിച്ചുകൊല്ലപ്പെട്ട ഒരു കര്‍ഷകത്തൊഴിലാളി സ്തീ 
യുടെ ഭര്‍ത്താവിന്‍െറയും. മകളുടെയും ജിവിതവും സമരങ്ങളു 
മാണ്‌. കക്കണോ കക്കാതിരിക്കണോ എന്ന്‌ സംശയിച്ച്‌, അവ 
സാനം കക്കാന്‍തന്നെ നിശ്ചയിച്ച്‌, ജയിലിലെത്തി, (കമേണ 
കമേണയായി സംഘടനാബോധമുടഠംക്കൊളളുന്ന കിട്ടുണ്ണി മലബാ 
റിലെ കരഷക[പസ്‌ഥാനത്തിന്‍െറ ആദൃഘട്ടത്തെയാണ്‌ കുററി 
ക്കുന്നത്‌. ഈ [പസ്‌ഥാനത്തിന്‍െറതന്നെ വളര്‍ന്നുവന്ന രൂപ 
മായ വടക്കെമലബാര്‍ സമരങ്ങളില്‍നിന്നും, അതോടൊപ്പംതന്നെ 
വളര്‍ന്ന ആലപ്പുഴ തൊഴിലാളി സമരങ്ങളില്‍നിന്നും ആവേശമുഴം 
ക്കൊണ്ട്‌ ഒരു വ്യാഴവട്ടത്തിന്‌ ശേഷം മധ്ൃതിരുവിതാംകുറിലയയര്‍ 
ന്നുവന്ന കര്‍ഷകത്തൊഴിലാളി (പസ്‌ഥാനത്തെയാണ്‌ “നിങ്ങ 
ളെന്നെ കമ്യൃണിസ്‌ററാക്കി 'യിലെ കറുമ്പനും, മാലയും കുറിക്കു 
ന്നത്‌. കിട്ടുണ്ണി കാര്യസ്ഥന്‍ രാമന്‍നായരെ അടിക്കുന്നത്‌” 

“പോലെ മാല കേശവന്‍നായരെയും പപ്പു വേലുവിനെയും മററും 
എതിര്‍ക്കുന്നു. പക്ഷേ, കിട്ടുണ്ണിയെപ്പോലെ ഒരു വ്ൃയക”തിയെന്ന 
നിലക്ക്‌” ജന്‍മിയേയും കാരൃസ്‌ഥനേയും എതിര്‍ത്ത്‌, പിന്നീട? 
സംഘടനയില്‍ വരികയല്ല മാലയും പപ്പുവും ചെയ്യുന്നത്‌. 
“പിന്നെയൊ? സംഘടനയില്‍ വന്നുകഴിഞ്ഞ” അതില്‍ പ്രവര്‍ത്തി 


ഴു 


158 മാര്‍ക്‌സിസവും മലയാളസാഹിത്യവും. 


ച്ഛുകൊണ്ടിരിക്കുമ്പോഴാണ്‌. മറെറാരുവിധത്തില്‍ പറയാനാണെ 
ങ്കില്‍, ഉയര്‍ന്ന ജാതിക്കാരായ കുടിയാന്‍മാര്‍ കമേണ (രമേണ. 
സംഘടനയില്‍ വന്ന' തുടങ്ങുന്നൊരു ചിയതമാണ്‌ “പാട്ടബാക്കി ' 
യില്‍നിന്ന്‌ നമുക്ക കിട്ടുന്നതെങ്കില്‍ ഏററവും താണപടിയില്‍ 
കിദക്കുന്ന കര്‍ഷകത്തൊഴിലാളികഠം സംഘടിതരായി പടവെട്ടുന്ന. 
താണ്‌ “നിങ്ങളെന്നെ കമ്യൂണിസ്‌ററാക്കി 'യിലുളളത്‌. 


രണ്ടാമത്‌, “പാട്ടബാക്കി 'യിലേതിനേക്കാഠം പൂര്‍ണവും, 
അതുകൊണ്ടുതന്നെ കൂടുതല്‍ സങ്കീര്‍ണവുമാണ്‌ 'നിങ്ങളെന്നെ: 
കന്യൃണിസ്‌ധധാക്കീി.' ജന്‍മിയും കുടിയാനും തമ്മിലുളള. 


വൈരുധ്യം, ആ വൈരുധ്യത്തിന്‍െറ പശ്ചാത്തലത്തില്‍ നടക്കുന്ന 
കുൃടിയാന്‍െറ കുടുംബജീവിതം, ആ കുടുംബജീവിതം കിട്ടുണ്ണി 
യുടെയും കഞ്ഞിമാളുവിന്‍െറയും - ജീവിതത്തിലും മാനസിക. 
വ്യാപാരങ്ങളിലും വരുത്തുന്ന മാററം.--ഇധ്രയേ “പാട്ടബാക്കി 'യീ: 
ലുളളു. * നിങ്ങളെന്നെ കമ്യൃൂണി സ്‌ററാക്കി ' യിലാകട്ടെ, 
ജന്‍മിയും കുടിയാനുമുണ്ട”; ജന്‍മിയും കര്‍ഷകത്തൊഴിലാളിയു 
മുണ്ട്‌; പൊളിഞ്ഞ ജന്‍മിയും കമേണ ശക്‌തിപ്പെട്ടുവരുന്ന 
ജന്‍മിയുമുണ്ട്‌; ജന്‍മികുടുംബങ്ങളില്‍തന്നെ നവീനാശയമുഴം 
ഒക്കുളളുന്നവരും അവയെ എതിര്‍ക്കുന്നവരുമുണ്ട്‌; എല്ലാററിലും 
മീതെ 'പാട്ടബാക്ക “സ്‌പര്‍ശിക്കുകപോലും ചെയ്യാത്ത പ്പേമവും: 
അതില്‍നിന്നുണ്ടാവുന്ന വൈരുധ്യങ്ങളുമുണ്ട്‌. മേന്‍മയുടെ. 
കാരണം സാങ്കേതികങ്ങളല്ല. 


ഇങ്ങനെ “പാട്ടബാക്കി” യിലേതിനെ അപേക്ഷിച്ച്‌ കൂടുതല്‍. 
ജീവനുളള പാതങ്ങളെ സൃഷ്‌ടിക്കാന, ' നിങ്ങളെന്നെ കമ്ൃൃുണീ 
സ്‌ററാക്കി' ക്ക്‌ കഴിഞ്ഞിട്ടുളളതിന്‍െറ കാരണം സഖാവ്‌ ദാമോഭ: 
രനെക്കാളുയര്‍ന്ന കലാകാരനാണ്‌ സ; ഭാസിയെന്നതല്ല, “പാട്ട 
ബാക്കി 'യില്‍ ഇല്ലാത്ത സവിശേഷതകളിലൊന്നായ ഗാനങ്ങാരം 
“നിങ്ങളെന്നെ കമ്യൂണിസററാക്കി” യില്‍ ഉണ്ടെന്നതുമല്ല, “പാട്ട 
ബാക്കി 'യിലഭിനയിച്ച നടന്‍മാരേക്കാഠം കലാപരമായി ഉയര്‍ന്നവ 
ഭാണ്‌ “നിങ്ങളെന്നെ കമ്യൂണിസററാക്കീ” യിലെ നടീനടന്‍മാരെ 
ന്നതുമല്ല. പിന്നെയോ? 

1936-ല്‍ സ; ദാമോദരന്‍ ജീവിച്ചിരുന്നതും, കലാരുപത്തില്‍. 
ചിതീകരിച്ചതും പ്പായോഗികജീവിതത്തില്‍ രൂപപ്പെടുത്താന്‍ 
| ശമിച്ചിരുന്നതുമായ ബഹുജനപ്രസ്‌ഥാനം 1962 ആയപ്പോഴേക്ക്‌ 


പാട്ടബാക്കിമുതല്‍ 2618. 


എ്രയോ കൂടുതല്‍ ശകതിപ്പെടുകയും ബഹുമുഖമായീത്തീരു. 
കയും ചെയ്‌ തുവെന്നതാണ്‌. 

കുടിയായ്‌മ നീയമത്തില്‍ മാററം വരൃയത്താനാഗഹിക്കുന്ന 
കുടിയാന്‍മാരെ സംഘടിപ്പിക്കാന്‍ ശ്രമിച്ചുകൊണ്ടിരുന്ന സോഷ്യ 
ലിസററു (പവര്‍ത്തകരിലൊരാളായിരുന്നു 1936-ല്‍ പാട്ടബാക്കി ' 
എഴുതിയ സ: ദാമോദരന്‍. 1952-ല്‍ “നിങ്ങളെന്നെ കമ്യൂണി 
സ്‌ററാക്കി” എഴുതിയ സ; ഭാസിയാകട്ടെ | കുടിയാന്‍മാരെയും, 
കര്‍ഷകത്തൊഴിലാളികളെയുമെന്നുവേണ്ട, വന്‍കിട ഭൂവൃടമകളുടെ 
മര്‍ദനചൃഷണങ്ങളില്‍നിന്ന്‌ മോചനം നേടാന്‍ ശമിക്കുന്ന 
എല്ലാ ജനവിഭാഗങ്ങളെയും ഒരൊററ.--ഉറച്ച---സമരസഖബ്യമാക്കി. 
യെര്‍ത്താന്‍ (ശമിക്കുന്ന ഒരാളാണ്‌ 

1936-ല്‍ “പാട്ടബാക്കി” എഴുതിയ സ: ദാമോദരന്‍ തൊഴിലാ 
ളികഠാക്കും കറ്ഷിക്കാര്‍ക്കും വേണ്ടി പോരാടാന്‍ സ്വന്തം ജീവിതട 
ഉഴിഞ്ഞുവെച്ച ഒരു യുവ ബുദ്‌ധിജീവിയാണ്‌. സമ്മേളനങ്ങ 
ളിലും, ഘോഷയാ(തകളിലും, വരുന്ന തൊഴിലാളികളെയും 
ക്ഷിക്കാരെയുമല്പാതെ ഫാക്‌ടറിയിലൊ, വയലിലൊ, വാടക. 
കെട്ടിടങ്ങളിലൊ താമസിക്കുന്ന കര്‍ഷകതൊഴിലാളി സ്തീ 
പുരുഷന്‍മാരെ അവരുടെ യഥാര്‍ഥവും പൂര്‍ണവുമായ ജീവിത 
ത്തില്‍ അദ്‌ദേഹം കണ്ടിട്ടില്ല. സ: ഭാസിയാകട്ടെ, അര വ്യാഴവട്. 
ത്തോളംകാലം ചെറു കൃഷിക്കാരുടെയും കര്‍ഷകത്തൊഴിലാളീക 
ളുടെയും കുടിലുകളില്‍ മാറിമാറി താമസിച്ചും അവരുടെ നിത്യ, 
ജീവിതത്തിലെ സുഖദുഃഖങ്ങളില്‍ പങ്കുകൊണ്ടും അവരെ സംഘ. 
ടിപ്പിച്ചും കഴിഞ്ഞതില്‍പിന്നീടാണ്‌ നാടകമെഴുതുന്നത്‌. 

ഇതാണ്‌ “പാട്ടബാക്കിയും' “നിങ്ങളെന്നെ കമ്യൂണിസ്‌ററാ- 
ക്കി 'യും തമ്മിലുളള വൃത്യാസമെങ്കില്‍, ഈ രണ്ട്‌ നാടകങ്ങാംക്ക്‌ 
മററു സാമൃഹ്യൃ നാടകങ്ങളില്‍ നിന്നും മുഖ്യമായ ഒരു വൃത്യാ സമു. 
കൂളതും ഇതു തന്നെയാണ്‌. തൊഴിലാളിയുടെയും കൃഷിക്കാര 
ടെയും കാര്‍ഷികത്തൊഴിലാളികളുടെയും സംഘടിത സമരങ്ങഠം. 
വളര്‍ത്താന്‍, വളരുമ്വേഠഠം അവയെ നയിക്കാന്‍, (ശ്രമിക്കുന്നതി നി. 
ടക്ക്‌ തങ്ങഠം കാണുന്ന സാമൃഹ്യ യാഥാര്‍ഥ്യങ്ങളെ ജീവനുള്ള 
കഥാപായതങ്ങളും അവരുടെ പരസ്‌പര ബന'ധങ്ങളുമായിക്കണ്ട്‌ 
ചി(്രീകരിക്കുകയാണ*്‌ സ; ദാമോദരനും സ: ഭാസിയും ച്ചെയ്യു. 
ന്നത്‌. ഇങ്ങനെ അവര്‍ നിര്‍മിക്കുന്ന പാ്്രങ്ങളില്‍ കിട്ടുണ്ണൂ്‌! 
യേയും, കുഞ്ഞുമാളുവിനേയ്യം ബാലനേയുംകാഠം കൂടുതല്‍: 


൫0 മാര്‍ക”സീസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


കറമ്പനേയും മാലയേയും വേലുവിനേയും മീനയേയും നിങ്ങഠം 
ഇഷ്‌ടപ്പെടുന്നുവെങ്കിലതിനു, കാരണം സ; ഭാസി സ്വന്തമാക്കിയ 
ബഹുജനജീവിതം സ: ദാമോദമന്‍ ചി (്രീകരിക്കാന്‍ ശമിച്ചതി 
.നേക്കാഠം പൂര്‍ണമായതാണെന്നതാണ്‌. മറെറാരു വിധത്തില്‍ 
പറയുകയാണെങ്കില്‍, ജനങ്ങളുടെ ജീപിതം പഠിച്ചതാണ്‌ ദൈനം 
_ഭീന സമരങ്ങഠം നടത്തുന്ന ബഹു ജനങ്ങളുടെ കുടെ നിന്ന്‌ അവ 
രൃടെ ജീവിതം സൂക്ഷ്‌മമായി പഠിച്ച്‌ അവരിലോരോ സന്ദര്‍ഭ 
ങ്ങളില്‍ വരുന്ന മാററങ്ങഠം മനസ്സിലാക്കി, അവരുടെ ഇടയില്‍ 
നിന്ന്‌” കഥാപാതങ്ങളും സംഭവങ്ങളും നിര്‍മിക്കാന്‍ ശമിച്ച 
ത്ഥണ്‌ “ച ട്ടബാക്കി 'യൃയടെയും “നിങ്ങളെന്നെ കമ്യൂണിസ്‌ററാക്കി 
യുടെയും വിജയം . 


ഈ പരമാരഥം മറന്ന്‌, സ; കാമ്പിശേരിയുടെയും , 
സ; സുധര്‍മയുടെയും മററും നടന സാമര്‍ഥ്യവും സ: ഒ, എന്‍. 
വി. യുടെ ഗാനരചനയും, സ: കെ. എസ്‌. ജോര്‍ജിന്‍െറയും , 
സ; സുലോചനയുടെയും ഗാനങ്ങളുമാണ്‌ “നിങ്ങളെന്നെ കമ്യൂ 
ണിസ്‌ററാക്കി' യുടെ മേന്‍മകഠംക്കടിസ്‌ഥാനമെന്ന്‌ ചിലര്‍ പറ 
“ഞ്ഞുപരത്തുന്നുണ്ട്‌. അവരൊരു ചോദ്യത്തിന്ന്‌ മറപടി പറ 
യണം: ഇത്തരം സാങ്കേതി കവശങ്ങളെടുത്ത, നോക്കിയാല്‍ “നിങ്ങ 
ഒെന്നെ കമ്യൂണിസ്‌ററാക്കി 'യേക്കാഠം ഒരു നിലക്കും താഴെയ 


പ്രാത്ത മററു നാടകംപഠം എന്തുകൊണ്ടാണിത്തരത്തിലുപള ബഹുജ 
നാസ്വാദനത്തിന്‌ വിധേയമാകാത്തത?? 


മറുപടി വ്യക്‌തമാണ്‌. തൊഴിലാളിയും കൃഷിക്കാരനും 
.കര്‍ഷകത്തൊഴിലാളിയും ഒരു സംഘടിത സാമൂഹൃശക്‌തിയായി 
ഉയരുന്നതിനുമൃുമ്പ”--സാമൂഹൃജീവിതമെന്നാല്‍ ഒരു പിടി 
ഉയര്‍ന്ന വര്‍ഗക്കാരുടെ മാതം സാമൂഹ്യ ജീവിതമായി കരുതപ്പെട്ടി 
രുന്ന കാലഘട്ടത്തില്‍.-അത്തരം സാമൂഹ്യ ജീവിതത്തെ ആസ്‌പദ 
മാക്കി പാ തങ്ങളെയും സംഭവങ്ങളെയും രചിക്കാനാണ്‌ മററു 
സംമൂഹ്യനാടകങ്ങഠം (ശമിക്കുന്നത്‌. അതുകൊണ്ടവയില്‍, 
പുതുതായി ഉയര്‍ന്നു വരുന്ന ഈ വര്‍ഗങ്ങളുടെ ഹൃദയത്തുടിപ്പു 
കഠം (പതിഫലിക്കുന്നില്ല; അവയില്‍നിന്നുയര്‍ന്നു വരുന്ന ജീവ 
നുളള കഥാപാ തങ്ങളുണ്ടാവുന്നില്ല; അതൃകൊണ്ട്‌ അത്തരക്കാര്‍ 
രൃരിപക്ഷമായ സദസ്സ്റുകഠംക്കു ഈ നാടകങ്ങഠം ആസ്വാദ്യമാകു 
ന്നില്ല. നേരെ മറിച്ചാണ്‌ “പാട്ടബാക്കി "യുടെയും ' നിങ്ങളെന്നെ 


പ്പാട്ടബാക്കീമുതല്‍ ൪. 


കമ്യൂണിസററാക്കി യുടെയും “നമ്മളൊന്നി'ന്‍െറയും മററും 
സ്‌ഥിതി. 


പരിവര്‍ത്തന നാടകങ്ങളുടെ കുറവുകുറാ 


ഇതയും പറഞ്ഞതില്‍നിന്ന്‌ 'പാട്ടബാക്കി'യും “നിങ്ങ 
ളെന്നെകമ്യൃണിീസ്‌ററാക്കി "യും മററു പരിവര്‍ത്തനനാടകങ്ങളും 
യാതൊരു, കുൃറവുകളുമില്പാത്തവയാണെന്നര്‍ഥമില്പ. നേരെമറിച്ച്‌”, 
അവയില്‍ ധാരാളം കുറവുകളുണ്ടുതാനും. ഉദാഹരണത്തിന്‌ 
സാമൂഹൃപരിവര്‍ത്തന നാടകങ്ങളില്‍ ബഹുഭൂരിപക്ഷവും ഒന്നോ 
രണ്ടോ തവണ അഭിനയിക്കാന്‍ കൊളളാവുന്നവയില്‍ കവിഞ്ഞ്‌ 
യാതൊരു മേന്‍മയുമില്ലാത്തവയാണ്‌. “പാട്ടബാക്കി”, “നിങ്ങ 
ളെന്നെ കമ്യുൂണിസ്‌ററാക്കി'", “നമ്മളൊന്ന്‌”, “ഇന്‍ക്വിലാ 
ബിന്‍െറ മക്കഠം'” ഇങ്ങനെ ചുതുക്കം ചിലവ മഠ്രതമെ ഒട്ടേറെ 
സ്‌ഥലങ്ങളിലഭിനയിച്ച്‌ ലക്ഷക്കണക്കിന്‌” ജനങ്ങളുടെ അഭിന 
ന'ദനത്തിന്ന്‌ പാരരതമായിട്ടുളളു. 


മാധ്തമല്പ, ഇതേവരെ പുറത്തുവന്ന സാമൂഹൃപരിവര്‍ത്തന 
നാടകങ്ങളില്‍വെച്ചേററവും മുന്തിയതെന്ന്‌ പറയാവുന്ന നിങ്ങ 
ളെന്നെ കമ്യൂണിസറററാക്കി 'യില്‍പോലും യാതൊരു ജീവനുമി 
ല്ലാത്ത പല പാഠുതങ്ങളുമുണ്ട്‌”-ഗോപാലന്‍, മാത്യ; യാതൊരു 
വികാരങ്ങളുമുണ്ടാകാത്ത ചില സംഭവങ്ങളുമുണ്ട്‌.-ഗോപാലനും 
മാത്യുവും തമ്മില്‍ നടക്കുന്ന സംഭാഷണങ്ങഠം; ശരിയായ 
യാതൊരു ന്യായീകരണവും കാണാന്‍കഴിയാത്ത ചില സംഭവങ്ങ 
ളുണ്ട”.മാല തന്നിലനുരക്‌തയാണെന്ന്‌ മനസ്സ്സിലാക്കാന്‍പോലും 
ഗോപാലന്‌ കഴിയാതെവന്നത'. 

ഇത്തരം കുറവുകഠംക്കെല്ലാം സാങ്കേതികമായ കാരണങ്ങഠം 
കണ്ടുപിടിക്കാന്‍ (രമിക്കുന്നത്‌ മതററായ ഒരു, വഴിയിലേക്കെ 
നയിക്കുകയുളളു. എന്തുകൊണ്ടെന്നാല്‍, നാടകകര്‍ത്താക്കഠം 
നാടകനിര്‍മാണ കലയുടെ എല്ലാ വശങ്ങളും പഠിക്കണമെന്നത്‌ 
വാസ്‌*തവംതന്നെയാണെങ്കിലും.--അത്‌ ചെയ്യാതെ നാടകനിര്‍മാ 
ണത്തിന്‌ പുറപ്പെടുന്നുണ്ടെന്നുളളത്‌ മററു പല നാടകകര്‍ത്താ 
ക്കളുടെ എന്നപോലെ സാമൂഹൃപരിവര്‍ത്തന നാടകകര്‍ത്താക്കളില്‍ 
പലരുഭട പേരിലും ചുമത്താവുന്ന ഒരാരോപണമാണെന്നത്‌ 
ശരിയാണെങ്കിലും.-കലപേരമായി നോക്കീയാല്‍ ഉയര്‍ന്ന നീല 
വാരത്തിലെത്തിയിട്ടുളള പലരുടെയും കട്തികളില്യം ഈ കുറവു 


162 മാര്‍ക”സീസവ്ം മലയാളസാഹിത്യവും: 


കഠം കാണുന്നുണ്ടെന്ന പരമാര്‍ഥം മറക്കാന്‍വയു. അതുപോലെ 
തന്നെ പരമുപിളളയെയും കറമ്പനെയും മാലയെയും അതുപോലെ 
മററു ജീവനുളള കഥാപാതങ്ങളെയും നിര്‍മിച്ച സ; ഭാസിക്ക്‌ 
ഗോപാലനെയും മാത്യുവിനെയും നന്നാക്കാന്‍കഴിയാഞ്ഞത്‌ 
സാങ്കേതികമായ കഴിവുകേടുകൊണ്ടോണെന്ന്‌ പറയുന്നത്‌ സാഹ 
സമായിരിക്കും. അതുകൊണ്ട്‌ ഈ കുറവുകഠംക്ക്‌്‌ സാങ്കേതിക 
മല്ലാത്ത കാരണങ്ങഠംതന്നെയുണ്ട്‌. അവ കണ്ടുപിടിക്കുകതന്നെ 
വേണം. 

എന്‍െറ അഭവ്പപായത്തില്‍ സംഘടിതശക്‌തിയായി ഉയര്‍ന്ന" 
വരുന്ന--അധ്വാനിക്കുന്ന-- ബഹുജനങ്ങളുടെ അതേജീവിതം 
സൂക്ഷ്‌മമായി പഠിച്ച്‌ അതില്‍നിന്ന്‌ പാട്തങ്ങളെയും സംഭവങ്ങ 
ളെയും സൃഷ്‌ടിക്കലാണ്‌ തങ്ങളുടെ കടമയെന്ന കേന്‌ 
യാഥാര്‍ഥ്യം വേണ്ടപോലെ മനസ്സസിലാക്കാത്തതാണ്‌ ഭുരിപക്ഷം 
നാടകകര്‍ത്താക്കഠംക്കും പററുന്ന തെററ്‌. തൊഴിലാളിവര്‍ഗം, 
കര്‍ഷകവര്‍ഗം, കര്‍ഷകത്തൊഴിലാളിവര്‍ഗം.---ഇ വര്‍ക്കെല്ലാം 
പൊതുവെ ചില സ്വഭാവങ്ങളുണ്ട്‌; പക്ഷേ, ആ പൊതുസ്വഭാവ 
ങ്ങളോരോന്നും ലക്ഷോപലക്ഷം വ്യക”തികളിലൂടദെയാണ്‌ പ്രത്യ 
ക്ഷപ്പെടുന്നത്‌. ആ വൃക്‌തികളില്‍ ഓരോരുത്തര്‍ക്കുമായുളള 
അവരവരുടെതായ സവിശേഷ സ്വഭാവങ്ങളുണ്ട്‌. ഇങ്ങനെ 
വൃക്‌തിപരമായ സവി ശേഷസ്വഭാവങ്ങളുഒളളെ ലക്ഷോപലക്ഷം 
സതീ പുരുഷന്‍മാരോരോരുത്തര്‍ക്കുമുളള വൃക്‌തിത്വത്തിലൂടെ 
അവര്‍ അംഗമായിട്ടുളള കുടുംബത്തിന്‍െറയും ജാതിയുടെയും 
(പദേശത്തിന്‍െറയും മററും സവി ശേഷസ്വഭാവങ്ങളും (പത്യക്ഷ 
പ്പെടുന്നുണ്ട്‌. ഈ വ്യക്‌തിവിശേഷങ്ങളും, സാമൃഹ്ൃയസവിശേ 
ഷതകളുമെല്പാം ഇണങ്ങിച്ചേര്‍ന്നുണ്ടാവുന്ന കഥാപാ്തങ്ങളിലൂടെ 
യാണ്‌ , തൊഴിലാളിവര്‍ഗവും, അതിന്‍െറ സമരസഖാക്കളും, 
വര്‍ഗശ്രതുക്കളും യഥാര്‍ഥജീവിതത്തില്‍ പതൃക്ഷപ്പെടുന്നത്‌. 
അപ്പോം, യഥാര്‍ഥജീവിതമാകെ സൂക്ഷമമായി നോക്കീപഠി 
ക്0ല്‍ മാതമെ ജീവനുളള ഈ കഥാപാതങ്ങളെ സുഷ്‌ടിക്കാനും 
അവരുടെ പരസ്‌പരബന'ധങ്ങളുടെ ഫലമായ സംഭവങ്ങഠം 
ച്ചര്‍വതീകരിക്കാനും നാടകകര്‍ത്താവിന്‌ കഴിയുകയുളളു. 

ഇതിലാണ്‌ നമ്മുടെ സാമൂഹ്ൃയപരിവര്‍ത്തന നാടകകര്‍ത്താക്ക 
കില്‍*അധികം പേരും [പരാജയമടഞ്ഞീട്ടുളളത. അവരില്‍ ചിലര്‍ 
കരുതുന്നത്‌” പണിമുടക്കുകളും കര്‍ഷകസമരങ്ങളും മററും ചിത്രീ 


പാട്ടബ്ാക്കികുതല്‍ 168 


കരിച്ചാല്‍..അതിനുവേണ്ട പാ്രങ്ങളും സംഭവങ്ങളുമയണ്ടാക്കി 
യാല്‍....നാടകമായിയെന്നാണ?. വേറെ ചിലരാകട്ടെ, ഇത്‌ 
ചെയ്യുന്നതോടൊപ്പം നാടകനിര്‍മാണകല ആവശ്യപ്പെടുന്ന 
അനേകം സാങ്കേതിക നിയമങ്ങംം അനുസരിക്കുകു്കുടി വേണ: 
മെന്ന" കരുതുന്നു. പക്ഷേ, ഈ രഞ്ഞുകൂട്ടര്‍ക്കും ഒന്നുരണ്ടുതവണ 
അഭിനയിക്കാന്‍ കഴിയുന്ന നാടകങ്ങഠം നീര്‍മിക്കാനല്പാതെ.--. 
ഒരിക്കല്‍ കണ്ടാല്‍ പിന്നീട്‌ ജിവിതകാലത്ത” മുഴുവന്‍ കാണിക: 
ളുടെ ഹൃദയത്തില്‍ പതിഞ്ഞുകിടക്കുന്ന ജീവനുളള കഥാപഠത: 
ങ്ങളെ സ്ഷ്‌ടിക്കാന്‍ കഴിയുന്നില്ല. എന്തുകൊണ്ടെന്നാല്‍, സാമൂ 
ഹൃപരിവര്‍ത്തന നാടകങ്ങളുടെ ജീവത്തായ വശം.--വര്‍ഗബന്‌ധ 
ങ്ങാഠം വ്യകതിജീവിതത്തെയും വ്യക൦തിജീവിതം വര്‍ഗബന്‌ധ 
ങ്ങളെയും ബാധിക്കുന്നതെങ്ങനെയെന്ന്‌ പഠിച്ച്‌ അത്‌ വിശഭ 


മായി കാണിക്കുന്ന പാതങ്ങളും സംഭവങ്ങളും രച്ചിക്കല്‍.....വീട്ടു. 
കൊണ്ടാണ്‌ അവര്‍ നാടകമെഴുതുന്നത്‌. 


കമച്ചുണിസ്‌ററുകാരെ ചി(തീകരിക്കുന്നതില്‍ 


വരാജയം 


സ; ഭാസിയുടെ നാടകത്തിലെ ഗോപാലന്‍െറയും മാത്യ 
വിന്‍െറയും നിര്‍ജീവതക്കുളള കാരണം അതാണ്‌. പരമു. 
പിളളയും കറമ്പനും മാലയും യഥാര്‍ഥജീവിതത്തിന്‍െറ കണ്ണാടി 
കളാണെങ്കില്‍-___അവരിലൂടെ തകര്‍ന്നുകഴിഞ്ഞ ജന്‍മികുടുംബ 
ങ്ങളും ജന്‍മിത്വാധിപത്യത്തിന്നെതിരായി പടവെട്ടുന്ന കര്‍ഷക. 
ത്തൊഴിലാളികളും പത്യക്ഷപ്പെടുന്നുണ്ടെങ്കില്‍-ജീവനുളള കമ്യൂ, 
ണിസ്‌ററുകാരുമായി യാതൊരു പൊരുത്തവുമില്ലാത്ത പാവക 
ളാണ്‌ ഗോപാലനും മാത്യുവും. അച്ചടിഭാഷയില്‍ രാഷിടീ 
യവും തിയറിയും [പസംഗിക്കാന്‍വേണ്ടി ജനിച്ചെൊരു ജീവിയാണ്‌ 
മാത്യു; ഗോപാലനാകട്ടെ, അതോടൊപ്പം പ്പ്പമിക്കുകുകൂടി 
ചെയ്യുന്നുണ്ട്‌. ഇങ്ങനെ അച്ചടിരാഷയില്‍ പ്രസംഗിക്കാനും 
പ്രേമിക്കാനും മാ്തമറിയാവുന്ന---അതും മാലയെപ്പോലൊരു 
ഉശിരത്തിപെണ്‍കിടാവിന്‍െറ പ്യപമം മനസ്സ്സിലാക്കാനുളള സാമാന്യ 
ബുദ്ധി പോലുമില്ലാത്ത.....ആളുകളാണ്‌ കമ്യൂണിസ്‌ററുകാരരെ 
അില്‍ അവര്‍ക്കി(രതവമ്പിച്ചുപസ്‌ഥാനം സ്ഷ്‌ടിക്കാന്‍,കഴിയുമോ? 
ബഹുജനഹൃദയത്തിലേക്കിറങ്ങിച്ചെന്ന” അവരുടെ മാഷ സ്വന്തം 
ഭഷേയാക്കാനും, അവരുടെ ജീഡിതം സ്വത്തമാക്കാനുമുളള കുഴി 


464 മാര്‍ക?*സിസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


വാണ്‌ കമ്യൃണിസ്‌ററുകാരെ ബഹുജനനേതാക്കന്‍മാരാക്കുന്ന 
തെന്ന്‌ ഏത കമ്യൂണിസ്‌ററു ([പവര്‍ത്തകനെയും യഥാര്‍ഥജീവിത 
ത്തില്‍ കണ്ടിട്ടുളളവര്‍ക്കറിയാം. പക്ഷേ, അതാണ്‌ മാത്യുവിനും 
“ഗോപാലനുമില്ലാത്തത്‌. ഇതാകട്ടെ, “നിങ്ങളെന്നെ കമ്യൂണീ 
-സ്‌ററാക്കി “യിലെ ഗോപാലനും മാത്യുവിനും മരാ്തമുളള കുറവല്ല. 
'നമ്മളൊന്നി'ലെ ശങ്കുണ്ണിക്കും മുഹമ്മദിനും "ഇന്‍ക്വിലാ 
ബിന്‍െറ മക്കളി'ലെ .ഫാന്‍സിസ്റ്റിന്നുമൊക്കെ ഇതേ നിര്‍ജീവ 
ത്വമുണ്ടെന്ന” കാണാം. വാസ്‌തവം പറയുകയാണെങ്കില്‍, കമ്യൂ 
ണിസ്‌ററുകാരനെ കമ്യൂണിസ്‌ററുകാരനെന്നനിലക്ക്‌ മാത്രം 
ചിതീകരിച്ചിട്ടുളള നാടകങ്ങളിലെല്പാം ഈ കുറവ്‌ വന്ന്‌ കാണു 
ന്നുണ്ട്‌. കാരണമെന്താണെന്ന്‌ പരിശോധിച്ചാല്‍ കാണുന്ന 
സംഗതി, യഥാര്‍ഥജീവിതത്തില്‍ കമ്യുൂണിസ്‌ററുകാരുണ്ടാവു 
ന്നതും വളരുന്നതും എങ്ങനെയെന്ന്‌ സത്യസന്‌ധമായി പഠിച്ചു” 
അവരുടെ വളര്‍ച്ചയുടെ സാഹചര്യങ്ങഠം ശരിയായി ചി്രീകരി 
ക്കാന്‍ സാമൂഹ്യപരിവര്‍ത്തനനാടകകാരന്‍മാര്‍ ഇതേവരെ ശമിച്ചി 
ട്ടില്ലാത്തതാണെന്ന” കാണാം. ഉയര്‍ന്ന വര്‍ഗങ്ങളില്‍ ജനിച്ച 
ബുദ'ധിജീവിയായാലും കൊളളാം, ഫാക്ടറിയില്‍ പണിയെടു 
ക്കുന്ന വ്യവസായത്തൊഴിലാളിയായാലും കൊളളാം, വയലില്‍ 
“വേലചെയ്യുന്ന കൃഷിക്കാരനും കര്‍ഷകത്തൊഴിലാളിയുമായാലും 
കൊളളാം, ഒരാരം കമ്യൂണിസ്‌ററു കാരനാവുന്നത്‌ തന്‍െറ ച.ചുററു 
പാഠാടുകളോട്‌ പടവെട്ടിയാണ'; ആ പടവെട്ടലിലാകട്ടെ, അയഥയം 
പല ഘട്ടങ്ങളെയും പിന്നിട്ട്‌” പോവുന്നുണ്ട്‌; പല പരീക്ഷണങ്ങ 
ളെയും നേരിടുന്നുണ്ട്‌. ഈ പരീക്ഷണത്തില്‍ ചിലതിലയാഠം 
ജയിക്കുന്നു; മററുചിലതില്‍ പരാജയപ്പെടുന്നു.-ഈ വളര്‍ച്ച 
കണ്ടാല്‍ മാഠ്ര്തമേ കമ്യുൂണിസ്‌ററുകാരനെ ഒരു സാധാരണ മനു 
ഷ്യനായി , അടിക്കടി വളര്‍ന്നുവരുന്ന ഒരു മനുഷ്യനായി, ഒരു 
സാധാരണ മനുഷ്യനുള്ള എല്പാ കഴിവുകളും ഉള്ളതെങ്കിലും കഴി 
വുകഠംകുട്ടാനും കുറവുകളില്ലാതാക്കാനും[ശമിക്കുന്ന ഒരു വ്യക്‌തി 
യായി കാണാന്‍കഴിയൃകയുളളു.. അപ്പ്യോഠം മാര്തമെ, അയാളൊരു 
ജീവനുളള കഥാപാഠ്രതമായി പ്രത്ൃക്ഷപ്പെടുകയുള്ളു. ഈ പര 
മാര്‍ഥം മനസ്സ്സിലാക്കീയിട്ടല്ല “നിങ്ങളെന്നെ കമ്യൂണര്‍ീസ്‌റഠാക്കി 
യുടെ കര്‍ത്താവൃയപോലും തന്‍െറ കഥാപാഠ്തങ്ങളെ സൃഷ്‌ടിച്ചുതെ 
ക്കില്‍ മററ? നാടകങ്ങളുടെകഥ പറയാനില്ലല്ലോ. 
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ഇതൊരു ഗരരവമായ കുറവാണെന്നതീന്ന്‌ സംശയമില്ല. 
അതിന്‍െറ ഗരരവം മനസ്സിലാക്കി അത്‌ തിരുത്താന്‍ സ്ഥമൂഹൃപരി 
വര്‍ത്തനനാടകകാരന്‍മാര്‍ ബോധപൂര്‍വം (രമിക്കാത്തപക്ഷം അവര്‍ 
ഇനിയുമിനിയും പരാജയപ്പെടുകതന്നെ ചെയ്യും. പക്ഷേ, കുറ. 
വുകളുടെ യഥാര്‍ഥ കാരണം മനസ്സിലാക്കി ജീവിതത്തിലേക്കിറ 
ങ്ങീവന്ന്‌ സാധാരണക്കാരില്‍നിന്ന്‌ കഥാപാ്തങ്ങളെ സൃഷ്ഭി' 
ക്ഷാനവര്‍ മൃതിര്‍ന്നാല്‍ ഈ കുറവുകളെല്പാം നികത്താന്‍ കഴിയും . 
മേന്‍മയേറിയ പല നാടകങ്ങളും സൃഷ്‌ടിച്ച്‌” നമമുടെ കലാസേമ്പ. 
ത്തിന്ന” വിലയേറിയ സംഭാവനകഠം പലതും നല്‍കാനവര്‍ക്ക്‌” കഴി 
യുമെന്നതില്‍ സംശയമില്ല. 


വളളത്തോ കവിതകളും 
ടദുരിയര(്വസഥാരവും 


1957-ല്‍ “ നവയുഗം" " പുറത്തുകൊണ്ടുവന്ന സാഹി 
തൃപ്പതിപ്പില്‍ പ്രസിദ്‌ധീകരിക്കപ്പെട്ടതാണ്‌ ഈ 
ലേഖനം . 


ഏഴും എട്ടും വയസ്സ്റിനിടയീല്‍ “ഉപനയിക്കുക'; അതുകഴി 
ഞ്ഞാല്‍ ' ഓത്തുതുടങ്ങുക”; ഏതാണ്ട്‌” നാലു കൊല്ലത്തെ ശ്രജ. 
ത്തിന്‍െറ ഫലമായി 'ചണത' (ജഗ്വേദസംഹിത) കാണാപാടേ- 
പഠിക്കുക; അതുകഴിഞ്ഞാല്‍ 'പദംചൊല്പല്‍' (സംഹിതയെ പദം. 
പദമായി മുറിച്ചു ചൊല്ലല്‍), “ജട', “രഥ” (പദ്രകമത്തില്‍ മേല്‍ 
പ്പോട്ടും കീഴ്‌പ്പോട്ടും ചൊല്ലല്‍) എന്നിവയില്‍ വൈദഗ്‌ധ്യം- 
നേടുക....ഇതിന്നു വേണ്ടിയാണ്‌ ഈ ലേഖകന്‍െറ ജീവിതത്തിലെ 


ആറുകൊല്ലക്കാലം വിനിയോഗിക്കപ്പെട്ടത്‌. (ഭമ്പത്‌ വയസ്സ്സ്‌* 
മുതല്‍ പതിനഞ്ച്‌” വയസ്സറ്‌വരെ) 


ആ പഠിപ്പിന്‍െറ അവശിഷ്ടമായി ഇന്നെന്തെങ്കിലും ബാക്കര്‍ 
നില്‍ക്കുന്നുണ്ടോ? സന'ധിയെ സംബന'ധിച്ചും മററുമുളള ചില 
നിയമങ്ങഠം നിരന്തരമായ പ[പയോഗം നിമിത്തം, ഇഴുകിപ്പിടിച്ചതു 
പോലെയായിട്ടുണ്ടാവാം എന്നതില്‍ കൂടുതലായി യാതൊന്നുമില്ല. 
എന്തുകൊണ്ടെന്നാല്‍, ഒഗ്വേദം മുഴുവന്‍ പഠിച്ചുവെങ്കിലും, 
അതിന്‍െറ അക്ഷരങ്ങളല്പാതെ അര്‍ഥം പഠിച്ചിട്ടില്ല. അധ്യത 
വിനെപ്പോലെ അധ്യാപകനും അതറിഞ്ഞുകൂടാ, അറിയേണ്ട 
വു താണ ലു ് ച പ്ല 

ഇരുപത്‌ ഇരുപത്തഞ്ച്‌കൊല്ലം മുമ്പുപോലും നമ്പൂതിരീ്‌ 
മാരുടെ ഇടയില്‍ സര്‍വസാധാരണമായിരുന്ന ഇത്തരം വേദാധ്യായ 
നരീതി ഇന്നൊരുമാതിരി ഇല്ലാതായിരിക്കുന്നു; ഞങ്ങളെപ്പോലു 
ഉളവര്‍ക്ക' അനുഭവിക്കേണ്ടിയിരുന്ന ഈ യാതന (യാതന എന്ന 
പദം കരൃതിക്കുട്ടിതന്നെയാണ്‌ ഞാനുപയോഗിക്കുന്നത്‌. 
രാവിലെ അഞ്ചര, അല്ലെങ്കില്‍ ആറുമണിമൃതല്‍ രാത്രി എള്ളെ 
മ്പതൃ മണിവരെ യാതൊരു, വശമവിനോരങ്ങളുയരില്ലാതെ “ “ചണ: 
തയും പദവും ജടയും രഥയു” മായി കഴിയാനാണീബാലന്‍മാര്‍ 
നിര്‍ബനധിക്കപ്പെട്ടിരുന്നത്‌ 1) ഇന്നത്തെ ബാലന്‍മാരെ കൊണ്ട 


നനുഭവിപ്പിക്കുവാന്‍ എത്രയോ ചുരുക്കം കുടുംബങ്ങഠംക്കേ ധൈര്യ. 
മുളളു, എന്നു വന്നിരിക്കുന്നു. 
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ഇങ്ങനെ ചെറുബാലന്‍മാരെ അനാവശ്യവും ഉപ്പവേകരവു 
കായ രീതിയില്‍ വേദാധ്യായനം ചെയിപ്പിച്ചിരുന്ന ആ പഴയ 
“ ആര്‍ഷസംസ്‌ കാര ത്തിന്നുതന്നെ മറെറാരു വശമുണ്ടായിരുന്നു. 
നമ്പൂതിരിക്ക്‌” മാറ്തമെ വേദാധ്യായനം ചെയ"തുകൂടു; അവരില്‍ 
തന്നെ 'ഓത്തുളളവര്‍ ', ' ഓത്തില്പാത്തവര്‍' എന്ന രണ്ട്‌ വിഭാഗങ്ങ 
ഏുളളതില്‍ ഒന്നാം വിഭാഗക്കാര്‍ക്കേ പാടുളളൂ; ഒന്നാം വിഭാഗക്ക 
രില്‍തന്നെ ജുഗ്വേദികയംക്ക്‌ യജുര്‍വേദമോ, സാമവേദമോ പഠി 
ച്ചുകൂട; മറിച്ചും. ഈ നിയമങ്ങാം തെററിക്കുന്നവര്‍ ശിക്ഷാര്‍ഹ 
രാണ്‌! വേദപാരായ.ണം കേഠക്കുന്നത്‌ പോലും ഒരു അപ്രാഹര്‍്‌മ 
ണനെ സം ബന്ധിച്ചിടത്തോളം നിഷിദ്‌ധമാണ! 

ഈ നിയമവും ഭാഗ്യവശാല്‍ കാലാഹരഞബണപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. 
വി ശ്വസാഹിത്യത്തിലെ മറേറതു വിശിഷട കടുതിയും പോലെ 
ഇന്ത്യന്‍ സാഹിതൃത്തിലെ നാലു വേദങ്ങളും രബാഹ്‌മണാ[്ബാ 
ഹ്‌മണ ഹിന്‌ദു-മുസ്ധ്റീം- കടുസ്‌ത്യാന്യാദി വൃത്യാസമില്പാതെ 
ആര്‍ക്കും പഠിക്കാമെന്നുവന്നിരിക്കുന്നു. ഒരു ജാതിയുടെയും മത 
ത്തിന്‍െറയും ജനവിഭാഗത്തിന്‍െറയും സ്വകാരൃസ്വത്തല്പ വേട 
ങ്ങഠം, അവ മനുഡ്യസമുദായത്തിന്‍െറ പൊതുസ്വത്താണ്‌, എന്ന്‌ 
വന്നിരിക്കുന്നു. 

ഈ സംഭവവികാസങ്ങളില്‍ സന്തോഷിക്കുന്ന മലയാളികളെ 
കറെക്കുടി സന്തോഷിപ്പിക്കുന്ന ഒരു സംഭവമാണ്‌ മഹാകവീ 
വളളത്തോളിന്‍െറ ജ്ഗ്വേടം തര്‍ജമ. മററു ഭാഷകളൊന്നുമറിയാത്ത 
ഒരു മലയാളിക്ക്‌ ഈ വിഷമം കൃടാതെ ഗ്വേദം പഠിക്കാം; അത 
തന്നെ ഞങ്ങളെപ്പോലുളളവര്‍ ബാല്യത്തില്‍ ചെയ്‌തത്‌ പോലെ, 
ശബ്‌ദം മാതം കാണാപ്പാഠം പഠിക്കുകയല്ല പദവും അര്‍ഥവും 
എല്ലാം പഠിക്കുകയാണ്‌, ഈ സാകര്യമുണ്ടാക്കി തന്നതാകട്ടെ, വേദ 
പ്ാരായണാവകാശംപോലും നിഷേധിക്കപ്പെട്ട ജാതികളില്‍ ന്‌ 
ജനിച്ച മഹാകവിയാണുതാനും . 

മഫാകവിയില്‍ നിന്ന്‌ മലയാളീകഠംക്ക്‌” കിട്ടിയ ഈ ഏററ 
സ്ധും പുതിയ സംഭാവനതന്നെ, അദ'"ദേഹത്തിന്‍െറ പഴയ സംഭാവന 
ക്ടളളക്കുറിച്ചോര്‍മിക്കാന്‍ പ്രേരിപ്പിക്കുന്നു. ഇന്ത്യയുടെ മാത്ര 
കല്ല ലോകത്തിന്‍െറ മുഴുവന്‍ സാഹിത്യരണ“ഡാരത്തില്‍ നിന്നം 
രറെറാരു അനര്‍ഘപദാര്‍ഥം.വാല”മീകീ രാമായണം.-അദാദേഫ 
ഞആഞതില്‍ നിന്ന്‌ നമുക്ക്‌ കിട്ടിയിട്ടുണ്ട്‌. അത്‌പോലെതന്നെ 
സം സ്‌കടുതനാടകങ്ങളില്‍ ചിലവയുടെ തര്‍ജമ, “ചവുതയോഗം 


വളളത്തോഠംകവഡിത 11. 


എന്ന മഹാകഠവ്യം, “അനിരുദധ "നേയും “കൊച്ചു സീത യേയും 
പോലുളള ലഘുകാവ്യങ്ങഠം, “സാഹിത്യമഞ്ജരി” മുതലായവറ്വ 
മുഖേനയും മഹാകവി വളളത്തോഠം മലയാള സാഹിത്യത്തിന്ന്‌* 
വമ്പിച്ച മുതല്‍ക്കൂട്ടുണ്ടാക്കിയിട്ടുണ്ട്‌. 

വിവിധ ഇനങ്ങളില്‍പെട്ട ഈ വളളത്തോഠം കൃതികളില്‍ 
ഏതാണ്‌ 'വളളത്തോഠം നാരായണമേനോ'നെ “മഹാകവി വളള 
ത്തോളാ 'ക്കീയത?? വാല'മീകീരാമായണത്തിന്‍െറയ്യം ജ്ഗ്വേള 
ത്തിന്‍െറയും തര്‍ജമയാണോ? “ചീതയോഗ' മഹാകാവ്യമാണോ? 
ആണെങ്കില്‍ മഹാഭാരതത്തിന്‍െറ പരിഭാഷകനായ കുഞ്ഞുക്കുട്ടന്‍ 
തമ്പുരാന്‍ മഹാകാവ്യങ്ങളുടെ കര്‍ത്താക്കളായ മറേററെ കവികയ 
മുതലായവര്‍: കേരളത്തിലുണ്ടായിട്ടുണ്ടല്ലൊ; അവരില്‍നിന്നും 
വ്യത്യാസപ്പെട്ട ഒരു സ്‌ഥാനം മഹാകവി വളളത്തോളിന്‌ ഉണ്ട 
വാന്‍ വയ്യല്ലൊ. 

എന്നാല്‍, വാസ്‌തവം അതല്ല. പരിഭാഷകന്‍ എന്നനിലക്ക്‌? 
കുഞ്ഞുക്കുട്ടന്‍തമ്പുരാനോടും മഹാകാവ്യകാരനെന്ന നിലക്ക്‌ മററൂ 
പല പണ്‌ഡിത കവികളോടും താരതമ്യപ്പെടുത്താവുന്ന വളളത്തേട 
ളിന്ന്‌ അവര്‍ക്കാര്‍ക്കുമില്പാത്ത.-വളളത്തോളിന്‍െറതു മാ്തമായ.... 
ഒരു വ്ൃക്‌തിത്വമുണ്ട്‌. ആ വൃക്‌തിത്വമാകട്ടെ, അദ'്‌ദേഷ 
ത്തിന്‍െറ ലഘുകാവ്യങ്ങളിലും 'സാഹിത്ൃയമഞ്‌ജരി' യിലുമാണ്‌ 
നമുക്ക്‌ കാണാന്‍ കഴിയുക. . 

വാല”്‌മീകീരാമായണവും ജ്ടഗ്വേദവും മററു തര്‍ജമകളും 
ചി്തയോഗവും മലയാള സാഹിത്ൃയത്തിന്ന്‌ മൃതല്‍ക്കുൂട്ടുകഠം 
തന്നെ; പണ്ഡിതന്‍മാരും വിദ്യാര്‍ഥികളും പല പല ആവശ്യ 
ങ്ങഠംക്കായി അവയെ പഠിക്കുകയും ഉപയോഗിക്കുകയും ചെയ്യും 
പക്ഷേ, അവയല്, ലഘുകാവ്യങ്ങളും സാഹിത്ൃമഞ്‌'്‌ജരിയുമാണ്‌* 
ബഹുഭൂരിപക്ഷം മലയാളികളെ (അവര്‍ക്ക്‌ സാഹിത്യാസ്വാദനു 
ത്തിന്നുവേണ്ട വിദ്യാഭ്യാസവും വിശമവും സരകരൃവും മററും 
ഉണ്ടാകുന്ന രാവികേരളത്തില്‍) മഹാകവി വളളത്തോളിനോഴ്‌ 
അടുപ്പിക്കുക . 

എന്താണിതിന്‌ കാരണം? വാല്‌മീകീരാമായണത്തിചലുടെയമയം 
ജഗ്വേദത്തിലൂടെയും മഹാകവിചെയ്യുന്നത്‌, സംസ-കടുതസാഹീ 
തൃത്തിങ്ചെ രണ്ട്‌ ദുഗന്ഥങ്ങഠം മലയാളികംക്ക്‌ കൊട്യക്കുക 
യാണ്‌. അതിന്‍െറ ഉളളടക്കം യുള്മോംഗ മൂല്യഗന്മ 
കാരനെറ അല്ലെങ്കില്‍ ൃഗനറ്ഥം ആ ഉളമൂടക്കും. 


ൽ 
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സ്വയം ഈംക്കൊള്ളാന്‍വേണ്ട പാണ്‌ഡീത്യം, അത്‌ ശ്രുദ'ധവും 
അളിതവും സുന്ദരവും ആയ മലയാളത്തിലേക്ക്‌ പകര്‍ത്താന്‍ 
വേണ്ട കവിത്വം...ഇത്‌ രണ്ടുമേ ഒരു പരിരാഷകനെന്ന നിലക്ക്‌ 
ആദ'ദേഹത്തിനാവശ്യരുളളു . 

ഖണ'ഡകാവ്യങ്ങളിലും * സാഹിത്ൃയമഞ'ജരീ 'യിലും ആകട്ടെ, 
തൂപമെന്നതുപോലെതന്നെ ഉളളടക്കവും മഹാകവിയുടെ സ്വന്ത 
മണ്‌. രാമായണത്തില്‍ വാല്‌മീകീയുടെയും ജഗ്വേദത്തില്‍ 
അതിന്‍െറ കര്‍ത്താക്കളുഭെയും വ്യക”തിമു്ര പതിഞ്ഞിട്ടുളളതു 
പോലെതന്നെ, “ വളളത്തോഠംകട്തികഠം ' എന്ന നിലക്ക്‌ നാം ഇഷ്‌ട 
ഒ്ല്ലൂടുന്ന ലഘുകാവ്യങ്ങളിലും' സാഹിത്യമഞ്ജരി 'യിലും വളള 
ത്ത്തോളിന്‍െറ വ്യക്‌തിത്വം മായാതെ കിടക്കുന്നുണ്ട്‌. 

'ചിധ്രയോഗ 'ത്തെപ്പോലുളള മററു കദുതികളില്‍ വളളത്തേ 
ളീന്‍െറ വ്യക്‌തിത്വം നാം കാണുന്നില്ലെന്ന്‌ പറയാന്‍ ഞാന്‍ മടി 
ക്മുന്നില്ല. അതെഴുതാന്‍ മഹാകവി വളരെ കഷ്‌ടപ്പെട്ടിട്ടുണ്ടെന്നു 
ഭൂളത്‌ നേരുതന്നെ; അതിലെ കഥാഘടനയിലും കവിതാരചന 
യിലും ശബദാര്‍ഥാലങ്കാരങ്ങളിലും എല്ലാം അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ 
വൃകതിമുയദ കാണുകയും ചെയ്യാം. പക്ഷേ, ഇതൊക്കെ ആയാ 
മവും, വളളത്തോളിന്‍െറ "ജീവന്‍ ' അതിലില്ല; അത്‌ ലഘുകാവ്യ 
ങ്ങളിലും “മഞ്‌ജരി 'യിലും മാ്തമെ നമുക്ക്‌ കാണിന്‍ കഴിയു. 

ഇതിനുളള കാരണമാരായുമ്പോഴാണ്‌ മഹാകവി കുമാരനാ 
ശാന്‍െറ “വീണപൂവ്‌ ' മുതല്‍ക്ക്‌ വളര്‍ന്നുവന്നതും ഇന്ന്‌ സര്‍വ 
സാധാരണമായിതീര്‍ന്നതുമായ ഒരു സവിശേഷസാഹിതൃശാഖക്ക്‌ 
കേരളത്തിന്‍െറ സാമുഹ്യ ചരിയതത്തിലും മലയാള സാഹിത്യ 
ത്തിന്‍െറ ചരിയതത്തിലും ഉളള സ്ഥാനം നമുക്ക്‌ വിലയിരുത്തേ 
ഞ്ഞിവരിക. എന്തുകൊണ്ടെന്നാല്‍, ലഘുകാവ്യങ്ങളും ഖണ്‌ഡ 
കധിതകളും മുഖേന സാഹിത്ൃയലോകത്തിനകത്ത്‌ സ്വന്തം 
വ്യക'തിമുദ പതിപ്പിക്കാന്‍ കഴിഞ്ഞ മററനവധി കവികരം വളള 
ത്തോളിനെ കുടാതെ കേരളത്തില്‍ ഉണ്ടായിടുണ്ട'. കുമാരന: ശാന്‍, 
“രി. , ചങ്ങമ്പുഴ, ഇന്നത്തെ ഒട്ടേറെ യുവകവികഠം. ഇവരുടെ വളര്‍ച്ച 
യാകട്ടെ, കേരളത്തിന്‍െറ സാമുഹ്യ ജീവിതത്തില്‍ കഴിഞ്ഞ അര 
നൂററാണ്ടുകാലത്ത'' വന്നതും ഇന്നും വന്നുകൊണ്ടിരിക്കുന്നതുമായ 
ഗംഭീര പരിവര്‍ത്തനങ്ങളുടെ പതിഫലനമാണുതാനും . 

ആ പരിവര്‍ത്തനങ്ങളിലൊന്ന്‌ ഈ ലേഖനത്തിന്‍െറ തുടക്ക 
ത്തില്‍ സൂചിപ്പിച്ചീട്ടുണ്ട്‌. സമുദായത്തിലെ ബഹുരുരിപ 
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ക്ഷത്തെ സമുദായത്തിന്‍െറ പൊതുസ്വത്തായ സംസ്‌കാരത്തില്‍ 
നിന്ന ഒഴീച്ചുനിര്‍ത്തിയും ഒരു ചെറു ന്യൂനപക്ഷത്തെ സാംസ്‌"ക 
രീക വിദ്യാഭ്യാസത്തിന്‍െറ പേരില്‍ നിരര്‍ഥകമായ ചില മാമൂമ് 
കഠാക്കീിടയാക്കിയും കൊണ്ടുളള പഴഞ്ചന്‍ വിദ്യാ ്യാസരീതിക്ക്‌* 
ഈക്കേറിയ ഒരടി കിട്ടിയിരിക്കുന്നു. ഇതു പോലുളള മററു പ്ല 
പരിവര്‍ത്തനങ്ങളും മലയാള സമുദായത്തില്‍....അതീന്‍െറ ജീവിത 
ത്തിന്‍െറ നാനാ തുറകളില്‍.-കഴിഞ്ഞ അരനൂററാണ്ടു കാലത്ത 
വന്നിട്ടുണ്ട?. ഈ പരിവര്‍ത്തനങ്ങളുടെ പശ്ചാത്തലത്തിലാണ്‌* 
അവയെ പ്പരതിഫലിപ്പിക്കുകയും സഹായിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന 
ക്തികളെന്ന നിലക്കാണ്‌---ആശാന്‍ മുതല്‍ ഇന്നത്തെ യുവാക്കും 


വരെയുളളവരുടെ ലഘുകാവ്യങ്ങളും ഖണ'ഡ കവിതകളും വളർ 
ന്നത്‌. 


ഈ പരിവര്‍ത്തനങ്ങളിലേതാണ്ടെ” എല്ലാററിനെയും സ്‌പര്‍ശീ 
ക്കുകയും പരിവര്‍ത്തനങ്ങഠം മുന്നോട്ട്‌ നീങ്ങുന്നതോടൊപ്പം അ 
തിര്‍ത്തിവരെ സ്വയം നീങ്ങുകയും ചെയ്യുക; എന്നുവെച്ചാൽ 
തന്‍െറ സാഹിത്യപരി്മചരിതത്തിലൂടെ കേരളത്തിന്‍െറ സര്‍ദ്ഖ 
തോമുഖമായ പരിവര്‍ത്തന ചരിതത്തെ, അല്ലെങ്കില്‍ തന്‍െറ ജീവി 
തകാലത്തെ കേരളത്തിന്‍െറ സാമുഹ്യാത്‌മാവിനെ, അപൂര്‍ങ്ങ 
മായെങ്കിലും പപതിഫലിപ്പിക്കുക---ഇതാണ്‌ മഹാകവി വള്ള 
ത്തോഠം തന്‍െറ ലഘുകാവ്യങ്ങളിലും സാഹിത്ൃയമഞ്‌ജരിയിലും 
കൂടി ചെയ്‌തിട്ടുള്ളത്‌”. ഇരുപതാം നുററാണ്ടിന്‍െറ [പഥമാര്‍ധ 
ത്തില്‍.-ഒന്നാം ലോകമഹായുദ'"ധകാലം മുതല്‍ ഐക്യകേരള 
രൂപീകരണം വരെയുളള കാലഘട്ടത്തില്‍ വീശേഷിച്ചും---ജനിച്ചു 
വളര്‍ന്ന മലയാളിയുടെ ആതമാവ്‌ വളളത്തോഠം കവിതകളില്‍ 
വൃക്‌തമായി കാണാമെന്നതാണദ്‌ദേഹത്തിന്‍െറ സവിശേഷത. 

ഈ പരിവര്‍ത്തനങ്ങളില്‍ ചിലവയെ പപതിഫലിപ്പിക്കുന്നു 
തില്‍ വളളത്തോളിനേക്കാഠം വിജയിച്ച കവികളുണ്ട”. ഉദാഹരണ 
ത്തിന്‌, ജാതിവ്യവസ്‌ഥക്കും മററു പഴഞ്ചന്‍ സമദമൂഹ്യനഭപര്‍രി 
കഠാംക്കും എതിരായ വിപ്പവം വളളത്തോളിനെക്കാഠം എത്രയോ 
കൂടുതല്‍ നന്നായും ഫലപ്രദമായും (പതിഫലിപ്പിക്കാന്‍ കുമാർ 
നാശാന്‌ കഴിഞ്ഞിട്ടുണ്ട്‌. അത്‌പോലെതന്നെ, കഴിഞ്ഞ ഇര്യു 
പത്‌ ഇരുപത്തിയഞ്ച്‌ കൊല്ലക്കാലമായി കേരളത്തിലെ ബുദ“ധീ 
ജീവികളിലും ഇടത്തരക്കാരിലും അധ്വാനിക്കുന്ന ബഹുജനങ്ങ 
ളിലും വന്നുകൊണ്ടിരിക്കുന്ന അഭൂതപൂര്‍വമായ മാററങ്ങനം 
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ഭാളളത്തോളിീനേക്കാഠം ഫലപ്രദമായി പ[പതിഫലീപ്പിക്കാന്‍ 
ഇന്നത്തെ ചില യുവകവികഠംക്ക്‌ കഴിയുന്നുണ്ട്‌. പക്ഷേ, ഈ 
പരിവര്‍ത്തനങ്ങളെ മുഴുവന്‍ ഭാഗികമായെങ്കിലും പ്രതിഫലിപ്പി 
ഭരുവാന്‍....അവയെയെല്ലാം കൂട്ടിയിണക്കീ ഒരൊററ സാമൂഹ്യ 
യാഥാര്‍ഥ്യമെന്നനിലക്ക്‌ മുമ്പോട്ടു കൊണ്ടുവരാന്‍.....വളളത്തോളീ 
ഒനെപ്പോലെ മററാര്‍ക്കും കഴിഞ്ഞിട്ടില്ല. ഇതാണ്‌ വൃളളത്തോഠം 
കൃതികളുടെ പപത്യേക മേന്‍മ; ഇതാണദ്‌ദേഹത്തെ _ കേരള 
ത്തിന്‍െറ ദേശീയകവി' എന്ന പേരിനര്‍ഹനാക്കുന്നത്‌. 
ഇന്ത്യയിലാകെ പൊതുവിലും, വിശേഷിച്ച്‌” കേരളത്തിലും 
സാമാജ്യവിരോധ്പ്രസഥാനം അതിവേഗത്തിലും അതിവിപുല 
മായും വമുര്‍ധനുൃവന്ന കാലത്താണ്‌ “വളളത്തോഠം കറടൃതികം' 
കഴുതപ്പെട്ടിട്ടുളളത്‌. ഇതിന്‍െറ അലയടിച്ച്‌” ആയിരക്കണക്കി 
നാളുകളുടെ ജീവിതവും വികാരവിചാരങ്ങളും ആകെ മാറി 
മറിഞ്ഞു; ഉയര്‍ന്ന ഉദ്യോഗസ “ഥന്‍മാരായിത്തീരദ്ദെയെന്ന ഉദ്ദേശ 
ത്തോടെ മാതാപിതാക്കന്‍മാര്‍ വിദ്യാല യങ്ങളിലേക്കയച്ചു വിദ്യാര്‍ 
ഫരികാഠം വിദ്യാലയംവിട്ട” പുറത്തുവന്നു; ആയിരക്കണക്കിന്‌ 
പണം സമ്പാദിക്കാനും പിന്നീട്‌” ഉയര്‍ന്ന ഉദ്യോഗങ്ങഠം കരസ്‌ഥമാ 
ാനുംവേണ്ട സാഹചര്യങ്ങളുളള അഭിഭാഷക്രപപ്പമാണികഠം, ആ 
നിലയിലേക്കുയരുമെന്ന ആശയോടെ ഡ്ഗിയെടുത്ത യുവവക്കീ 
ഭ്വുമാര്‍, ഡോക്‌ടര്‍മാര്‍ മററു ബിരുദധാരി കാം.ഇവരെല്ലാം 
ഉജാലിവിട്ട്‌” ദേശീയപ്രവ ത്തകരായി മാറി. ഇത്‌ സ്വാഭാവിക 
തായി വളളത്തോളിനേയും ബാധിച്ചു; വാല-മീകീരാമായണ 
ത്തിന്‍െറ പരിഭാഷകനും 'ചിയതയോഗ 'ത്തിന്‍െറ കര്‍ത്താവും 
ആത'മപോഷിണി മാസികയുടെ പ്രതാധിപരൃയമായ “വളളത്തോയം 
നാരായണമേനോന്‍ സാഹിതൃമഞ്ജരിയുടെ കര്‍ത്താവായ “മഹാ 
കവി വളളത്തോളാ'യി മാറി. ടഃ 


വളളത്തോഠാ കവിതകളുടെ ദേശീയ സ്വഭാവം 


” മഞ്ജരീ” യുടെ വാല്ൃങ്ങളീല്‍ ചേര്‍ത്തിട്ടുള്ള കവിതകളില്‍ 
പലതും സാമാജ്യ വിരോധ്പ്രസ്‌ഥാനത്തെ നേരിട്ട്‌” സഹായി 
ക്കുന്നവയാണ്‌. അവയിലൊന്ന.'പോരാ പോരാ'._നിയമ 
ഖംഘന കാലത്ത്‌ വാളണ്ടിയര്‍മാരുപയോഗിച്ചു ദേശീയഗാനമാ 
യിത്തീര്‍ന്നിട്ടുമുണ്ട്‌. വളളത്തോരം .കടുതികയംക്കു ദേശീയ്പ്പ 
സ്ഥാനവുരായീ നേരിട്ടുളള ഈ ബന'ധം അവയുടെ ദേശീയ 


വളളത്തോഠംകവിത 05 


സ്വഭാവത്തിന്‍െറ ഒരു ചെറിയ ഭാഗം മായരമേ ആകുന്നുള്ളു. 
എന്തുകൊണ്ടെന്നാല്‍, പപസ്‌ഥാനത്തെ നേരിട്ടു സഹായിക്കുക 
ഒയന്ന ഈ കടമ ചെയ്യുന്ന വളളത്തോഠം കവിത, ആഅ്തതന്നെയേ 
അതിലധികമോ പ്രധാനമായ മറെറാരു കാര്യം ചെയ്യുന്നുണ്ട്‌; 
ഇതേവരെ കേരളത്തിലെ കവികളും സഹൃദയന്‍മാരും പണ്‌ഡീ" 
തന്‍മാരുമെല്ലാം അംഗീകരിച്ചിരുന്നതായ ഭാരതീയ സംസ്‌കാര: 


ത്തിനും, അതീന്‍െറ ഭാഗമായ കേരളീയ സംസ്‌കാരത്തിനും 
പുതിയ ജനാധിപതൃപരമായ ഒരുളളടക്കം അതു കൊടുക്കുന്നു. 


താന്‍ പഠിച്ചതും ബഹുമാനിക്കുന്നതുമായ ഹൈന്ദവ സംസ്‌കഠ- 
രത്തിന്‌” അതിന്‍െറ ഭാഗമായ വേദശാസദൃതതിഹാ സാദികയംക്ക* 
പുതിയൊരര്‍ഥം കാണാന്‍.ആ സംസ്‌കാരത്തിന്‍െറ വിളനിഭ്ഥ 


മായ മാതറ്ൂഭൂമിയെക്കുറിച്ച്‌ അഭിമാനം ജനിപ്പിക്കാന്‍---വളള 
ത്തേറാം കവിതകഠംക്ക” കഴിയുന്നു എന്നതാണതിനെറ മേന്‍മ. 


ഉദാഹരണത്തിന്‌, “മഞ്‌ജരി ' ഒന്നാം വാച്ചൃത്തില്‍ ഒന്നാം: 
ഇനമായി പ്രസിദ്‌ധീകരിച്ചിട്ടുളള “മാതൃവനദനം” നോക്കുക. 


“ “പശ്‌ചിമ രത്‌നാകാരം പപീതിയാല്‍ ദാനം ച്ചെയ്‌ത 
വിശ്വൈക മഹാരത"ന' 'മായ നമ്മുടെ രാജ്യത്തെ വന്‌ദിക്ക- 
നാണ്‌ കവി നമ്മോട്‌ പറയുന്നത്‌. ഈ “വന'ദിക്ക 'ലാകളെ 
പഴയ രീതിയിലുളള ഒരു ദേവീ വന്ദനമല്ല. പിന്നെയോ? കേരള. 


ഭൂമിയുടെ അനന്യദൃശ്യമായ സൌഈന'ദര്യത്തെക്കുറി ച്ചുളള ഓര്‍മ 
യാണ്‌ ( “ഭാര്‍ഗവക്ഷ്രേതത്തില്‍ പോലെങ്ങാനുമുണ്ടോ വേറെ"); 


''പാഴ്‌മണ്ണു പിടിച്ചോരു മൂലയില്‍ കിട 'ക്കുന്നതാണെങ്കിലും 


”” സ്വാമിനിയുടെ പളളിവാഠാം"" “ “വീണ്ടും നന്‍മെഴുക്കിട്ട നിര്‍മ 
ലാഭ ' ' മാക്കാനുൃളെളാരാഹ്വാനമാണ്‌; “ “മാതാവിന്‍ മഹാഗ്ൃഹം 


തുണ്ടുതുണ്ടാക്കി തീരത്തുവേര്‍തിീരീ' "ക്കുന്ന തടസ്സുത്ഭഠം തട്ടിനീ” 
ക്കാന്‍ ' ' നമ്മഠം മൂരി നിവര്‍ന്നു നേരേ വിടും നെടുവീര്‍പ്പൊന്നു 


പോരു ''മെന്ന ശുഭപ്രതീക്ഷാ [പകടനമാണ്‌. അവസാനം, 
”” മാതദുവാക്കൊന്നാകണം നമുക്കു സാക്ഷാല്‍ വേദം, മാത്‌: 


ശുശൃഷായത്‌നമാകണം മഹായജ്‌ഞം'' എന്ന തരത്തില്‍ പഴയ്‌ 
സംസ്‌കാരത്തിന്‌ പുതിയൊരര്‍ഥം കണ്ടു പിടിക്കുന്ന കവി 
മാതദുഭൂമിയൊഴിച്ചു” “ “പഛരില്‍ ദൈവമേതുള്ളു വേറെ” എന്ന 
ചോദൃത്തിലെത്തുന്നു. 

പഴയ സംസ്‌കാരം പുതിയ സാഹചരചത്തില്‍ 


പഴയ ഫൈന്‌ദവ സംസ്‌കാരവും പതിയ ദേശീയിഃ 
സ്‌ഥാനവും തമ്മില്‍ അഭേദ്യമായ ബന്ധമുണ്ടെന്ന കവിയെ 


76 മാര്‍ക്‌സിസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


ആശയം പപകടിപ്പിക്കുന്ന മറെറാരു കറുതിയാണ്‌ “ പുരാണങ്ങറം 
* പ്പാരിനുളളടിക്കല്ലു പാര്‍ത്ത കണ്ടറിഞ്ഞ'" “'ഭാരതവര്‍ഷ 
തിലെ പുര്‍വരാമൃഷീന്(ദന്‍മാരെ ' യാണ്‌ ബഹുമാനത്തോടും. 
കൂതജ്ഞതയോടും കൃടി കവി ഇവിടെ സ്‌മരിക്കുന്നത്‌. അവ 
._തുടെ വിശരമവേളകളില്‍ കവിതാദേവിയുമായി ചെയ്‌ത നര്‍മസ 
ല്യാപങ്ങളാണ്‌ പുരാണങ്ങളെന്നും, അവയാണ്‌ ' 'ഭാസകാളിദാ 
സാദ്യന്‍മാരെയും പുലര്‍ത്തീയ ഭാസുരസാരസ്വത ഭണ്‌ഡാരപു 
രക ' ' ളായി തീര്‍ന്നതെന്നും കവി നമ്മെ ഓര്‍മിപ്പിക്കുന്നു. പുരാ 
ണകര്‍ത്താക്കളായ ആ ഒഷീനാ്രന്‍മാര്‍ ''ചെങ്കോലു ദാൂരത്തിള്‌ 
യോഗദണ്‌ഡെടുത്ത' തും * “പൊങ്കിരീടത്തെ ജടാകൂടമായ്‌ 
മാററി '' യതും “ 'സ്വര്‍ഗത്തെപോല്യം തദുണ്രപാായ' മായി കണ്ടതു 
മൊക്കെ ഒരെൊററ കാരണത്താലാണെന്ന്‌ കവി നമ്മോട്‌” പറയുന്നു: 


& 4 
ക 


ംംംംംജഗത്തിങ്കല്‍ 
മുഖ്യമായൊന്നേയുളളു:; സ്വാത്രന്ത്യം--. 
സാക്ഷാല്‍ മോക്ഷം." 

അവസാനം അദ്‌ദേഹം നമ്മോടാഹ്വാനം ചെയ്യുന്നു: 


* ” പുതമോങ്കാരംപോലെ 
ത്ൃക്ഷരാത'മകമാമീ.... 
സ്വാത്രന്ത്യം പഠിപ്പാനായ്‌ 
കരണ്വയതിതയത്താല്‍ 
സാദരം (്രയത്‌നിപ്പിന്‍, 
സാഫല്യപ്പെടുത്തുവിന്‍ 
സോദരന്‍മാരെ നിങ്ങഠം 
സാരമാം നരജന്‍മം. '' 


ഇനി മൂന്നാമതായൊരുദാഹരണമെടുക്കാം: “എന്‍െറ ഗുരു 
നാഥന്‍ '. ഗാനഃധിജിയെക്കുറിച്ചുളള ഈ കവിതയും “പുരാണ ' 
ങ്ങളം തമ്മില്‍ താരതമ്യപ്പെടുത്തുന്നത്‌” രസകരമായിരിക്കും . 

* പുരാണ ങ്ങളുടെ തുടക്കം പഴയ ഹൈന്ദവ സംസ്‌കാര 
ത്തെക്കുറിച്ചു” കവിക്കുള്ള ബഹുമാനമാണെങ്കില്‍, ഗുരു 
നാഥ'ന്‍െറ തുടക്കും ഇന്നത്തെ ദേശീയ്യപപസ്‌ഥാനത്തെയും 
അതിന്‍റെ നേതാവിനെയും കുറിച്ചുളള ബഹുമാനമാണ്‌. 
പുരാണകര്‍ത്താക്കുളായ ട്ടടഷീന്‌ര്രന്‍മാരുടെ ത്യാഗപൂര്‍ണമായ 
ജീവിതത്തിനും അവരുടെ ലക്ഷ്യമായ “സാക്ഷാല്‍ മോക്ഷത്തിനും 


വളളത്തോഠംകവിീത 27% 


പുതീയൊരര്‍ഥം....സ്വാത്രന്തൃയത്തിനുവേണ്ടി ത്യാഗപുര്‍വമായ 
രൂപയത്‌നം നടത്താനുളള ആഹ്വാനം.--കണ്ടുപിടിക്കുന്ന കവീ 
തന്‍െറ ഗുര്യനാഥനായ ഗാന്‌ധിജിയില്‍ അതേ ട്ടൃഷീന്രദന്‍മാ 
രുടെ ഒരു നൂതനപ്രതിനിധിയെയാണ്‌ നമുക്ക? കാട്ടിത്തരുന്നത്‌, 
പുരാണകര്‍ത്താക്കളെ സ്‌തുതിച്ചു” കവി ചെന്നവസാനിക്കുന്നത്‌ 
സ്വാത്രനന്ത്യത്തിനുവേണ്ടി "സാദരം പപയത'നിക്കാനുള്ള ആഹ്വാന 
ത്തിലാണെങ്കില്‍, ഗാന്ധിജിയെ പുകഴത്തുന്ന അദ്‌ദേഹം 
അവസാനിപ്പിക്കുന്നതിങ്ങനെയാണ്‌: 

* “ഗീതക്ക്‌” മാതാവായ ഭൂമിയേ ദമുഡമിത്‌' 

മാതിരിയൊരു കര്‍മയോഗിയെ പ്രസവിക്കു . 

ഹിമവദ്‌വിന'ധ്യാചലമധ്യദേശത്തേ കാണു 

ശമമേ ശീലിച്ചെഴുമിത്തരം സിംഹത്തിനെ. 

ഗംഗയാറൊഴുകുന്ന നാട്ടിലേ ശരിക്കിത 

മംഗളംകായ്‌ക്കും കല്‍പപാദപമുണ്ടായ'വരൂ! '' 
ഉദാഹരണങ്ങരം വര്‍ദ്ധിപ്പിച്ച്‌ ലേഖനം ദീര്‍ഘിപ്പിക്കുന്നില്ല. 
സ്വന്തം നാടിനെയും അതിന്‍െറ ഭൃതകാലപാരമ്പര്യങ്ങളെയും 
കുറിച്ച” അഭിമാനം; ആ ഭൂതകാലപാരമ്പറ്യങ്ങളുടെ പശ്ചാത്തല 
ത്തില്‍ ഇന്നത്തെ സ്ഥിതിഗതികളെ കാണാനുളള പരിശ്രമവും 
അതില്‍നിന്നുണ്ടാകുന്ന സ്വാത്രത്യകാംക്ഷയും; ഈ സ്വാത്യന്ത്യ 
കാംക്ഷക്ക്‌ രൂപംകൊടുക്കുന്ന ഇന്നത്തെ ദേശീയപ്രസ്‌ഥാന 
ത്തെയും അതിന്‍െറ നേതാക്കളെയും കുറിച്ച്‌” സനേഹബഹുമാന 
ങ്ജഠം....ഇവയാണ്‌ നേരിട്ടോ അല്ലാതെയോ, കവി പപകടിപ്പിക്കു 
ന്നത; ഇതാണ്‌ വളളത്തോളിനെ മററു കവികളില്‍നിന്ന്‌ വേര്‍ 
തിരിക്കുന്നത്‌ എന്ന്‌ ചുരുക്കിപ്പറയുകമാതം ചെയ്യാം. 

പുരാതനമായ ഭാരതീയ(ഹൈന”ദവ)സംസ്‌കാരത്തോടുളള 

മമതയും ആധുനികമായ ഇന്ത്യന്‍ ദേശീയ്പപസ്‌ഥാനത്തോടുളള 
കൂറും ഇന്നത്തെ ഇന്ത്യന്‍ സാമൃഹ്യവ്യവസ്‌ഥയിലുളള പോരായ്‌മ 
കളുടെയും തകരാറുകളുടെയും നേരെ കണ്ണടക്കാന്‍ മഹാകവിയെ 
അനുവദിക്കുന്നില്ല. നേരെമറിച്ച്‌", നമ്മുടെ (ഇന്ത്യയിലാകെയും 
വിശേഷിച്ച്‌ കേരളത്തിലുമുളള) സാമുഹ്യജീവിതത്തിലും 
സംസ്‌കാരത്തിലുമുളള ദുഷിച്ച വശങ്ങളെ തുറന്നുകാട്ടാനും 
അവക്കെതിരായി സമരം നടത്തുന്നതിന്‌ ജനങ്ങളെ പ്രേരീപ്പീ 
ക്കാനുമാണ്‌ തന്‍െറ വിശിഷ്‌ടകറടുതികളധികവും അദ്ദേഹം ഉപ 
യോഗിച്ചിട്ടുള്ളത്‌. ഇത്തരത്തില്‍ സാമൂഹൃവ്യവസ്‌ഘഥയുളെ 
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ദുഷിച്ച വശങ്ങഠംക്കെതിരായ സമരത്തിന്‌ ആഹ്വാനംനല്‍കുന്ന 
തിന” മഹാകവിയെ സഹായിച്ച മുഖ്യ പ്രേരകശക?*തിയാകള്ടെ 
പുരാതനമായ ഭാരതീയ((ഹൈന'“ദവ) സംസ്‌കാരത്തോടദ'ദേഹ 
ത്തിനുളള മമതയാണുതാനും . 

ഉദാഹരണത്തിന്‌, ' തോണിയ്ഠത 'യെടുക്കുക. സര്‍വസാധാ 
രണമായ ഒരു സംഭവമാണിവിടെ വിവരിക്കുന്നത്‌”.-ഉറക്കമിള 
യ്‌ക്കാതെതന്നെ പപഭാതമാകുമ്പോഴേക്ക? ഉദ'ദിഷ്‌ടസ്‌ഥലത്തെ 
ത്താന്‍വേണ്ടി സനഃധ്യക്ക “വഴിക്കിടക്ക വിരിച്ചു” തോണി കയ 
റുക. ഇത്തരമൊരു തോണിയാത്രക്കിടക്ക്‌ തോണിക്കാരിലൊ 
മറഠം രാമായംനം കിളിപ്പാട്ട്‌” വായിക്കുകയെന്നതും അസാധാരണ 
മായ ഒരു സംഭവമല്ല. ജത സര്‍വസാധാരണമായ സംഭവങ്ങളെ 
ആസ്‌പദമാക്കി. എന്തെല്ലാം ഉല്‍കദ്ഷ്‌ടവികാരങ്ങളും വിച്ചാര 
ങ്ങളും ആണ്‌ കവി പുറത്തൃകൊണ്ടുവരുന്നത്‌. 

“ഞാന്‍ രാമായണമൊന്നു വായിക്കട്ടെ” എന്ന ചോദ്യം ചോദി 


ക്കാന്‍ തോണിക്കാരനെ പ്രേരിപ്പിച്ചതെന്താണെന്ന്‌ കവി ഈഹിച്ചാ 
നോക്കുകയാണ്‌; 


” “ഇവന്ന്‌ രാമായണ വായനക്കെ- 
ന്നനുജ്‌ഞ കിട്ടായ'കിലബദ്‌ധമെന്തോ? 
സല്‍്ഗന്‌ഥ പാഠത്തെ മുടക്കിയേക്കാം 
ഞാനെന്നിവന്നെങ്ങിനെ ശങ്കതോന്നി? 
എഴുത്തു ശീലിച്ചതു തന്‍െറ ഗ൪വാ- 
യെണ്ണ്ണൊല്പയെന്നാമിതിനാന്തരാര്‍ഥം . "' 
(്രമേണ കവി തന്‍െറ വിചാരഗതിക്കിങ്ങനെ രൂപം കൊടൂ 

ക്ഴുന്നു; 
" “ഹാ നന്നുയര്‍ന്നുളളവര്‍ താഴന്ന ജാതി - 
ക്കാരില്‍ക്കടത്തും കരുണാ കടാക്ഷം! 
അനര്‍ഥ ഗര്‍ത്തങ്ങളിലാണ്ടു തന്നെ 
കിടക്കണം പോലിവര്‍ കീട തുല്യം. 
വേദേതിഹാസാദി വിഭൂതിയെല്ലാം 
മേല്‍ജജാതിതന്‍ പൈതദുകമാണുപോലും . 
സഭാധ്ത സസുത്തിനു ജന്‍മഭൂവീ 
സ്ല്‍ക്ഷേ്ര മേതോ കെടുനീരൊഴുക്കാന്‍.- 
പലേടവും പാഴമണല്‍ വന്നടിഞ്ഞി 
ട്ട്ുതയിക്കു നിമ-നോന്നതമായിയല്ലോ. 


പളളത്തോഠംകവിത ആ 


രബഹ"മര്‍ഷിമാറര്‍ മുഖ്യനെ മുക്കുവത്തി 

പെറേറാരു പുണ്യക്ഷിതി മണ'ഡലത്തില്‍ 

അഹോ മനുഷ്യന്നു മനുഷ്യനോടു 

സാമീപ്യ സമ്പര്‍ക്കുമധര്‍മമായി! 

കവിയുടെ അനുവാദത്തോടെ രാമായണം വായിക്കാന്‍ തുഭ 

അിയ തോണിക്കാരന്‍െറ ഓരോ ചലനവും കവിയില്‍ പലപല 
വികാരങ്ങളുമു ഒവാക്കുന്നു. ശ്രുതിയോ, രാഗമോ, അക്ഷരവ്യ 
കാതതയോ ഇല്പാത്തതാണെങ്കിലും 'ഭക്‌തിസ്‌ഫുരമാധുരി 
പ്ൂൂണ്ട' തോണിക്കാരന്‍െറ കണ്‌ഠസ്വരം അദ്‌ദേഹത്തിന്‍െറ 
* കര്‍ണത്തിനാഹ്ലാദമനല്‍പമേകി"; ഈ ആഹ്റാദത്തിന്‍െറ ഫല 
മായി ചുററുമുളള പകുതിയില്‍ തന്നെ ആഹ്ലാദകരമായ പല 
മാററങ്ങളും വരുന്നതായദ്‌ദേഹത്തിന്‌ തോന്നി; വായനക്കിടക്ക്‌* 


ചിലതിന്‍െറ അര്‍ഥം ചോദിച്ചുകൊണ്ടിരുന്ന തോണിക്കാരനെ 
കൊണ്ട്‌ അവസാനം കവി പറയുകയാണ്‌; - 


“ഹാ കഷ്‌ടമുല്‍കൃഷ'”“ട വിചാരനാമീ- 

ജിജഞാസു വിജ്‌ഞാന വിദൂരസംസ്‌ഥന്‍ 

ഇഈമട്ടരെത വിലപ്പെടും മണിക- 
ളുണ്ടിസാഗരംതോറുമേ 


ധ്രീമദ്വസ്‌തുചയത്തെ-യെന്തുപറയാം 
വ്യാമോഹ ദുര്‍വൈഭവം 
പാഴ”മണ്ണില്‍ പൊടിപററു 
മെന്നുകരുതിസ്‌“പര്‍ശിക്കയേ ചെയ്‌വതീ 
ല്ലേോമല്‍സ്സ്റോദരമരദനക്കറപെറും 
മേലാളിമാര്‍ തന്‍ കരം. 
നമ്മുടെ നാട്ടിലെ ബഹുഭൂരിപക്ഷം ജനങ്ങഠം സാമൂഹൃ 
മായും സാംസ്‌കാരികമായും അടിച്ചമര്‍ക്കപ്പെടു കയാണെന്ന പര 
മാര്‍ഥം " തോണിയാത'യിലൂടെ പുറത്തുകൊണ്ടുവരുന്ന കവി 
ഈ സാമുഹൃയാഥാര്‍ഥ്ൃയത്തിന്‍െറ കാരണം സ്ഥമ്പത്തികമായ അസ 
മത്വങ്ങളാണെന്ന വാസ്‌തവം കൂടി പല കടുതികളിലുമായീ 
വ്ൃക്‌തമാക്കുന്നുണ്ട്‌ . 
* “ഈ വണ്ണമായേ്‌” [പകട്തിദേവിപെരുത്തുതം.- 
നാണ്യം പരത്തിയ നഭസ്‌ഥലി തന്‍ചുവട്ടില്‍ 
ഹാ കഷ്‌ടമ്യെത ജനമുണ്ടൊരു ചെമ്പയതുട്ടും 
കാണാതെ പട്ടിണി കിടന്നുപുലര്‍ന്നിടുന്നു. "* 
(കാറുകണ്ട കര്‍ഷകന്‍) 
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മാര്‍ക്‌സിസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


“കാലേ പഴംകഞ്ഞികുറെക്കഴിച്ചു, 
കയ്യില്‍ പണിക്കോപ്പുകളോടുകൂടി 
രിദ വര്‍ഗം ചകിരിപ്പണിക്കും 

മററും തൃനിഞ്ഞെത്തുമിതിന്‍തടത്തീല്‍. 
സാധുക്കളിക്കൂട്ടര്‍ വിശപ്പടക്കാന്‍ 
നട്ടെല്പുപൊട്ടുംപടി വേലചെയ്‌വൂ! 
അതിന്‍മഹത്താം ഫലമോ 
പണക്കാര്‍ക്ക,ഹോ നരന്‍തന്‍ സമസ്ദ്ഷ്‌ടമൈത്തി. 
ധനാഡ്യരെ ധര്‍മവഴിക്കു നിങ്ങഠം 
കാണിക്കവെക്കും തനിമുത്തിനെക്കാഠം 
കൂലിപ്പണിക്കാരിവര്‍ തന്‍വിയര്‍പ്പു 
നീര്‍ത്തുളളിയാണീശ്വരനേറെയിഷ്‌ടം . 


(തിരൂര്‍ -പൊന്നാനിപ്പുഴ) 


അന്‍പെഴുമച'ഛന്‍ മക്കാംക്കെല്പാര്‍ക്കുംകൂടിത്തന്ന 
സമ്പത്തുകരുത്തരാം ചിലര്‍തന്‍ വകയായ പോയ* 
ചെന്നതുയാചിപ്പാനും വഴില്പീഭാതാക്കഠം 
ക്കുന്ന്രമജാതിക്കോട്ടയുണ്ടവരുടെ ചുററും . 
ജാതിതന്‍ വിളംബരമ്മെത ധര്‍മാനുസ്തം; 
ഭാത്ൃവിദ്വേഷികളാം മേലാളര്‍ വിശുദ'ധര്‍പോല്‍. 
അവരക്കുതനതോജസ്സ്റുരുക്കിപ്പൊന്‍നാണ്യങ്ങം 
ഉടിച്ചുകൊടുക്കുമീ സാധുക്കളശുദ'ധരും.. 
(ഐക്യമേ സേവ്യാല്‍ സേവ്യം) 


പൈശാച തൃഷ്‌ണക്കടിപെട്ടൊടുങ്ങാ- 
പ്പണിക്കുനീര്‍ത്തും മുതലാളിവര്‍ഗം 
ചെഞ്ചോരതീര്‍ന്നപ്പ്യൊഴുതിട്ടെറിഞ്ഞ 
മനുഷ്യദേഹങ്ങളിലൊന്നിതത്രേ 
സുഖാമദടുതം സ്വൈരമശിച്ചുദിവ്യ.- 

സാധേ രമിപ്പു മുതലാളിവീരന്‍, 
അയാഠഠക്കു വിണ്‍തീര്‍ത്തവരോ വിശപ്പില്‍ 
വല്ലേടവും വീണു മരിച്ചിടുന്നു. 
മേലാളര്‍ക്ക്‌ പൂമ്പട്ടുകിടക്കതുന്നി 
ക്കൂട്ടുന്നതിനാരുടെ കൈക്ഴച്ചു, 


മെളളള്‍ത്തോഠംകവീത 18) 


ഏതോ മരത്തീന്‍ പൊളിയാബവന്നു 
കിടച്ചതാഹന്ത കിടന്നുചാവാന്‍! ..... 
30 % % 
അശക തമാമത്തല താങ്ങുവാനോ 
തണുത്തമെയ്യൊന്നു തലോടുവാനോ! 
അങ്ങാരുടേയും കറുപകയ്യയച്ചീ...... 
ലെ, ന്തിന്നവന്‍ദീന ദരിദ്രനായി. 
എന്തിന്നവന്‍ പേര്‍ പുകഴാത്തൊരാളാ.... 
യെ, ന്തിന്നവന്‍ ഹീനകുലേ ജനിച്ചു! 
% 2% ഴു 
ചിലര്‍ക്കുദിച്ചീല വികാരമൊന്നും 
മരിക്ക സാധാരണമല്പി മന്നില്‍ 
മരിക്കസാധാരണ, മീവിശപ്പില്‍ 
ദഹിക്കലോ നമ്മുടെ നാട്ടില്‍മാതം 
ഐക്ൃക്ഷയത്താലടിമ ശവങ്ങഠം 
അടിഞ്ഞുകൂടും ചുടുകാട്ടില്‍മാതം।! 
(മാപ്പ്‌) 
ആരുടെ നെററി വിയര്‍പ്പേ നറും പനി 
നീര്രത വാററുന്നു പളളിമേടകളില്‍ . 
എ[[തമേല്‍ സംതദ്പ്‌ത, മ്രെതമേല്‍ ശൂഷ“കമാ...- 
കൃ ത്യൈകതാനനാം സാധുവിന്‍ ജീവിതം . 
കഷ്‌ടമിതില്‍പ്പരം വൈരുധ്യമെന്തുളളൂ? 
നിഷാഠൂരം നിന്‍മറിമായം നൂലോകമേ! 
(മറിമായം) 


ഇന്നത്തെ സാമുഹ്യ വ്യവസ്ഥിതിയിലെ തകരാറുകളീല്‍ 
വെച്ച്‌” ഏററവും കൂടുതല്‍ കവിയെ ഇളക്കുന്നത്‌ സ്തീ സമു 
ദായം അനുഭവിക്കുന്ന അസ്വാത്രന്യയവയം മററവശതകള്ം ആണ. 
ഇക്കാരൃത്തില്‍ അദ്‌ ദേഹം നല്‍കുന്ന സംഭാവന എന്തെന്ന്‌ അധികം 
വിവരിക്കാന്‍ ഞാനിവിടെ മുതിരുന്നില്ല. 'സ്രതീ' എന്ന 
പേരില്‍ പപസിദ”ധീകടുതമായ കവിതാസമാഹാരത്തിന്ന്‌ ഞന്‍ 
എഴുതിയ അവതാരികയില്‍ അത്‌ ചെയ്‌തിട്ടുണ്ട്‌. പക്ഷേ, ഇയ 
സാമൃഹ്യപശ്‌നത്തിന്‍െറ നേരെ വെളിച്ചം വീശുന്ന മറെറാരു 
കറടിതിയെപ്പററി.“ 'കൊച്ചുസീത് ' 'യെപ്പററി..-ഏതാനും സംഗതി 
കഠം പറയാതിരിക്കാന്‍ വയ്യ. 
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മതപരമായ ചടങ്ങുകളുടെ ഭാഗമായി നടക്കുന്ന ഒരാചാര 
ത്തിന'......' ' ദേവദാസി സ്രമ്പദധയത്തിന*'”......എതിരായാണ്‌ കവീ 
ഇവിടെ സമരകാഹളം മുഴക്കുന്നത്‌. അതിന്നകേട്ടെ (മററു പല 
വളളത്തോഠംകടുതികളിലുമെന്നപോലെ) മഹാകവിക്ക്‌ (അഥവ 
അദ്‌ ദേഹം സൃഷ്‌ടിച്ച നായികക്ക്‌) ആവേശം നല്‍കുന്നത്‌ രാമാ 
യണകഥയാണുതാനും. 


* “ആ മൈഥിലിയായ്‌ച്ചമഞ്ഞവഠം ചേതസാ 

ശ്രീമല്‍ ഗൃഹത്തിലും കാട്ടിലുമൊപ്പമേ! 

രാമഭ്ര്ദന്നുസമാനനായോരഭി - 

രാമപുരയഷറന്‍െറ പത്‌നിയായ മേവി ' 'യ 
ചമ്പകക്കുട്ടി , 

' *സ്ീതയെപ്പോലെ പതിപ്രേമ ചാരി[ത- 

പൂതമാക്കാവൂ ഞാനെന്നുടെ ജീവിതം! 
എന്ന” പറഞ്ഞത്‌ മുതല്‍ക്കാണ്‌ അവളും മുത്തശ്‌ശിയും തമ്മി 
ലുളള ഏററുമുട്ടല്‍ തുടങ്ങുന്നത്‌. 

പഴയ തലമുറയും പുതിയ തലമുറയും തമ്മില്‍ നടക്കുന്ന ഇഴ 

ഏററുമുട്ടലില്‍ കവി തീര്‍ച്ചയായും പുതിയ തലമുറയുടെ ഭാഗ 
ത്താണ്‌. ഒരു ദേവദാസി കുടുംബത്തിന്‍െറ ചുററുപാടുകളില്‍ 
വളര്‍ന്നുവന്ന ചമ്പകക്കുട്ടിയുടെ ആദര്‍ശമാഹാത”മൃത്തെക്കുറിച്ചു" 
കവി പറയു കയാണ്‌. 


അമ്പോ മഹിമാവിതാര്‍ഷഭൂവേ, തവ 
വമ്പോര്‍ക്കളത്തിലും നിഷ്‌കാമകാഹളം 
വേടക്കുടിലിലും (ബാഹ്‌മണൃസമ്പത്തീ , 
വേശത്തെരുവിലും ചാരിര്തസാരരഭം! 

അവസാനം മുത്തശ'്‌ശിയുടെയും അവര്‍ മുഖേന വന്ന 


വൃദ്ധ വിടന്‍െറയും കയ്യില്‍നിന്ന്‌ രക്ഷപ്പെടാന്‍വേണ്ടി ചമ്പക 
വല്ലി ““ മാതുഭൂവിന്‍ പിളര്‍ന്ന ഹൂദയത്തില്‍ മറഞ്ഞുപോയ്‌” " 
തിനെ ചൂണ്ടിക്കാണിച്ച്‌” കവി പറയുകയാണ്‌; 

“*ക്ഷുദധീത്വമേ, സ്വാര്‍ഥപരത്വമേം, 


നിര്‍ദയത്വമേ, നിന്നെരിതീയ്യിനാല്‍ം 
എ്തരചമ്പകവല്ലിയുണ്ടിങ്ങനെ 


ഭഗ'ധയാകുന്നു ഭാരതവ്പുങ്കാവില്‍ 
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എന്നാല്‍ ദേവദാസി സ്യമ്പദായത്തിനെതിരായി പടവെട്ടി ആത്മാ 
ഫൂതി ചെയ്യുന്ന ചമ്പകവല്ലിയുടെ പേരിലെന്നപോലെതന്നെ ആ 
'സ്യമ്പദായത്തെതാലോലിച്ചുപോരുന്ന മുത്തശ”“ശിയുടെ പേരിലും 
തനിക്കനുഭാവമുണ്ടെന്ന്‌ കവി വ്യക്‌തമാക്കുന്നു. 
ഇല്പായ്‌മയില്ല, മനസ്സ്റാക്ഷിയെന്നതി 
ത്തളളക്കുലടയ"ക്കുമുളളില്‍ 
പക്ഷേ, ആ മനസ്സാക്ഷിക്കു" 'തെല്ലൊന്നനങ്ങുവാന്‍പോലുമാളല്പാ"" 


ത്രാക്കത്തക്കവണ്ണം കഠിനമാണ്‌ “ “കല്ലൊത്ത മാമൂലിന്‍ ഞെക്കല്‍" 


എന്താണീ “ “കല്ലയൊത്ത മാമൂല്‍?" ' 


* “ കളളുനിറച്ചു പുറത്തു ഗംഗാംബുവെം 

ന്നുളള പേരൊട്ടിച്ച പാനികളാല്‍ 

പാവങ്ങാഠം വഞ്ചിക്കപ്പെട്ടുപോയ്‌; കാണ്‍ക്രെത 
പാവനമാംപദം..-' ദേവദാസി " 
ഇദ്‌ദേവദാസിവകുപ്പിനെസുഷ്‌ടിച്ച 
പുത്തന്‍വിരിഞ്ചന്‍െറയിച്ച്ഛയല്ലോ 
സ്്തീകളാം വീചികഠംക്കായ്‌നീക്കിവച്ചുതീ 
ലോകസമുദ്ദത്തില്‍ ദാസ്ൃയനുത്തം . 

ഈ മാമൂലിനെ നേരിട്ടെതിര്‍ക്കുകയാണ്‌ ചമ്പകവല്പി ചെയ്യു 
ന്നതെങ്കില്‍ അതിനെ നിലനിര്‍ത്തിയാരാധിക്കുകയും, അതേസ 
യത്ത്‌ പാതിവത്യം (പസംഗിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന പുരുഷന്‍െറ 
കുളളത്തരത്തെ എതിര്‍ക്കുകയാണ്‌ മുത്തശ്ശി ചെയ്യുന്നത്‌. 

* “നിച്ചിലും സ്വാര്‍ഥമേ നോക്കും ചിലനര.ം 

രിച'“ഛപോലെ കുടുക്കിട്ടുനല്ലാര്‍കളെ 

മൊച്ചകളിപ്പിക്കുവാനായ്‌വിരചിച്ച 

തൃച്ചങ്ങലയ്‌ക്കാം സതീധര്‍മമെന്നപേര്‍ 
പുരുഷന്‍മാര്‍ സ്ത്രീകളുടെ നേരെ പെരുമാറുന്നതെങ്ങനെയെന്ന? 
കാണിക്കാന്‍ ചനമ്പകവല്പിയുടെ ആദര്‍ശപായതമായ സീതയെ 
ത്തന്നെ ഒരുദാഹരണമായി മുത്തശ്‌ശിയെടുക്കുന്നു . 


അദ'ദശകണ്‌ഠന്‍ കിഴിഞ്ഞപേക്ഷിക്കിലു 
മ[തപതിഭക'തി കാണിച്ച സീതയെ 
പത്തുംതികഞ്ഞനാള്യക്ഷതരക്ഷുക്കഠം 
തത്തിനു കാട്ടില്‍കളഞ്ഞീലയോപിയന്‍ 
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അതായത്‌, സ്(തീപുരുഷസമത്വത്തിനുവേണ്ടി വാദിക്കുന്ന 
പ്ൃരോഗമനവാദികഠംക്ക്‌ ദേവദാസിസ്രമ്പദായത്തിന്‍െറ നേരെ 
യുളള എതിര്‍പ്പിനെറ രണ്ടുവശങ്ങളാണ്‌ ചമ്പകവല്ലിയും മുത്ത 
ശശിയും. ഈ രണ്ടുതരം എതിര്‍പ്പുകളില്‍ മേന്‍മയേറിയത്‌ ചഞ്ബ 
കവല്ലിയുടെതോ, അതോ മുത്തശ്‌ശിയുടെതോ? 


മുത്തശ്‌ശിയെപ്പോലെ ദേവദാസീ സ്രമ്പദായത്തിന്‌* വഴങ്ങി 
ക്കൊടുക്കുകയല്പല ചമ്പകവല്ലി ചെയ്യുന്നത്‌, അതിന്നെതിരായ 
സമരപതാക അവള്യയര്‍ത്തുന്നു. മുത്തശ്ശി ആഅ[തയേറെ പ്രസം 
ഗിക്കുന്ന ' ' പുരൃഷന്‍െറ സ്വാര്‍ഥത്തില്‍ ' നിന്ന്‌” സ്വയം രക്ഷപെ 
ഒ0ന്‍ അവഠം ആത്‌മാഹുൃതി ച്ചെയ്യുന്നു. ഈ നിലക്ക്‌ അവളുഭെ 
എതിരപ്പാണ്‌ മേന്‍മയേറിയതെന്ന്‌ പറയാം. 


പക്ഷേ, മുത്തശ്‌ശി കണ്ടതും നമുക്ക്‌ നിസ്സാരമെന്ന്‌ പറഞ്ഞ്‌* 
തള്ളിക്കളയാന്‍ വയ്യ. എന്തുകൊണ്ടെന്നാല്‍, ദേവദാസിസ്രമ്പ 
ഭയത്തെ ന്യായീകരിക്കാന്‍വേണ്ടിയാണെങ്കിലും പുരുഷനെറ 
സ്വാര്‍ഥത്തെ തുറന്നുകാണിക്കുകയാണവര്‍ ച്െചെയയമുന്നത്‌. ഇതി 
ന്നെതിരായി സമരം നടത്താതെ---ബഹുഭാരൃത്വം, ഘോഷാസ്രമ്പ 
ദായം, സ്‌്(തീകഠംക്ക്‌ സ്വത്തവകാശമില്പായ്‌മ, ഭാര്യ മരിച്ച്‌ പുര 
ഷന്‌ വീണ്ടും വിവാഹംചെയ്യാമെങ്കിലും ഭര്‍ത്താവയ മരിച്ച 
സ്തീക്ക്‌ അത്‌ പാടില്ലെന്ന നിയമം മുതലായി പല രൂപ 
ത്തിലും (പത്യക്ഷപ്പെടുന്ന പുരുഷമേധാവിത്വത്തിന്‍െറ ഒരു രൂപ 
ഭേദം മാര്തമാണ്‌ ദേവദാസിസ്രമ്പദായമെന്ന്‌ മനസ്സിലാക്കി , പരി 
പൂര്‍ണമായ സ്തീപുരുഷസമത്വം സ്‌ഥാപിക്കാ൯വേണ്ട വിജയ 
കരമായ സമരം നടത്താതെ.-ദേവദാസിസ്യമ്പദായം അവസാനിപ്പി 
ക്കാന്‍ കഴിയില്ലെന്ന്‌ പുരോഗമന വാദികളായ സാമുഹ്യനിരീക്ഷ 
കന്‍മാര്‍ക്കറിയാം. ഈ പശ“ചാത്തലത്തിലാണ്‌ ആ സ്വമ്പദായ 
ത്തിന്‌ വഴങ്ങിക്കൊടുക്കാന്‍ മൂത്തശ്‌ശി ചമ്പകവല്പിക്ക്‌ നല്‍കുന്ന 
ഉപദേശത്തെ നാം പരിശോധിക്കേണ്ടത്‌. 


മുത്തശ്‌ശിയെപ്പോലെ, പുരുഷന്‍െറ സ്വാര്‍ഥത്തെക്കുറിച്ചം 
വന്‍പസംഗങ്ങഠം നടത്തുകയും അതെസമയത്ത്‌ ആ സ്വാര്‍ഥ 
ത്തിന്‍െറ ഒരു പ്രത്യക്ഷ രൂപമായ ദേവദാസിസ്രമ്പദായത്തിന്‌ 
കീഴ്‌വഴങ്ങുകയും ചെയ്യുക, ചമ്പകവല്പിയെപ്പോലെ ദേവദാസി 
സ്രമ്പദായത്തിന്‌ കീഴ്‌വഴങ്ങാതെകഴിക്കാന്‍ ആതമഹത്യചെയ്യുക- 
ഇത്‌ രണ്ടിലൊന്നേ ഇന്ന്‌ ചെയ്യാവുന്നതായിട്ടുളളു. പക്ഷേ, ഇത്‌ 


പളളത്തോഠംകഡിത 88. 


രണ്ടുമല്ലാത്ത മറെറാരു ദോവി.....' 'സൂഭീത പാരത്ര്ത്യമാരാകിയ 
സോദരിമാരെ നീഉവേ കാണാവ്യ' 'ന്ന ഒരു കാലം......' സീത തന്‍. 
ആന്‍മഭൂ ' 'വിന്ന്‌ വരാന്‍പോകുന്നുണ്ട'. ഇര ശുരുപതീക്ഷയോ൭െ. 
യാണ്‌ ചമ്പകവല്ലി “ ' മാതദുരൂവിന്‍ പിളര്‍ന്ന ഹൃദയത്തില്‍ '" ൭൪ 
ഞ്ഞുപോവൃന്നത”. ഇതൃതന്നെയാണ* കവി സമുദായത്തിനു. 
നല്‍കുന്ന സന്‌ദേശവ്യം . 

ക്ചുരുക്കത്തില്‍, പറയയകയാണെങ്കില്‍, 'സാമുഹ്ൃപരിഷ*കമ 
ത്തിന്‍െറയും, രാഷ്ര്ടീയ ഗ്വാത്രന്ത്യത്തിനറെറയും, സാമ്പത്തിക: 
സമത്വത്തിന്‍െറയും, എല്ലാം സന്‌ ദേശമുഠംക്കൊണ്ടുകൊണ്ഞുളളഃ 
ഒരു പുതിയ വീക്ഷണം, ഈ പുതിയ വീക്ഷണത്തിന്ന്‌ ആവേശം. 
നല്‍കത്തക്കവിധത്തില്‍ പുരാതന ഭാരതീയ(ഹൈന്‌ദവ) സംസ്‌ക€- 
രത്തിന്‍െറ ഉപയോഗം.ഇതാണ്‌ വളളത്തോഠം കവിതകഠംക്ക്‌*' 
(സ്വാഹി തൃമഞ്‌ജരിക്കും, മററു ലഘുകാവ്യങ്ങംക്കും) അവയുളേ. 
തായ വ്യക്‌തിത്വം നല്‍കുന്നത്‌. ഇങ്ങനെ പുരാതന ഭാരതീയ 
(ഹൈന' ദവ) സംസ്‌കാരത്തെയും ആധുനിക ലോകവീക്ഷണ്ട. 
ത്തെയും കൂട്ടിയിണക്കുന്നതില്‍ മഹാകവിയെ സഹായിച്ച മുഖ്യ. 
സംഗതി ദേശീയ പ്രസ്‌ഥാനത്തിന്‍െറ വളര്‍ച്ചയാണുതാനും 


ത്തശാനും വളളത്തോളും 


മഹാകവി കുമാരനാശാന്‍െറയും മഹാകവി വളളത്തേോളീ. 
ഒന്‍റയും സാഹിത്യപരമായ വളര്‍ച്ചയെ താരതമ്യപ്പെടുത്താന്‍ സഹാ. 
യിക്കുന്ന ചില പരമാഥാര്‍ഥങ്ങളിലേക്ക്‌ വായനക്കാരുടെ ശ്രദധയെ. 
ക്ഷണിക്കുന്നതും ഈ സന'ദര്‍ഭത്തില്‍ (പയോജനകരമായേക്കും. 

ആശാന്‍ തന്‍െറ പപശസ്‌ത കടടതികളെല്പാം (നളിനി, ലീല, 
വീണപൂവ്‌ മുതലായവ) എഴുതുകയായിരുന്നകാലത്ത” വളള 
ത്തോഠം “രാമായണ ' തര്‍ജമയും, അത്തരത്തിലുളള കടതികളും 
എഴുതിക്കൊണ്ടിരിക്കയാഥയിരുന്നു. എന്നുവെച്ചാല്‍, ഒരു സാഹി. 
തൃകാരനെന്നനിലയില്‍ തെറ വ്യക്‌തിത്വം പപകടിപ്പിക്കുവാന്‍ 
ആശാനുകഴിഞ്ഞിരുന്നപ്പോടം വളളത്തോളിന്‌ തന്‍െറ വ്യക”തിത്വം 
ൂപകടിീപ്പിക്കാന്‍ കഴിഞ്ഞിരുന്നില്ല. ഇങ്ങനെ, ആശാന്‍ തന്‍െ൦്‌ 
(പശസ്‌ത കഴടുതികളെല്പാം എഴുതുകയ്യം വളളത്തോഠം “രാമായണ” 
തര്‍ജമാദി പ്രവര്‍ത്തനങ്ങളിലേര്‍പ്പെടുകയും ചെയതിരുന്നതാകള്കെ 
ഗാന”ധിജിയുടെ നേത്മുത്വത്തിലയളള നിസ്സഹകരണ [പസഥോം. 

തുടങ്ങുന്നതിന്‌” മുന്‍പുളള കാലത്തായിരുന്നു. 


168 മാര്‍ക?സീസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


_.നീസ്സഹകരണ്വപസ്‌ഥാനവും അതിന്‍െറ അലയടിച്ച്‌” കേര 
എഏത്തിലൊരു വന്‍ ബഹുജനപ്രസ്‌ഥാനവും വളര്‍ന്നുവന്നത്‌ ആശാ 
നീല്‍ പറയത്തക്ക യാതൊരു മാററവും വളര്‍ത്തിയില്ല. സാമാജ്യാ 
ധീപത്യത്തിന്നും ജന്‍മി നാടുവാഴിമേധാവിത്വത്തിന്നും ജാതി മൃത 
'മ്വയേ സാമൃഹ്യാവശതകഠംക്കും എതിരായി വളര്‍ന്നുവന്ന ഒരു 
.പൊതുപ്രസ്‌ഥാനത്തിന്‍െറ സ്വാധീനശക്‌തിയില്‍പ്പെട്ട്‌ ജന്‍മമെ 
രൃത്ത ഒരേയൊരാശാന്‍കവിത 'ദൃരവസ്‌ഥ 'യാണ്‌. അതിലാകട്ടെ, 
ജാതിസ്മ്പദായത്തിന്നെതിരായ സമരമെന്ന (ആശാന്‍ അതിനു 
മുന്‍പും കൈകാര്യംചെയ്‌ത) ഒരു വിഷയമേ ഉളളുതാനും . 


നേരെമറിച്ചു”, വളതത്തോഠാംക്കവിതകളില്‍വെച്ച്‌ ഏററവും 
പശസ്‌തമായവ നിസ്സറഹകരണ[പസ്‌ഥാനത്തിന്‍െറ തണലി 
ല്വാണ”്‌ വളര്‍ന്നുവന്നത്‌. ഉദാഹരണത്തിന്‌ ഏററവും ഉല്‍കദ്ഷ്‌ട 
മായ വളളത്തോഠം കൃതികളുടെ സമാഹാരമായ നാലാം ഭാഗം 
* സാഹിത്ൃമഞ'ജരി ' "എടുക്കാം . ഇതില്‍ ഒന്നൊഴിച്ച്‌ മറേറ 
തെല്ലാം 19 21-23 കാലത്താണെഴുതിയത്‌, അവയില്‍ ഏതാണ്ടെല്ലാ 
ററിലും നിസ്സറഹകരണപ്രസ്‌ഥാനത്തിന്‍െറ സ്വാധീനശക്തി 
പ്പത്യക്ഷമായോ പരോക്ഷമായോ വ്യാപിച്ചു കിടക്കുന്നുമുണ്ട്‌. 


അതായത്‌, കേരളത്തിലെ ജാതിമര്‍ദനത്തിന്നും സാമൂഹയ 
മായ അടിമത്തത്തിന്‍െറ മററു രൂപഭേദങ്ങഠംക്കും എതിരായ സമര 
മാണ്‌ ആശാന്‍ കദട്തികാംക്ക്‌ പിന്നിലുളള മുഖ്യ 4പരകശക'തി. 
ഈ സമരത്തെ തുടര്‍ന്ന്‌ കേരളത്തില്‍ മാത്രമല്ല, ഇന്ത്യയിലാകെ 
വളര്‍ന്നുവന്നതും, മനുഷ്യജീവിതത്തിന്‍െറ എല്ലാ തുറകളെയും 
ബോധിക്കുന്നതുമായ ദേശീയസമരം ആശാനെ ഉളക്കിയില്ല. 
നേരേമറിച്ചാണ്‌ വളളത്തോളിന്‍െറ സ്ഥിതി. സാമൂഹൃപരി 
ഷകരണത്തിനുവേണ്ടിയുളള സമരത്തെതന്നെ ദേശീയമ്പമര 
ത്തിന്‍െറ ഭാഗമായേ വളളത്തോളീന” കാണാന്‍ കഴിയുന്നുളളു.. 


ഈ വിധത്തില്‍ രണ്ടു, മഹാകവികളുടെയും സാഹിത്യപരമായ 
വളര്‍ച്ചക്ക്‌ അടിസ്‌ഥാനപരമായി നില്‍ക്കുന്ന സാമൂഹൃപരി 
വര്‍ത്തനങ്ങളുടെ പശ്‌ചാത്തലത്തിലല്ലാതെ അവരുടെ കൃതികളെ 
പരിശോധിക്കാന്‍ (ശ്രമിക്കുന്ന വിമര്‍ശകന്‍മാരാണ്‌ ഉപരിലൊ 
“രാളെ മറേറയാളെക്കാഠം മേന്‍മയേറിയ കവിയെന്ന നിലക്ക്‌ 
പൊക്കിപ്പിടിക്കാന്‍ ശ്രമിക്കൂന്നത്‌. 


ജനാവിപത്വച(്രസ്‌ ഥാനത്തിന്‍െറ 
(്പരതിയിധികാ 


സാമൂഹ്യ മര്‍ദനങ്ങഠംക്കെതിരായി വിപ്പവകാഹളം മുഴക്കിയ 
കവിയാണ? ആശാനെന്നുളള പരമാര്‍ഥം ചൂണ്ടിക്കാണിച്ചുകൊണ്ട്‌ 
വളളത്തേഠളിനേക്കാഠം മേന്‍മയേറും ആശാനെന്ന്‌ വാദിക്കുന്നവരും 
അതല്ല ദേശീയസമരത്തിന്‍െറ സന്‌ദേശവാഹകനായ വളളത്തോ 
ളാണ' മേന്‍മയേറിയ കവിയെന്ന വാദിക്കുന്നവരും ഒരുപോലെ 
മറക്കുന്ന ഒര പരമാര്‍ഥമുണ്ട്‌. ആശാനും വളളത്തോളും രഞ്ചു, 
പേരും ബൂര്‍ഷ്വാ ജനാധിപത്യപസ്‌ഥാനത്തിന്‍െറ സന്‌ദേശവാ 
ഹകന്‍മാരാണ്‌. അതിലൊരാഠം ആശാന്‍ സാമൃഹ്യരംഗത്തിലുള്ള 
ബൂര്‍ഷ്വ ജനാധിപത്യയപസ്‌ഥാനത്തെയാണ്‌ പ്രതിനിധീകരി 
ക്കുന്നതെങ്കില്‍ മറെറയാഠം രാഷ്രീയരംഗത്തിലുളള ബൂര്‍ഷ്വാ 
ജനാധിപത്യ[പസ്‌ഥാനത്തിന്‍െറ പ്രതിനിധിയാണ്‌. 


ഈ വര്‍ഗസ്വഭാവമാണ്‌ രണ്ടു പേരുടെയും കടുതികഠംക്കുള്ള 
മേന്‍മക്കെന്നപോലെ കുറവുകഠംക്കും അടിസ്ഥാനമായി നില്‍ക്കു 
ന്നത്‌. തങ്ങാഠം പ്പാതിനിധ്യം വഹിക്കുന്ന ബൂര്‍ഷ്വാജനാധിപത്യ 
പസ്‌ഥാനത്തിന്‍െറ ചരി[ത്പപാധാന്യം കിടക്കുന്നത്‌ അധ്വാനി 
ക്ഴുന്ന ബഹുജനങ്ങളെ സമര രംഗത്തില്‍ ഇറക്കുന്നു എന്നതം 
ണെന്ന പരമാര്‍ഥം കാണാന്‍ രണ്ടുപേര്‍ക്കും കഴിയുന്നില്വ. അത്‌ 
കൊണ്ട്‌, ആ പ്രസ്ഥാനത്തിന്‍െറ വളര്‍ച്ചയുടെ ഒരു ദശാ 
ഘട്ടത്തെ പതിഫലിപ്പിക്കുവാന്‍ കഴിയുന്നുണ്ടെങ്കിലും, 
പസ്‌ഥാനം വളരുന്നതോടൊപ്പം സ്വയം വളരാന്‍ അവര്‍ക്ക്‌ 
കഴിയുന്നില്ല. നിസ്സഹകരണ പപസ്‌ഥാനത്തിന്‍െറ വളര്‍ച്ചക്കു 
മുമ്പത്തെ ബൂര്‍ഷ്വാ ജനാധിപത്യപ്രസ്‌ഥാനത്തെ പപതിനിധീക 
രിക്കുന്ന ആശാന്‍ പിന്നീടുളള ഘട്ടത്തില്‍ പിന്നണിയില്‍പെപെട്ടു. 
വളളത്തോളാകട്ടെ, നിസ്സഹകരണ പ്രസ്ഥാനത്തിന്‍െറ ഉയര്‍ച്ച 
യോടൊപ്പം ഉയര്‍ന്നു. പക്ഷേ, ദേശീയ്യപ്പരസ്്‌ഥാനത്തിന്‍െറ 
വളര്‍ച്ചയുടെ അടുത്ത ഘട്ടത്തെ ശരിയായി പ്രതിനിധീകരി 
ഒൈന്‍കഴിയാതെ പിന്നണിയില്‍ പ്പെട്ടു. 


'തോണിയാതയും' “കര്‍മമൂമിയുടെ പിഞ്ചുകാലും' “കിളീ 
ക്കൊഞ്ചലും” “എന്‍െറ ഗുരുനാഥനും" മാറും എഴുതിയ വള്ള 
ത്തോഠം പിന്നീട്‌ ഏതുവഴിക്കാണ്‌ വളരേണ്ടതെന്നതിവെറ 
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സൂചനയെന്നവണ്ണും ' എന്‍െറ പപയാഗസ്‌നാന മെന്ന ഒരു കവിത 
യെഴുതിയതില്‍പിന്നെ ആ തൂലിക ആ വഴിക്ക്‌ നീങ്ങിയില്ല. 
1920-91 ലും തുടര്‍ന്ന” ഏതാനും കൊല്ലങ്ങളിലും നമ്മുടെ നാട്ടില്‍ 
ആകമാനം അടിച്ചു സാരമാജ്യവിരോധ്യപസ്‌ഥാനത്തില്‍ നിന്ന" 
ആവേശമ്യഠംക്കൊണ്ട മഹാകവിക്ക്‌” 1930-82 മൃതല്‍ക്ക്‌ ഇന്നേവരെ 
വളര്‍ന്നുവന്ന ഈ ബഹുജന്പപസ്‌ഥാനത്തിനെ ജീവനും ചൈത 
നയവും ഉഠംക്കൊളളാന്‍ കഴിഞ്ഞില്ല. 

1980-32ന'” ശേഷവും മഹാകവി വളളത്തോഴയം ധാരാളം കവിത 
കളെഴുതിയിദ്ടുണ്ട്‌. അതില്‍ ചിലതില്‍.--വിശേഷിച്ചും അടുത്തൂ 
കഴിഞ്ഞ ചില കൊല്ലങ്ങളിലെഴുതിയ ചിലതില്‍.--ദേശീയുൂപ 
സാഥാനത്തിന്‍െറ വളര്‍ച്ചയുടെ ഏററവും അടുത്ത ഘട്ടത്തിന്‍െഒ 
ചില സവിശേഷതകയം (ലോകസമാധാനത്തിനുവേണ്ടി ഇന്ത്യ 
നടത്തുന്ന സമരം; ഇന്ത്യാ-സോവിീയററ്‌ സൌഹാര്‍ദം മുതലായവ) 
പ്രതിഫലിച്ചു കാണുന്നുമുണ്ട്‌. പക്ഷേ, 1919-29 കാലത്തെ 
ദേശീയപപസ്‌ഥാനത്തിന്‍െറ ആത്‌മാവ്‌-.-ആ സമരത്തിലൂളെ 
രൂപം കൊള്ളുന്ന പുതിയ കേരളമുഠംക്കൊളളുന്ന ഇന്ത്യ---സാഹി 
തൃമഞ'ജരിയിലൂടെ പുറത്തു വന്നു. 1930-32 ന്‌ ശേഷമുളള 
പസ്‌ഥാനത്തിന്‍െറ ആത്‌മാവാകള്ടെ, വളളത്തോഠം കവിതകളില്‍ 
ഇല. 

മാതമല്ല, 1919-29 കാലത്തെ (പസ്‌ഥാനത്തെ സമ്ൃഗമായി 
പ്രതിഫലിപ്പിക്കാന്‍ മഹാകവി വള്ളത്തോളിന്‌” കഴിഞ്ഞതൂ 
പോലെ, 1930 -32ന” ശേഷമുളളതിനെ സമ്ൃരഗമായി പ(പ്രതിഫലി 
പ്പിക്കാന്‍ ഒരൊററ കവിക്കും കഴിഞ്ഞിട്ടില്ല: ഇടപ്പളളി, ചങ്ങ 
മ്പൃഴ, ജി, മുതലായവര്‍തൊട്ട്‌” എണ്ണമററ യുവകവികഠംവരെയു 
ഉളവരില്‍ പലര്‍ക്കും ഈ പപസഥാനത്തിന്‍െറ ഓരോ വശം [പതി 
ഫലിപ്പിക്കാന്‍ കഴിഞ്ഞിട്ടുണ്ടെന്നല്ലാതെ ഒരാഠംക്കും അതിനെ 
യാകെ ഉയഴംക്കൊണ്ട്‌ കലാരൂപത്തിലവതരിപ്പിക്കാന്‍ കഴിഞ്ഞി 
ട്ടില്ല. എന്നുവെച്ചാന്‍ 1920-21-ല്‍ ദേശീയ കവിയായുയര്‍ന്ന 
രഹാകവി വളളത്തോളിന്‌ 1930-32 ന” ശേഷം ആ നിലക്ക്‌ തൃട 
രാനോ അല്ലെങ്കില്‍ മറെറാരു കവിക്ക്‌” അദ്‌ദേഹത്തില്‍നിന്ന്‌ ആ 
സ്‌ഥാനം ഏറെറടുക്കാനോ കഴിഞ്ഞില്ല. 

ഇതിനുളള കാരണങ്ങളെക്കുറിച്ചൊരന്വേഷണം നടത്തുന്നത്‌ 
രസകരമായിരിക്കുമെങ്കിലും അത്‌ ഈ ലേഖനത്തിന്‍െറ പരിധി 
ജില്‍ പെട്ടതല്ല: ഇടപ്പളളിക്കവികഠം, ജി, മുതല്‍ക്കിന്നേവരെയ 
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ണ്ടായ ഒന്നാംകിട കവികളുടെ കടതീകഠം മുഴുവന്‍ പരിശോധിച്ചാല്‍ 
കാരതമേ.---അവയെ വളളത്തോഠം കടുതികളുമായി താരതമ്യപ്പെടു 
ത്തിയാല്‍ മാ(്രമേ....അത്‌ സാധിക്കുകയുള്ളു. പക്ഷേ, മര്‍മ 
പധാനമായ ഒരു സംഗതി പറഞ്ഞുവെക്കാതെ ഈ ലേഖനം അവ 
സാനീപ്പിക്കാന്‍ വയ്യ: 2930 -82-ഓടുകുടി ദേശീയപ്രസ്ഥാനം 
തൃമ്പത്തെക്കഠഠം കൂടുതല്‍ സങ്ചഭീര്‍ണമായിത്തീര്‍ന്നു; മുമ്പത്തെ 
പ്പോലെ (ബിട്ടീഷ്‌ ഭരണത്തിന്നെതീരായ ഐക്യമെന്ന ഒരൊററ 
കേന്റദബിന്ദു മാരതമല്പ ദേശീയപ്രസ്‌ഥാനത്തിനുളളതെന്ന്‌ 
വന്നു; ഈ ഐകൃത്തിനകത്തൃതന്നെ... ഐക്യവുമായി ഒര? 
അതിര്‍ത്തിവരെ ഇടയുകയും ഒരതീര്‍ത്തിവരെ പൊരുത്തപ്പെടു 
കയും ചെയ്‌*തുകൊണ്ട്‌.....വളരെ പധാനമായ ചില സംഘളന 
ങ്ങളും മുന്നോട്ടുവന്നു. ഓരോ മനുഷ്ൃഫദ്ദയത്തേയും അലട്ടുന്ന 
ഒട്ടേറെ വിഷമ[പശ”നങ്ങഠംക്ക്‌ ജന്‍മം കൊടുക്കുന്ന സങ്കീര്‍ണമായ 
ഈ പരിതഃസ്‌ഥിതിയില്‍, മുമ്പത്തെ കാലഘട്ടത്തിലെന്നപോലെ 
ദേശീയപപസ്‌ഥാനത്തിന്‍െറ ആത്‌മാവിനെ പപതിഫലിപ്പിക്കുക 
യെന്നത്‌ വളരെയേറെ വിഷമമായ ഒരു ജോലിയാണ്‌. അതിന്‍െറ 
ചില വശങ്ങഠം പ്രതിഫലിപ്പിീക്കാന്‍ ചിലര്‍ക്ക്‌” എളുപ്പത്തില്‍ 
കഴിഞ്ഞേക്കും; മററു ചിലര്‍ക്ക്‌” മററു ചില വശങ്ങളും. പക്ഷേ, 
അവ മുഴുവന്‍ പ്രതിഫലിപ്പിക്കുക ആര്‍ക്കും എളുപ്പമല്ല. 

ഈ കാലഘട്ടത്തിലാണ്‌” മഹാകവി വളളത്തോയം ജുഗ്വേട 
തര്‍ജമക്ക്‌ പുറപ്പെട്ടതെന്നത്‌ 1920-21ന്‌ മുമ്പുളള കാലഘട്ടത്തീ 
ലാണദ്‌ദേഹം രാമായണം തര്‍ജമ ചെയ തതെന്നതുപപോലെ തന്നെ, 
അര്‍ഥവത്താണെന്നു തോന്നുന്നു. 


ദുരവസ'ഥ; 
പാരോഗമനസാഹിത്യത്തിരെറ മുന്നോടി? 


ഇതിന്‌ മുമ്പ” (പ്സിദ്‌ധീകരിക്കപ്പെട്ട ലേഖനമല്ല 
ഇത്‌. ആശാന്‍ കഠടുതികളെക്കുറിച്ചുളള ഒരു പഠന 
ത്തില്‍ ചേര്‍ക്കാനായി കുമാരനാശാന്‍െറ മകന്‍ 
രപഭാകരന്‍ ആവശ്യപ്പെട്ടതനുസരിച്ച്‌ എഴുതപ്പെട്ട 
താണ്‌. പുരോഗമനസാഹിതൃയത്തിന്‍െറ വീക്ഷണ 
കോണില്‍ നിന്നുകൊണ്ട്‌ ആശാന്‍ കട്തികളെ 
പൊതുവിലും 'ദുരവസ്‌ഥ'യെ പ്രത്യേകമായും. 
വിശകലനം ചെയ്യുകയാണ്‌ ഈ ലേഖനം . 


* “എന്‍െറ മററു കദുതികളെ അപേക്ഷിച്ച്‌ വിലക്ഷണ രീതി 
യിലുളള ഒരു കാവ്യം'' എന്ന്‌ പറഞ്ഞുകൊണ്ടോണ? ആശാന്‍ 
തന്‍െറ ദുരവസ്ഥ" ജനങ്ങളുടെ മുമ്പില്‍ സമര്‍പ്പിച്ചത്‌. 
അദ “ദേഹം തുടര്‍ന്നു: 

* *വര്‍ത്തമാനകാലത്തും വായനക്കാരുടെ മുമ്പിലും 
നടക്കുന്ന സംഭവങ്ങളെ ആധാരമാക്കിയെന്നു മാതമല്ല 
അവയെ കഴിയുന്നുത തന്‍മയത്വത്തോടുകൂടി വര്‍ണി 
പ്രാന്‍ ആശിച്ചുകൊണ്ടും രചിക്കപ്പെടുന്ന കഥാരൂപങ്ങ 
ളായ കവിതകളില്‍ സാരസ്യം വരുത്താന്‍ പ്രയാസമം 
ണെന്ന്‌” പറയേണഞ്ഞതില്ലല്ലേോം. ഭൂതകാലവും പരോക്ഷ 
തയുമാണ്‌ കവിതാചി[തനിര്‍മാണത്തിന്‌ പററിയ 
തായി പണ്ടുപണ്ടേ അറിയപ്പെടുന്നതും സ്‌പദഹണീ 
യവുമായ ഭിത്തികടം. രേഖയുടെയോ വര്‍ണത്തി 
൭ഉന്‍റയോ പല ന്യൂനതകളും അവ മാച്ചുകളയും; ഗുണ 
ങ്ങളെ ഉജ്വലമാക്കുകയും ചെയ്യും; ആ സാകര്യങ്ങളെ 
ഒക്കെ വെടിഞ്ഞുളള ഒരു സംരംഭമാണിത്‌. കൂടാതെയും 
സമുദായ പരിഷ“കരണവിഷയത്തില്‍ പ്രബലമായ 
അഭിപ്രായവ്യത്യാസമൃളള സംഗതികളെ ലാക്കാക്കീയൂ 
മാകുന്നു ഈ കദടതി പുറപ്പെടുന്നത്‌”. ഇതേ നായികാ 
നായകന്‍മാരുടെ ഘടന തന്നെ ഗതൃന്തരമില്ലാത്ത പതന 
ത്തില്‍ സംഭവിക്കുന്നതാണെങ്കിലും പൂര്‍വാചാരനിര 
തമായ മനസ്സില്‍ അരുചിയും അന്രചിത്യബുദ്‌ധീയും 
ജനിപ്പിക്കാമെന്നുളളതാകുന്നു. ഇതിനും പൃറമെ, പ്പബ 
ന'ധത്തി ന്‍െറ കീര്‍ത്തിക്കും പതിഷഠക്കും നീയമേക 
നായി വിചാരിക്കപ്പെടുന്ന നായകന്‍െറ കുലീനരദി 
ഗണങ്ങളുടെ അഭാവത്തേയും താദൃശ നായകന്‍െറ ീഷ 
യത്തില്‍ കുലീ൯യായ നായികയുടെ രയതിക്കുള്ള രസം 


194 മാര്‍ക്‌സിസവും മലയാളസാഹിത്യവും. 


ഓാസത്വശങ്കയെയും മററും ആസ്‌പദമാക്കി ഈ പുതിയ 
സംരംഭത്തില്‍ ശാസ്യതീയമായ ആക്ഷേപങ്ങഠം പറവാന്‍. 
പുറപ്പെടുന്ന പണ“ഡിതന്‍മാരും ഉണ്ടായേക്കാം. ശക്‌തി. 
മത്തായ ഈ (പതികൂലാവസ്‌ഥകഠംക്കെല്ലാം എതിരായി: 
അക്ഷുണ്ണമായ മാര്‍ഗത്തിലൂടെയുളള ഈ ഗതീ വിജയ: 
പര്യവസായി ആകുമോ എന്ന്‌ ഞാന്‍തന്നെ സംശയിക്കാ: 
തിരിക്കുന്നില്ല. എങ്കിലും ഉല്‍ക്ഷ്‌ടമായ ഒരു, 
ധര്‍മാദര്‍ശത്തെ പുരസ്‌കരിച്ചുളള കറടുതൃയബോധത്താല്‍. 
പ്പരിതനായി ഈ സാഹസത്തിന്‌ ഒരുമ്പെട്ടതാകുന്നു . 
ശക്‌തിയേറിയ ഒഴുക്കില്‍ മുന്നോട്ട്‌ നീന്താനുള്ള ഈ: 
രശമത്തെ സഹദ്ദയരായ വായനക്കാര്‍ അനുകമ്പാ: 
പൂര്‍വം നിരീക്ഷിക്കുമെന്നും ഇതിലെ തോല്‍വീ 
തന്നെയും ഒരു വക വിജയമായി ഗണിക്കുമെന്നും 
ആശിച്ചുകൊളളുന്നു. '' 

1922 സെപ'ററമ്പറിലാണ്‌ ഈ മുഖവുര ആശാന്‍ എഴുതി 
യത്‌. അത്‌ കഴിഞ്ഞ്‌ പതിനഞ്ച്‌ കൊല്ലം തികയുന്നതിന്‌ 
മുമ്പ്‌_-1937 ഏപില്‍ മാസത്തില്‍.--തൃശൂര്‍വെച്ച്‌ ചേര്‍ന്ന ഒരു 
ക്വെച്ചു യോഗത്തില്‍ “ജീവല്‍സാഹിത്യസംഘം' എന്ന ഒരു സംഘ 
ട്ടന രമൃപമെടുത്തു. ആത്‌മവിശ്വാസക്കുറവോടെയാണെങ്കിലും 
കര്‍ത്തവ്ൃയനിര്‍വഹണത്തില്‍ വ്യൃഗതയുളള ആശാന്‍ എന്തുലക്ഷ്യം 
മുന്‍നിര്‍ത്തി ' ദുരവസ്‌ഥ' എഴുതിയോ, അത്‌ മാലികപ്രമാണ 
മായി അംഗീകരിച്ച ഒരു സംഘടനയായിരുന്നു അത്‌. 

ഒരു വൃത്യാസം മാതം; അയിത്തം ജാതി മുതലായ സാമൂ 
ഹൃഠനാചാരങ്ങളും അസമത്വങ്ങളും തുടച്ചുനീക്കുക മാരതമായി 
രുന്നു ആശാന്‍െറ ലക്ഷ്യം. അതിനുവേണ്ടിയാണ്‌ “ ദുരവസഥ' 
(പിന്നീട്‌ “ചണ്‌ഡാലഭിക്ഷുകി 'യും) ആശാന്‍ എഴുതിയതു്‌. 
ജീവല്‍ സാഹിതൃമാകട്ടെ, സാമൂഹൃരംഗത്തെന്നപോലെ തന്നെ 
സാമ്പത്തിക -രാഷിരീയ രംഗങ്ങളിലും നടമാടുന്ന അസമത്വ 
ങ്ങഠംക്കും മര്‍ദനവിധാനങ്ങഠംക്കുമെതിരായി തൂലിക ചലിപ്പിക്ക 
ണമെന്ന ആഹ്വാനമാണ്‌ എഴുത്തുകാര്‍ക്ക്‌” നല്‍കിയത്‌. 

ജ"വല്‍ സാഹിത്യസംഘം രൂപമെടുക്കുന്നതിന്‌ മുമ്പുതന്നെ 
ആശാന്‍െറ മാതുകയെ തുടര്‍ന്ന്‌ സാമൂഹ്ൃയപരിഷ്‌കാരം ലക്ഷ്യ 
മാക്കിക്കൊണ്ടുള്ള കവിതകഠം, കഥകഠം, നാടകങ്ങഠം മുതലായവ 
പല ഏഴുത്തുകാരും രചിക്കുകയുണ്ടായി. അതില്‍ പലതും പരി 


ദുരവസ്‌ഥ 195, 


മീതമായ വ്ദത്തത്തിലാണെങ്കീലും സാമൂഹ്യരംഗത്തെ യാഥാസ'ഥീ 
തീകത്വത്തിന്നെതിരായ കൂരമ്പുകളായി കലാശിച്ചു. (വി. ടി. 
ഭട്ടതിരിയുടെ “ അടുക്കളയില്‍നിന്ന്‌ അരങ്ങത്തേക്ക”", എം. ആര്‍. 
ബി. യുടെ “മറക്കുടക്കുളളിറല മഹാനരകം” എന്നീ രണ്ട്‌ നാടക. 
്ങാം നമ്പൂതീരിസമുദായത്തില്‍ വരുത്തിയ പരിവര്‍ത്തനം ഈ 
ലേഖകന്‌ നേരിട്ടറീവുളളതാണ്‌.) രാഷ്ട്രീയ രംഗത്താകേട്ടെ, 
വളളത്തോളും തുടര്‍ന്ന്‌” മററ്‌ നിരവധി കവികളും രചിച്ച ദേശീയ. 
കവിതകഠം “ ദുരവസ്ഥ യുടെ പ്രസിദ്‌ധീകരണത്തെത്തു. 
ടര്‍ന്നുളള ആ കാലങ്ങളില്‍ പുറത്തു വന്നു. 
ദേശീയപ്രസ്‌“ഥാനത്തിന്‍െറ ഭാഗമെന്ന നിലക്കുതന്നെ ഇടതു 
പക്ഷ ചിന്താഗതികളും തൊഴിലാളി-കര്‍ഷക പസ്ഥാനങ്ങളും 
രൂപമെടുത്തപ്പോഠം, സാമ്പത്തികസമത്വം ലക്ഷ്യമാക്കി നിരവധി 
കടുതികഠം രചിക്കപ്പെട്ടു. ഇവയെയെല്ലാം ഏകോപിപ്പിച്ചു, 
കൊണ്ടും , പാശ്‌ചാത്ൃയരാജ്യങ്ങളില്‍ വ്യാപിച്ചുകൊണ്ടിരുന്ന തീവ 
വാദ ചിന്താഗതികടഠം മലയാള വായനക്കാര്‍ക്ക്‌ പരിചയപ്പെടുത്തി 
ക്കൊണ്ടും സാഹിത്യ നിര്‍മാണവും നിരൃപണവും സംഘടിപ്പി 
ക്ഴുന്ന ഒരു, സാഹിത്യകാര്രഗുപ്പ്‌” കേസരി ബാലകൃഷ്‌ണ പിളള. 
യുടെ നേതൃത്വത്തില്‍ രൂപം കൊണ്ടു. സര്‍വതോമുഖമായ ഈ. 
വിപ്പവവീക്ഷണത്തെ തൊഴിലാളിവര്‍ഗബോധത്തോടും അതിന്‍െറ. 
ശാസ്തീയ രൂപമായ മാര്‍ക്‌സിസം -ലെനിനിസത്തോടും ബന“്‌ധ 
പ്പെടുത്താന്‍ ശമിക്കുന്ന മറെറാരു, ഗൂപ്പും, ഈ ലേഖകന്‍െറ 
പ്രതാധിപത്യത്തില്‍ ഏതാനും മാസക്കാലം നടന്ന “പ്രഭാതം” 
പ്രതത്തിനു ചുററും, നിലവില്‍ വന്നു. ഇതാണ്‌ ജീവല്‍. 
സാഹിത്ൃയസംഘം ഉടലെടുത്തതിന്‍െറ പശ്‌ചാത്തലം . 

ഈ "ജീവല്‍ സാഹിത്ൃയസംഘ മാണ്‌ 1944-ല്‍ ' പരരോഗമന 
സാഹിത്ൃയസംഘടന യുടെ അടിസ്ഥാനമെന്ന്‌ പറയേണ്ടതി 
പ്പല്ലോ. ജീവല്‍ സാഹിത്യ സംഘത്തിന്‍െറ [പണേതാക്കളായി 
രുന്ന കമ്യൂണീസ്‌ററു സാഹിത്ൃയകാരന്‍മാരോടൊപ്പം, തലയെടു. 
പ്പളളകുറെ കമ്യൂണിസ്‌ററിതര സാഹിത്യകാരന്‍മാരും പങ്കെടു 
ത്തിരുന്ന ആ സംഘടന അതിന്‍െറ മാലിക പപമാണമായി ' സാമൂ, 
ഹൃപുരോഗതിക്കുവേണ്ടി സാഹിത്ൃകട്തികഠം രചിക്കുക" 
എന്ന പഖ്യാപനം തന്നെ നടത്തി. ആത്‌മവിശ്വാസക്കൃറവോളു 
കൂടിയും ' ദുരവസഥ 'യിലൂടെ അശാന്‍ ചെയത കാര്യം...” ഉൽ 
ക്ുഷ്‌ടമായ ഒരു, ധര്‍മാദര്‍ശത്തെ പുരസ'കരിച്ചുളള കടുത്ൃയബ്ബോ: 


1906 മാര്‍ക്‌സിസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


ധത്താല്‍ പ്രേരിതനായി” സാഹിത്യരചന നടത്തല്‍..തികഞ്ഞ 
ആതമവിശ്വാസത്തോടെ ലക്ഷ്യപമാണമായി പ്രഖ്യാപിക്കാന്‍ 
തയ്യാറായ ഒരു സാഹീത്യകാരസംഘടന അങ്ങിനെ രൂപമെടുത്തു. 
അപ്പോഠം, 14 .കൊല്ലം മുമ്പ” (1908-ല്‍) [പസിദ്‌ധീക്ു 
തമായ “വീണപൂവ്‌” പോലെ പിന്നീടു വന്ന ദുരവസ്ഥ 'യും 
മലയാളകവിതയുടെ ചരിതത്തില്‍ ഒരു നാഴികക്കല്ലായി കലാ 
ശിച്ചു ഫ്യൂഡലിസത്തിന്‍െറതായ സൌഈന്‌'ദരൃയബോധത്തെയും 
ധാര്‍മികവീക്ഷണത്തെയും വെല്ലു വിളിച്ചുകൊണ്ട്‌” ബൂര്‍ഷ്വാ 
സിയുടെ സൌഈന്‌ദര്യബോധത്തെയും ധാര്‍മികവീക്ഷണത്തെയും 
പ്രതിഫലിപ്പിക്കുന്ന കവിതകഠം രചിക്കുന്നതില്‍ മലയാള സാഹി 
തൃകാരന്‍മാര്‍ക്കു വഴികാട്ടിയായാണ്‌ “വീണപൂവ്‌ ' കലാശിച്ച 
തെങ്കില്‍ ബൂര്‍ഷ്വാസിയുടെ സരന്‌ദര്യ ബോധത്തെപ്പോലും അതേ 
പടി ആശ്രയിക്കാതെ ധാര്‍മിക വീക്ഷണത്തിന്‌ സരന്‌ദര്യ ബോധ 
ത്തെ അപേക്ഷിച്ചു കൂടുതല്‍ മുന്‍തൂക്കം കൊടുക്കുന്ന സാഹിത്യ 
ക്ട്തികാം രചിക്കുന്ന കാര്യത്തില്‍  ദൃരവസ്‌ഥ" മഠര്‍ഗദര്‍ശിയായി. 
കലാമാര്‍ഗം സംബനഃ'ധിച്ച ശാസ്‌്രീയവീക്ഷണത്തോടെ 
* ദുരവസ്‌ഥ' പരിശോധിക്കുന്ന നിരൂപകന്‍മാര്‍ ഈ കുറുതി ഒരു 
പരാജയമായി [പഖ്യാപിക്കുമെന്നറിഞ്ഞുകൊണ്ട്‌ തന്നെയാണ്‌ 
പ്പണ”ഡിതനായ മഹാകവി തെറ കടുതി ജനസമക്ഷം അവതരി 
പ്പിച്ചത്‌. 'ധര്‍മബോധത്താല്‍ പ്രേരിതനായ' തന്‍െറ ഈ പരി 
ധ്ശമത്തിലെ “തോല്‍വി തന്നെയും ഒരുവക വിജയമായി ഗണിക്കു 
ണ' മെന്ന അദ”ദേഹത്തിന്‍െറ അഭ്യര്‍ഥന “ ജീവല്‍ സാഹിത്യസംഘ ' 
ത്തിന്‍െറയും ' പുരോഗമന സാഹിത്യസംഘടന യുടെയും ലക്ഷ്യ 
(പഖ്യപേനത്തിന്‍െറ മുന്നോടിയാണെന്നു പറയാന്‍ മടിക്കേണ്ട 
തില്ല. 
ധാര്‍മികവീക്ഷണത്തില്‍നിന്ന്‌ തികച്ചും വേര്‍പെടുത്തിക്കൊ 
ണ്ടുളള സാന'ദര്യബോധത്തിന്‍െറ ദൃഷ്ടിയോടെ ' ദുരവസ്ഥ" 
പരിശോധിക്കുന്ന ഒരു നിരൂപകന്‍ അതില്‍ പല കുറവുകളും 
കാണ്ടേക്കുമെന്ന്‌ കവിക്കുതന്നെ ബോധ്യമുള്ളതിനാല്‍ വീണ 
പൂവ്‌, നളിനി, ലീല, ചിന്താവിഷ്‌ടയായ സീത മുതലായ 
കൃതികളേയും ദുരവസ്‌ഥയേയും പരസ്‌പരം താരതമൃപ്പെടു 
ത്തുന്നതിന്ന്‌” അര്‍ഥമില്ല. അതിന്നിവിടെ മിനക്കെടുന്നുമില്ല. 
എന്നാല്‍, “ദുരവസ്ഥ” എഴുതിയതുകൊണ്ട്‌” മാതമാണ്‌ 
ആശാന്‍ ഒരു പുരോഗമന കവിയായിത്തീര്‍ന്നതെന്നു” ആരെങ്കിലും 
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പറയുകയാണെങ്കില്‍ അതിനോട്‌” യോജിക്കാന്‍ ഈ ലേഖകന്‍ 
തയ്യാറില്ലെന്ന്‌ വൃക്‌തമാക്കേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. “ദുരവസ്ഥ” 
എഴുതാന്‍ കഴിയുന്നതിനുമുമ്പൃതന്നെ ആശാന്‍ ചരമമടഞ്ഞിരുന്നു 
വെങ്കില്‍ പോലും നവീന (ബൂര്‍ഷ്വാ ജനാധിപത്യ) വീക്ഷണ 
ത്തീന്‍െറ പ്രാതിനിധ്യം വഹിക്കുന്ന ആദ്യത്തെ മഹാകവിയെന്ന 
സഥാനം മലയാളസാഹിതൃചരി്രത്തില്‍ ആശാന്‍ നേടുമായിീ 
രുന്നു. 

ഹിന്‌ദു,, കടുസ്‌ത്യന്‍, മുസ്സ്സിം എന്നീ മൂന്നു മതസമുദായങ്ങ 
ഉായി ഭിന്നിച്ചു കിടന്നിരുന്ന കേരളത്തിലെ! കവീകഠം അതാത്‌ 
മതവിശ്വാസമനുസരിച്ച്‌ ദൈവവും മനുഷ്യനും തമ്മിലുള്ള 
ബന'ധത്തെ ആസ്‌പദമാക്കി കവിതകം രചിക്കുകയാണ്‌ അതേ 
വരെ മലയാള സാഹിതൃത്തില്‍ നടന്നിരുന്നത്‌. അത്ോോടെപ്പം 
ഫ്യൂഡല്‍ പരുത്വത്തിന്‍െറ സാന്‍മാര്‍ഗികാധഃപതനം ൃപതിഫലി 
പ്പിക്കുന്ന അശ്ശീലകദ്തികഠം (ഒററശ്രോകങ്ങളും പൂര।പബന'ധാദി 
കടുതികളും) രചിക്കുപ്പെടാന്‍ തുടങ്ങിയുമിരുന്നു. 

ഇതിനിടക്കാണ്‌ പ്രകൃതിയും മനുഷ്യനും തമ്മിലുള്ള 
ബന'ധവും, മനുഷ്യനില്‍തന്നെ ആ്രീലത തൊട്ടുതെറിക്കാത്ത 
ദ്യൃപമം മുററിനില്‍ക്കുന്ന സ്തീ -പുരുഷബന'ധങ്ങളും ആസ്‌പദ 
മാക്കിയ ഉല്‍കദഷ്‌ട കറതീകഠം രചിച്ചുകൊണ്ട്‌ ആശാന്‍ രംഗുപ. 
വേശം ചെയ്‌തത്‌”. സാമൂഹൃബന'ധങ്ങളിലും, കുടുംബജീവി 
തത്തിലും, സാന്‍മാര്‍ഗിക മാനദണ്‌“ഡങ്ങളിലുമെല്പാം ബൂര്‍ഷ്വാ 
ജനാധിപത്യത്തിന്‍െറതായ വീക്ഷണം ഉഴാക്കൊളളുന്നുവെന്നതാണ്‌ 
"വീണപൂവ്‌" മുതലായ കവിതകളുടെ സവിശേഷത. സാമൂ 
ഹൃ-സാംസ്‌കാരികാദി രംഗങ്ങളില്‍ വിപ്പവകരമായ പരിവര്‍ത്ത 
നങ്ങാം വരുത്താനുളള യാതൊരാഹ്വാനവും പപത്യക്ഷമായി അവ 
യില്‍ അടങ്ങിയിട്ടില്ലെന്നത്‌ നേരാണ്‌. പക്ഷേ, അവയുടെ ഉളള 
ടക്കം....അവ ജനതാ മധ്യത്തില്‍ ജനിപ്പിക്കുന്ന ജീവിതവീക്ഷണം... 
ഈ രംഗങ്ങളിലെല്ലാം യാഥാസ്‌ഥിതികത്വത്തിന്നെതിരായ ഒര്‌ 
ഉഗന്‍ ബോംബായിരുന്നു. 

' ദുരവസ്ഥ യിലൂടെ ആശാന്‍ പപചരിപ്പിക്കുന്ന മിരശവിവാം 
ഹമെന്ന “ധര്‍മാദര്‍ശ 'ത്തെത്തന്നെയെടുക്കുക. അതിന” കളമൊ 
രുക്കുന്ന ബൂര്‍ഷ്വാപ്രേമമാണ്‌ “നളിനി 'യൃടെയും 'ലീല"യു 
ടെയും ഉളളടക്കം. ആശാന്‍െറ ഈ യില പുറത്തു 
വരുന്നതിണ്‌ മൃമ്പുതന്നെ .ചന്ത്യമേനോന്‍ മൃതല്‍ക്കു 
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കര്‍ത്താക്കളും ചെറുകഥാകാരന്‍മാരും ഈ പ്രശ്‌നം കൈകാര്യം 
ചെയതിട്ടുണ്ട'. പക്ഷേ, കവിതാശാഖയില്‍ ആ പ്രശ്‌നം ഏററവു 
മധികം മനോഹരമായ രീതിയില്‍ ആദ്യം കൈകാര്യം ചെയ്‌തത്‌" 
ആശാനാണ്‌. .നളിനീ-ദിവാകരന്‍മാരുടെയും ലീലാ-മദനന്‍മാരു 
ടെയും 4പപേമകഥകഠം സംഭോഗശ്ുംഗാരത്തിന്‍െറെ ലാഞ്ഛന 
പോലും ഇല്ലാതെ വ്പ്രലംഭത്തിന്‍െറതായ വികാര തീക്ഷ്‌ണത 
യോടെ അവതരിപ്പിച്ച ആശാന്‍ ബൂര്‍ഷ്വാ ജീവിതവീക്ഷണ 
ത്തിന്‍െറ അനിവാരൃഘടകമായ വൈയകതിക പ്രേമം (ചവന 
10൦൦) ഏററവുംഹ്ൃദയഹാരിയായി അവതരിപ്പിച്ചിരിക്കുകയാണ്‌. 


വൈയക്‌തിക പ്രേമത്തിന്‍െറതായ ഈ ജീവിതവീക്ഷണം 
വളര്‍ന്നുവര്യമ്പോടം മാതാപിതാക്കളുടെ ആഗ്രഹങ്ങളെയും ആജ്ഞ 
കളെയും ലംഘിച്ച്‌” സ്വയം പ്രേമബന്‌യധത്തിലേര്‍പ്പടാനും വിവാ 
ഹിതരാവാഥനും ഭയപ്പെടാത്ത യുവതീയുവാക്കന്‍മാരുടെ ഒരു 
പുതിയ തലമുറ ഉയര്‍ന്നുവരും. അവരുടെ ഉയര്‍ച്ചയാകട്ടെം 
നിലവിലുളള കുടുംബവ്യവസ്ഥയെയും അതുമായി. കെട്ടു 
പിണഞ്ഞു കിടക്കുന്ന പപഭുത്വത്തെയും പിടിച്ച്‌ കുലുക്കും. 
കാരണവന്‍മാരുടെ സ്ധ്യഗീവാജ്‌ഞകഠംക്ക്‌ വിധേയരായി 
കഴ ഞ്ഞുകൂടുന്ന അനന്തിരവന്‍മാര്‍൪ കൂട്ടുകുടും ബത്തിന്‍െറ കൂടു 
പൊട്ടിച്ച്‌ തങ്ങഠംക്ക്‌ ചേര്‍ന്ന ഇണകളെ കണ്ടുപിടിച്ച” പുതിയ 
(ബൂര്‍ഷ്വാ) കുടുംബങ്ങളായി ജീവിക്കാന്‍ തുടങ്ങും. ഈ പ്ര്രി 
യയുടെ ഭാഗമായി 'ഗത്ൃയന്തരമില്പാത്ത പതനത്തില്‍ സംഭവിക്കുന്ന” 
സാവിതീ ചാത്തന്‍ ബന്‌ധങ്ങാംക്ക്‌ പകരം ജാതിമതാദി കെട്ടു 
പാട്ുകഠം മുറിച്ചുകൊണ്ടുളള പ്രപേമബന്‌ധങ്ങളും വിവാഹങ്ങളും 
നടക്കും . 

ഇതിനെല്ലാം വഴിയൊരുക്കുന്ന ഒരു പുതിയ ജീവിതവീക്ഷണ 
മാണ്‌ 'ദൃരവസ്‌ഥ 'ക്ക്‌ മുമ്പുളള കൃതികളിലൂടെ ആശാന്‍ തെറ 
കൂതികളില്‍ പ്പരതിഫലിപ്പിച്ചിട്ടുളളത്‌. 


“നളിനി 'യിലും 'ലീല'യിലും ഉളള ഈ വൈയക൦തികു 
രപപമത്തിരന്‍റ അഭാവമാണ്‌ “ദുരവസ്ഥ "യുടെ ഏററവ്യം വലിയ 
ഓര്‍ബല്യം. ചാത്തന്‍െറ കുടിയില്‍ വന്നുകയവുന്നതുവരെ 
സാവി്തിയുടെ സ്‌ഥിതിഇതായിരുന്നു: 


* ഉന്‍മഹമായിക്കെനിക്ക്‌ പതിനെട്ട്‌ 
ജന്‍മനക്ഷ(തം കഴിഞ്ഞെന്നാലും 
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ഒന്നാമതെല്ലാ വിഭവവുമാര്‍ന്നഞാ- 
നൊന്നും കാണാഞ്ഞതാം (പാര്‍ഥ്യമായി , 
പിന്നെ, പ്രണയമനുൂഡമാരേലുക - 
യെന്നത്‌ ഞങ്ങളോരാത്തതല്ലേഠ 
സ്വച'ഛരാം നമ്പൃരിനാരിമാര്‍ക്ക്‌ ദ്വാഹം 
നിശ-ചീതമായ വിധിയല്ലല്ലോ, 
പെണ്‍കൊടയില്പത്തുണ്ടാകിലും കനൃക്ക്‌ 
പങ്കുമില്ലല്ലോ തിരഞ്ഞെടുപ്പില്‍! 


പിന്നെയെങ്ങനെ ചാത്തനെക്കുറിച്ചവഠം ആലോചിക്കാന്‍ 


തുടങ്ങി? തന്‍െറ ഭാവിയെന്തായിരിക്കുമെന്ന്‌ അവഠം ആലോച്ചി 
രന്‍ തുടങ്ങി . 


” * ജീവിച്ചിരിപ്പതുമിങ്ങനെയ്യരെതനായം 
പാവം കുലംവിട്ട കനയക ഞ്ഥന്‍? 
പോവാന്‍ തരമില്ലയന്തണരിന്നെന്നെ- 
ബഭാവിക്കില്പില്ലത്തെപ്പെണ്‍കിടാവായ്‌. 
എന്തുചെയ്യേണ്ടതെങ്ോട്ട്‌ പോകേണ്ടതീ. 
യന്‌ധകൂപത്തിലടിഞ്ഞഹോ! ഞാന്‍. 
അന്തമില്ലാതുളേളാരാഴത്തിലേക്കിതാ 
ഹന്ത! താഴുന്നു താഴുന്നു കഷ്‌ടം! 
പിന്തുണയും പിടിയും കാണാതുഠംഭയം 
ചിന്തി ദ്ൃഃസ്വപ”നത്തിലെന്നപോലെ 
പൊന്താനുഴറുന്നുകാല്‍ നിൽല്‍ക്കുന്നിലെന്‍െറ 
ചിന്തേ, ചിറകുകഠം നല്‍കണേ നീ. *' 


അവസാനം അവഠം ഈ തീരുമാനത്തില്‍ ചെന്നെത്തുന്നു; 


" *കില്പില്ല ഞാനെന്‍െറ കാലം നയിക്കുമര്‍ - 
പുല്പുമാടത്തില്‍ പുലയിയായത്താന്‍ . 
അല്ലല്‍ മറന്നു ചെറുമികളോടു ഞാ.. 
നെല്ലാപ്പണികളും ശീലിച്ചീടും. 
നേരത്തേയേററുടന്‍ പോകും പണിക്കന്തി.- 
നേരംവരെ നിത്യം വേലച്െചെയ്യും . 
ഘോരവ്വെയിലും മഴയും ഹിമവും ഞാന്‍ 
സാരമാക്കാമെ സഹിച്ചുകൊളളും. 


൫0% മാര്‍ക”സീസവും മചയാളേസാഹീത്യവും: 


ചേറുനിലത്തിലും കൂസാതിറങ്ങി ഞാന്‍ 
ഞാറു നടുമവര്‍ക്കൊപ്പമായി. 
കോട്ടം വരാതെയും കൈച്ചുറുക്കാര്‍ന്നുമ- 
പ്പാട്ടിന്‍ ലയത്തില്‍ മനമഴിഞ്ഞും 
ചീററാമ്പല്‍ പൃത്തെഴും തോടുവഴി വയല്‍ 
പററി ഞാന്‍ വാച്ച കള പറിക്കും . 
ൂര്‍ച്ചയേറുന്ന പച്ച നെല്ലോലക- 
ളീര്‍ച്ചവാളായെന്‍ മെയ്‌കീറിയാലും 
പൊന്‍[പരയാര്‍ന്നു പഴുത്തു നിലങ്ങളില്‍ 
തുമ്പിന്‍ ഘനം കൊണ്ടു ചാഞ്ഞടിഞ്ഞു 
തങ്കത്തും കമ്പിയില്‍ വൈഡൂര്യമാല പോല്‍ 
തങ്കുന്ന നീണ്ട കതിര്‍നിരകഠം 
അമ്പിലൊതുക്കീയൊതുക്കിപ്പിടിച്ചു ഞാന്‍ 
മുമ്പിട്ടു മറേറ ക്കൈ തന്നില്‍ മിന്നും 
അമ്പിളിപോലെ വളഞ്ഞോരരിവാളാ- 
ലിമ്പം കലര്‍ന്നു താന്‍ കൌൊയ്‌തെടുക്കും . 
മുററും വെയിലേററതിനിടെയെന്‍ മൂദു- 
നെററിത്തടത്തില്‍ പൊടിഞ്ഞുപൊങ്ങും 
മുത്തിന്‍മണികളെ മാനിയാതാശു ഞാന്‍ 
കൈത്തളിര്‍ത്തുമ്പാല്‍ വടിച്ചെറിയും . 
ക്ഷീണിച്ചെന്നംഗങ്ങഠം തീരെത്തളര്‍ന്നാല്‍ ഞാന്‍ 
കാണിനേരം നിന്നു വി്യശമിക്കും . 
ആഞണത്തമാര്‍ന്നടുത്തേലുമെന്‍ ചാത്തന്‍െറ 
ചേണുററ മേനിതന്‍ ഛായപററി 
എത്തിയവന്‍ പിന്നെയങ്ങു വരമ്പത്തു 
കുത്തുതൂമ്പാളയിലേലും തണ്ണീര്‍ 
ഉഠംത്താരലിഞ്ഞുടന്‍ കൊണ്ടുവന്നേകും ഞാന്‍ 
മുത്താര്‍ന്നു മോന്തുരമൃദുപോലെ. 
ഇങ്ങനെ തികച്ചും (പായോഗികമായ കാരണങ്ങളാല്‍, തനെ 
ഭാവിജീവിതം രൂപപ്പെടുത്തുന്നതിന്‌വേണ്ടി, ചാത്തന്‍െറ സഛ് 
ധര്‍മിണിയി ജീവിക്കാന്‍ തീരുമാനിച്ച സാവിത്രിയാണ? 
അവസാനം , 
" “പാരമിന്നുണ്ടുതാന്‍ ശൈത്യ മല്ലെങ്കിലുഠം- 
ത്താരിലെനിക്കുള്ളപേക്ഷ കോം നീ. 
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തന്നെനീക്കായൊരോു തുണ്ടുപായിങ്ങു ഞാന്‍ 
വന്നനാഠം നീയെന്നെസ്സല്‍ക്കരിച്ചു.. 
ഇന്നതീന്‍ പാതീയില്‍ നിന്നെ ക്ഷണിീക്കുന്നേന്‍. 
വന്നേല്‍ക്കണേ യെന്നെളിയ ദാനം 
എന്നു പറഞ്ഞവഠം തന്‍ കരപ്പൂവല്ലീ- 
തന്നാലവന്‍െറ കരം പിടിച്ച” "ത്‌. 
നേരെമറിച്ച്‌, ചാത്തന്ന* പ്രായോഗികകാരണങ്ങളാല്‍ പോളും. 
സാവിീതിയോട്‌” വൈകാരികമായി വ അടുപ്പവുമുണ്ടോ? 
ഉണ്ടെന്നതിന്‌ ഒരു സൂചനമാതം വേണമെങ്കില്‍ പറയാം. പണീ! 
കഴിഞ്ഞു കുടിലിലേക്ക്‌ വരുന്ന ചാത്തന്‍ വഴിക്കുളള താമരപ്പ്പെ 
യകയിീല്‍ നിന്ന്‌ " തണ്ടാരിലയും അതിക കണ്ടോരൊറേറ - 
പൂമൊട്ടും പറിച്ചു ' കൊണ്ടുവരികയും അതു സാവിതിക്ക്‌്‌ സമര്‍ 
പ്പിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ആ രംഗം വിവരിക്കുന്ന കവി നളിനി- 
ദീവാകരന്‍മാരുടെയും ലീലാ-മദനന്‍മാരുടെയും വിീപ്രലംഭശൃയംഗാര 
ത്തില്‍ നിന്ന്‌ തികച്ചും വൃത്യസ്‌ഥമായ ചില വികാരങ്ങംം അവ 
രീരൃവരിലും അലതല്ലുന്നതായി സൂചിപ്പിക്കുന്നു. ഇതൊഴിച്ച* 
ആശാറന്‍െറ മററു കൃതികളില്‍ പ്രകടമാവുന്ന വൈകാരിക 
തീക്ഷണതയോടുകൂടിയ വിപ്രലംഭപ്രേമം 'ദുരവസ്‌ഥ 'യില്‍: 
പകടമാവുന്നില്ല. ഈ ദാര്‍ബല്യം നിരൂപകന്‍മാര്‍ കാണുമെന്ന്‌* 
അറിഞ്ഞുകൊണ്ട്‌ തന്നെയാണ്‌ ആശാന്‍ 'ദുരവസ്‌ഥ" രചിച്ചു 
തെന്ന്‌ അദ'"ദേഹത്തിന്‍െറ മുഖവുര വ്യക്തമാക്കുന്നു. 
ഇതില്‍ നിന്ന്‌ സ്വാഭാവികമായി ഒരു ചോദ്യമുയര്‍ന്നുവര്യം . 
ആശാന്‍ കവിതകളില്‍ ഏതാണ്‌ കൃടുതല്‍ ഉല്‍കുഷ്‌ടമായത, 
നളിനിയും” “ലീല'യുമോ, അതോ 'ദുരവസ്‌ഥ'യോ? വൈയ 
ക”തിക പ്രപമത്തെ മനോഹഫരമായവതരിപ്പിച്ച ആശാന്‍ വൈയ 
കതിക പ്രേമത്തെ ഞെക്കി പഴുപ്പിച്ചുണ്ടാക്കീയതെന്ന” പറയാ: 
വുന്ന “ദുരവസ്‌ഥ' രചിച്ചതെന്തുകൊണ്ട?? അതിന്‍െറ രചന 
ആശാന്‍െറ കവിപപതിഭയെ ഉയര്‍ത്തുകയോ താഴ'ത്തുകയോ 
ചെയ്‌തത്‌? 
മിയശവിവാഹമെന്ന 'ധര്‍മാദര്‍ശം പ്രചരിപ്പീക്കുന്നത ൭ - 
തന്‍െറ കടമയാണെന്ന്‌ സമുദായ പരിഷ”കര്‍ത്താവായ ആശാന്‌ 
ബേധ്യേപ്പെട്ടു. അതിനുവേണ്ടി താന്‍ കല്‍പിച്ചുണ്ടാക്കുന്ന - 
കഥയിലെ നായികാനായകന്‍മാര്‍ അന്തണാന്ത്യയ വിഭാഗഞ്ളം. 
ളില്‍ പെട്ടവരായിരിക്കണം എന്നും അട്‌ദേഹം ഉറക്ഷു (നായകര.. 


902 മാര്‍ക”സിസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


അന്തണനും നായിക അന്ത്യജയുമായാല്‍ പോലും മിശവിവം 
ക്ഥമെന്ന “ധര്‍മാദര്‍ശം' വേണ്ടത്ര (്രശോഭിക്കൃകയില്ലെന്ന്‌” അനു 
ഭല്വാമ (പ്രതിലോമ രീതികളിലുള്ള സ്രീ പുരുഷ ബന്‌ധങ്ങ 
കുടെ ഗുണദോഷ ചിന്തയയടെ അടിസ്ഥാനത്തില്‍ അദ്‌ ദേഹം 
തീരുമാനിച്ചു) ഈ “ധര്‍മാദര്‍ശം' [പചരിപ്പിക്കുന്നതിന്‍െറ ഭാഗ 
മായി വൈയക്‌തിക പ്രേമം പകടമാക്കുന്നതില്‍ നിന്നുളള 
കവിതാ സരകുമാര്യം കുറഞ്ഞുപോവുകയാണെങ്കില്‍ പോക 
ട്ടെയെന്ന്‌ അദ?ദേഹം ഉറച്ചു. അതുകൊണ്ടാണ്‌ ഈ കട്തി 
യിലെ “തോല്‍വിതന്നെയും ഒരു വക വിജയമായി ഗണിക്കാന്‍ 
വായനക്കാരോടമൃര്‍ഥിച്ചുകൊണ്ട്‌ “വിലക്ഷണരീതിയിലുളള 
ഒരു കാവ്യമാണതെന്ന ബോധത്തോടെയും അതദ്‌ദേഹം ജനസ 
ക്ഷം അവതരിപ്പിച്ചത്‌. 

ഇതിനുമുമ്പ്‌ സൂചിപ്പിച്ചതുപോലെ, ഈ സാഹിത്യ 
വീക്ഷണം സാമൂഹൃജീവിതരംഗത്തുമാ।തമല്പ, സാമ്പത്തിക. 
രാഷി്‌ടീയാദി രംഗങ്ങളിലും വ്യാപിപ്പിക്കാനാണ്‌ പിന്നീട്‌ 
ജീവല്‍സാഹിത്ൃയസംഘവും “പുരോഗമനസാഹിത്ൃയസംഘടന യും 
രൂപമെടുത്തത്‌. ആ നിലക്ക്‌ പുരോഗമനസാഹിതൃയത്തിന്‍െറ 
മുന്നോടിയാണ്‌ “ദുരവസ്ഥ യെന്ന്‌ ഒരിക്കല്‍കൂടി ആവര്‍ത്തിച്ചു 
കാണ്ട്‌ “വീണപൂവു' മുതല്‍ 'ദുരവസ്‌ഥ'യും ചണ്ഡാല 
കിക്ഷുകിയും കരുണയും വരെയുളള ആശാന്‍ കരുതികളിലെ 
ജീവിതവീക്ഷണവും പുരോഗമനസാഹിതൃത്തിന്‍െറ വീക്ഷ 
ണവും തമ്മിലുളള വ്യത്യാസങ്ങളില്‍ മുഖ്യമായവ എന്തനെന്ന* 
സൂചിപ്പിക്കുക കൂടി ചെയ്യേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. 

ഒന്നാമത”; ബൂര്‍ഷ്വാ ജനാധിപത്യത്തിന്‍െറതായ ജീവിതവീ 
കഷണവും സൌന്‌ദര്യബോധവും ഉഠംക്കൊളളുന്ന ആശാന്‍ കവിത 
ര്യില്‍ ആത്‌മീയതയുടെയും മതവിശ്വാസങ്ങളുടെയും അംശങ്ങഠം 
ധാരാളം ഇടകലര്‍ന്നിട്ടുണ്ട്‌. പുരോഗമന സാഹിതൃത്തില്‍ 
തികച്ചും ഭതികമായ വീക്ഷണമാണ്‌ അടങ്ങിയിട്ടുളളത'. 

രണ്ടാമത്‌, മനുഷ്യന്‌ [പക്ൃതിയോടുളള അട്യപ്പം, സാമൂ 
ഹൃജീവിതത്തില്‍ വൈയക്‌തിക പല്പപമത്തിനുളള സ്ഥാനം 
എന്നീ രണ്ടു കാര്യങ്ങളാണ്‌ “വീണപൂവ്‌ ' മുതല്‍ക്കുള്ള ആശാന്‍ 
ക്്തികളിലെല്ലാം വ്യാപിച്ചു കിടക്കുന്നത്‌”. ഇതില്‍ വൈയ 
ക്‌ തിക ൮ പമത്തിന്‍െറതൊഴിച്ച്‌ പ്രകൃതിയുമായുളള ബനഃധം 
“ദുരവസ്ഥ 'യിലും കാണാം. (“ചിന്താവിഷടയായ സീത'യെ 
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പ്പോലെ ചില കടുതികളില്‍ ബൂര്‍ഷ്വാ ജനാധിപത്യവീക്ഷണ 
ത്തീറെറ ഭാഗമായ സ്രതീസ്വാത്രന്ത്യ ര്പശ്‌നവും പരുഷ മേധ 
വിത്വവും മററും പരാമര്‍ശ വിഷയമായിട്ടുണ്ട്‌) പ്ൃരോഗമനസമദ 
ഫഹിത്യ[പസ്‌ഥാനമാകട്ടെ, ബൂര്‍ഷ്വാ ജനാധിപത്യത്തിന്‍െറ്തിലും 
ഉയര്‍ന്ന തൊഴിലാളി വര്‍ഗബോധത്തിലേക്ക്‌ പ്രവേശിച്ചിരീ 
ക്കുന്നു. അതിന്‍െറ ഭാഗമായാണ്‌ സാമൂഹൃ-സാമ്പത്തിക -ര 
ഷ്‌റുടീയാദി സര്‍വ വശങ്ങളും സ്‌പര്‍ശിക്കുന്ന ഒരു വിപ്പരവപ്ര 
സഥാനത്തിന്‌ പ്രപേരണയും പപ്പാത്‌സാഹനവും നല്‍കുകയെന്ന 
വീക്ഷണം സ്വീകരിക്കപ്പെട്ടിട്ടുളളത്‌. ) 

മുന്നാമത്‌”, ആശാന്‍െറ സാഹിതൃവീക്ഷണം രാഷ്ട്രീയ 
രംഗത്തെ സമരത്തോട്‌” വിമുഖത കാണിക്കുന്നു. “ദുരവസ്‌ഥ" 
യുടെ ഇതിവദുത്തമായ മലബാര്‍ ലഹളയുടെ രാഷ്‌്രീയവശം 
അദ്‌ദേഹം ശരിയായി കാണുന്നില്ല. മറെറാരു കറുതിയിലുളം 
രാഷറ്രടീയസമരം അദ്‌ദേഹം സ്‌“പര്‍ശിച്ചിട്ടില്ല. “എന്തിന്നു 
ഭാരത ധരേ' മുതലായ ചില പരാമര്‍ശങ്ങളില്‍ ഉഠംക്കൊളളുന്ന 
ധാരണ ദേശിയസ്വാത്രന്ത്യസമരത്തിന്ന്‌ വൃക”തമായിത്തന്നെ 
എതിരായിരുന്നുതാനും. പുരോഗമന സാഹിത്യമാകട്ടെ, രാഷജ്ടീ 
യസമരത്തില്‍ കേന്ദീകരിച്ചുകൊണ്ടുള്ളതാണ്‌. മറെറല്ലാ മേഖ 
ലകളിലും വിപ്പവകരമായ മാററങ്ങാം വരുന്നതിന്നടിസ്‌ഥാനമായീ 
നിരക്കുന്നത്‌ രാഷ്ട്രീയരംഗത്തെ പരിവര്‍ത്തനങ്ങളാണെന്നും 
അതുകൊണ്ട്‌ 'രാഷിരീയമില്പാത്ത സാഹിത്യം” അസാധ്യമാണെ 
ന്നുമാണ്‌ അത്‌ വാദിക്കുന്നത്‌. 

ഈ വൃത്യാസങ്ങളെല്ലാമുണ്ടെങ്കിലും രചിക്കപ്പെട്ട കാലത്തെ 
സമൂഹത്തിലെ ഭൂരിപക്ഷത്തെ കിടിലംകൊളളിക്കുന്ന ഒരു “ധര്‍മമ 
ദര്‍ശത്താല്‍ പ്രേരിതനായി ' കവിതയെഴുതുക, അതില്‍പ്പററുന്ന 
“തോല്‍വിതന്നെ ഒരു വക വിജയമാ "ണെന്ന്‌ കണക്കാക്കുക... 
ഇതയും ചെയ്‌ത മഹാകവിയുടെ ഈ ക്തി പിന്നീടുള്ള പുരേ 
ഗമന സാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ക്ക്‌ തീര്‍ച്ചയായും ഒരു വഴി കാട്ടിയായി 
തീര്‍ന്നു. 

പുരോഗമനസാഹിത്യപപസ്‌'ഥാനത്തിനെതിരായി പിന്നീഭ? 
ഉയര്‍ന്നുവന്ന ഒരു വിമര്‍ശനം.---പുരോഗമനപരമായേ ഉള്ളടക്ക 
ത്മിനുവേണ്ടി കലാപരമായ മേന്‍മയെ ബലികഴിക്കുന്നുവെന്ത 
വിമ൪ശനം....ഒരളവുവരെ ദൃരവസ്‌ഥക്കെതിരായും വരാവുന്നത്ത 
ണെന്ന്‌ ഇതിന്നുമുമ്പ” പറഞ്ഞുവല്ലോ. വിപ്രവകരമായ ഒരു. 


04 മാര്‍ക്‌സിസവും മലയാളസാഹീത്യവ്ൃക 


സുാമൃഹ്യപരീവര്‍ത്തനത്തിന്‍െറ സന” ദേശത്തിനു വേണ്ടീ വൈയ്‌ 
കഴതിക പ്രേമത്തിനന്‍െറ വികാരതീക്ഷ്‌ണതയില്‍ നിന്നുണ്ടാകുന്ന 
കവിതാസാകൃമാര്യം ആശാന്‍ ബലികഴിച്ചിരിക്കുകയാണ്‌. 
പക്ഷേ, *ദുരവസഥ' രചിക്കപ്പെട്ട കാലഘട്ടവും ആശാന്‍െറ 
ഖക്ഷ്യവും വെച്ച്‌” പരിശോധിക്കുമ്പോഠം, ഇതിങ്ങനെ വരാനെ 
നിവൃത്തിയുള്ളു. 
*  വമ്പാര്‍ന്നനാചാരമണ'ഡലഛത[്തരായ” 
തമ്പുരാര്‍ വാണരുളുന്ന. ”” 

ഒരു കാലഘട്ടമായിരുൃന്നു അത”. മരു നമ്പുതിരി സ്രീയും 
ഒരു സാധാരണ പുലയനും തമ്മിലുളള പ്രേമം അസാധ്യമാക്കി 
ത്തീര്‍ക്കുന്ന ഒരു സാമുഹൃസാഫഹചര്യമാണ്‌ അന്നുണ്ടായിരുന്നത്‌. 
“ഭുരവസ്‌ഥ, യുടെ രചനക്കുശേഷം അര നൂററാണ്ട്‌” കഴിഞ്ഞ 
ഇന്നും സാവിത്രി സ്വപ്‌നം കാണുന്നതുപോലെ കര്‍ഷക. 
തൊഴിലാളി പപെണ്ണായീ ജീവിക്കാന്‍ നമ്പൂതിരിയുവതീ നിര്‍ബ 
ന'ധിക്കപ്പെട്ടുകഴിഞ്ഞിട്ടില്ല. അതായത്‌, വൈയക്‌തികട്പപ 
മത്തെ ആസ്‌പദമാക്കി അന്ത്ൃയജനും അന്തണസ്‌യതീയും ഇണചേരു, 
ണത്‌ ഇന്നും (പായോഗികമല്ല. 

പക്ഷേ, ,അതില്‍കുറഞ്ഞ യാതൊന്നുകൊണ്ടും തൃപ്‌തിപ്പെ 
ഓന്‍ “ “ഉല്‍കൃഷ്‌ടമായ ഒരു ധര്‍മാദര്‍ശത്തെ പുരസ്‌കരിച്ചുളള 
കറുതൃബോധത്താല്‍ ലപപരിത' ' നായ ആശാന്‍ തയ്യാറല്ലായിരുന്നു. 
ഇതില്‍നിന്നുളവായ- “കൂ്രിമത്വ" മാണ്‌ സാവിത്രി -ചാത്തന്‍മാ 
രുടെ പ്രപേമബന്‌ധത്തില്‍ തെളിഞ്ഞു കാണുന്നത്‌. 

സാമൂഹ്യവിപ്പവകാരിയെന്നനിലക്ക്‌ ഈ കവിത രചിച്ച 
ആശാന്‍െറ സൌന്ദര്യബോധം ആ കവിതയുടെ “കദ്തിമത്വ" 
ത്തില്‍ അസ്വസ്്‌ഥമാകുന്നു. എങ്കിലും ഈ കൃത്രിമത്വം 
* “പൂര്‍വാചാരനിരതമായ മനസ്സില്‍ "" ജനിച്ച “അരുചിയും അനയ 
ചിത ബുദ'”ധിയും” ആണെന്നദ്‌ദേഹം സമാധാനിക്കുന്നു. 

പുരോഗമന സാഹിത്യപസ്‌ഥാനത്തിന്‍െറ വിമര്‍ശകരായി 
രംഗത്തുവന്ന, പണ്‌ഡിതന്‍മാരുടെ സവിശേഷ ശദ”ധക്ക്‌ വിഷ 
യമാകേണ്ട ഒരു പരമാര്‍ഥമാണിത്‌. ആശാനെപ്പോലെ പ്രതിഭാ 
സമ്പന്നനായ ഒരു, കവിക്കുപോലും 'ധര്‍മാദര്‍ശത്തെ പുരസ്‌കരി 
കലു)ള8ള ക്ിത്യബോധത്താല്‍ പ്രപരിതനായി' കവിത എഴുതിയ 
പ്പോഠം ഈ വിഷമം നേരിട്ടുവെങ്കില്‍ അദ്‌ദേഹത്തിന്‍േറതില്‍നിന്ന്‌ 
വൃത്യസ്‌തമായൃമററു ചില “ധര്‍മാദര്‍ശ 'ങ്ങളെ*പുരസകരിച്ചുളള 


യൃരവസ്‌ഥ ടര്‍ 


“കടുത്യ ബോധത്താല്‍ പ്പപരിത രായ അനന്തരകാല പുരോഗമന 
സാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ക്ക്‌ അതേ പ്രശാനം നേരിടേണ്ടി വന്നല്‍ 
അതില്‍ അത്‌മുതത്തിന്‌ ഇടയില്ലല്ലോ. 

“ദുരവസഥ'യുടെ രചനയില്‍ വലിയ (പാഠാധാന്യതുളളത 
ഒല്ലങ്കീലും നായികയേയും അവളുടെ കുടുംബത്തേയും ച(ത്ക 
രിച്ചതില്‍ ആശാനുപററിയ ഒരു പിശക്‌ ഇവിടെ ചൂണ്ടിക്കണീ 
ക്കേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. ഉല്‍കട്ഷട ജാതിയിലും പ്രരുകുടുംബ 
ത്തിലും പെട്ട നമ്പൃതിരി സ്്രീകളെക്കുറിച്ചം ആശാനുണ്ടായീ 
തുന്ന സങ്കല്‍പം യാഥാര്‍ഥ്യവുമായി പൊരുത്തപ്പെടുന്നതല്ല. ഉടയ 
ഹരണത്തിന', 

* “ഉച്ചമാമീല്പത്തെ വെണ്‍മാടമൊന്നിന്‍െറ 
മച്ചിന്നകത്തെ മണിയറയില്‍ 
ഇച”ഛാനുകൂലസുഖം പൂണ്ടു മേവിനേ....- 
നച'ഛനുമമ്മക്കും (പാഠാണനായ്‌ ഞാന്‍ 
എന്ത്‌ചെയ”തീടാനുമേറെപ്പരിജന.- 
മോടിവന്നങ്ങു വണങ്ങിനില്‍ക്കും . 
സ്വന്തനീരാട്ടുമുടയാട ചാര്‍ത്തലും 
കൂടിയവര്‍ തന്നെ ചെയിപ്പിക്കും. 
പന്തിയില്‍ ചിക്കിയുണക്കും തലമുടീ 
ചന്തത്തില്‍ കോതിമുടഞ്ഞുകെട്ടും . 
തക്കമിനുക്കിയണിയിക്കും കര്‍ണത്തില്‍ 
സംസ്‌കരിക്കും മിഴി യഞ'ജനത്താല്‍. 
വെണ്‍കലക്കാപ്പുകളെല്പാം കരങ്ങളില്‍ 
തങ്കരപമയാല്‍ വിളക്കിച്ചാര്‍ത്തും . 
തോഴിമാരിങ്ങനെ ച്െചെയ്യുമെല്പാമെനി.- 
ക്കൂഴം തെററാതെയും നിതൃമായും . ' 


ഇത്‌ നമ്പൂതിരികുടുംബങ്ങളിലെ സഴൃതീകളുടെ ജീവിതവു 
മായി പൊരുത്തപ്പെടുന്നതല്ല. ജ്രത ആഡംബര പൂര്‍ണമായ 
ജീവിതമല്ല നമ്പൂതിരി സ്്തീകം അക്കാലത്ത” (ഏററവും വലീയ 
പപരുകുടുംബങ്ങളില്‍ പോലും) നയിച്ചിരുന്നത്‌”. [പരുകുൃടുംബ 
ഞങള്‌ ഖല പുരയഷന്‍മാരുടേതിീല്‍നിന്ന്‌ വൃത്യസ്‌തമായി, അട്യക്ക 
ഉപ്പുണിയും മററു കായിക ജോലികളും ധാര്മളം നടത്തുന്ന ഒരൂ 
പതിവാണ്‌” അവര്‍ക്കുണ്ടായിര്ുന്നത്‌. ഇതാണ്‌ ഏഴന്‍റ കൃട്യംബ 


06 മാര്‍ക”സിസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


ത്തിലും തത്തുല്യമായ മററു കുടുംബങ്ങളിലും ഞാന്‍ കണ്ടിട്ടു 
ളൂളത?.) 

കൂടാതെ, “ “എന്തുചെയാതീടാനും ഓടിവന്നങ്ങു വണങ്ങി '' 
നില്‍ക്കുന്നു “ “പരിജനങ്ങഠം'" കീഴ൦ജാതിയില്‍(നായര്‍)പ്പെട്ടവരാക 
യാല്‍ അവര്‍ക്ക്‌ നമ്പൂതിരി സഴ്യതീകളെ കുളിപ്പിക്കാനോ കുളീ 
കഴിഞ്ഞതിീനുശേഷമുളള അലങ്കാരങ്ങഠം നടത്തിക്കാനോ അനുവാ 
ഭമില്ല. കുളി കഴിഞ്ഞ? വീണ്ടും അവര്‍ തൊട്ടാല്‍ “അശുദ്‌ധ'മാ 
കുമെന്ന ധാരണനിമിത്തം കുളിക്കുശേഷമുളള എല്വാ കുടുത്യങ്ങളും 
ഭാസിമാരുടെ സഹായമില്ലാതെതന്നെ അവര്‍ നടത്തണം . 

നമ്പൂതിരി കുടുംബങ്ങളിലെ അന്തഃപുരവുമായി യാതൊരു 
പ്രരി പയവുമില്ലാത്ത ആശാന്‌ ഈ പിശക്‌ പററിയതില്‍ ആശ്‌ച 
ര്യപ്പെടാനൊന്നുമില്ല. പോരെങ്കില്‍ ഇതിനുമുമ്പ്‌ സൂചിപ്പിച്ച 
തുപോലെ, ഈ പിശക്‌  'ദുരവസ്‌ഥ' "യുടെ രചനയെ മാലിക 
മായി ബാധിച്ചിടുമരില്ല. ഏററവും ഉയര്‍ന്ന ജാതിയിലും സമ്പന്ന 
രായ കുടുംബത്തിലും പെട്ട ഒരു നായികയെ സൃഷ്‌ടിച്ച്‌” അവളെ 
ഏററവും താഴ്‌ന്ന ജാതിയില്‍പ്പെട്ട നായകനുമായി ഇണക്കുക 
യാണ്‌ ആശാര്‍െറ ലക്ഷ്യം. അതിലദ്‌ ദേഹം (ഇതിന്‌മുമ്പ” 
സൃചിപ്പിച്ച കട്തരിമ രപേമമെന്ന അനിവാര്യമായ കുറവിന്‌" 
വിധേയമായി) വിജയിക്കുകയും ചെയ്‌തു. 

മുസ്റ്ീമിങ്ങളെ വേദനിപ്പിച്ചിട്ടുളള ചില പരാമര്‍ശങ്ങഠം 'ദൃര 
വസ്‌ഥ'യിലുണ്ടല്ലോ. പ്രതം മുഖേന മാതം തനിക്കു കിട്ടിയ 
വിവരം വെച്ചാണ്‌ ആശാന്‍ ആ പരാമര്‍ശങ്ങാം നടത്തിയതെന്ന്‌* 
വ്യക്‌തം. പക്ഷേ, ഹിന്്‌ദൃവിരുദ്ധമെന്ന്‌ പറയപ്പെടുന്ന ഒരു 
ലഹളയുടെ നാട്ടില്‍ ആക്രമിക്കപ്പെടുന്ന ഒരു നമ്പൂതിരി ജന്‍മി 
യുടെ ഭവനത്തിനടുത്തുതന്നെ പുലയജാതിയില്‍പ്പപെട്ട ഒരു ഹിന"ദു 
യാതൊരാപചച്‌ഛങ്കയും കുടാതെ ജീവിക്കുന്നു, അവിടെയാണ്‌ 
ഉന്നതകുലജാതയായ നായിക അഭയംതേടുന്നത്‌, എന്ന വസ്‌തൃത 
പരാധാന്യമര്‍ഹിക്കുന്നു. ഇതും 


" വെളളക്കാരെച്ചുട്ടൊടുക്കുവിന്‍ ജന്‍മിമാ- 
രില്പമിടിച്ചു കുളംകുഴിപ്പിന്‍"' 
എന്ന കലാപനായകന്‍െറ ആജ്‌ഞയും വെച്ചുനോക്കുമ്പോഠം, 


* “അളളയല്ലാതൊരു ദൈവം മലയാള - 
ത്തിലില്ലാതാക്കീടുവിന്‍' 


ആരവസ്‌ഥ 07 


എന്ന സന്‌'ദേശത്തിന്‍െറ പുറകില്‍ ബിട്ടീഷുവിരോധവും 
ജന്‍മിവിരോധവും കത്തിക്കാളുന്ന ഒരു പ്രസ്‌ഥാനമായാണ” 
ആശാന്‍ ' മാപ്പിളലഹള ' 'യെ കണ്ടതെന്ന്‌ വ്യക്‌തമാകുന്നില്ലേ? 
രാഷ്ട്രീയമായി തികച്ചും ബ്രിട്ടീഷ” പക്ഷപാതിയായിരുന്ന 
ആശാന്‍ പ്രതങ്ങളില്‍നിന്ന്‌ കിട്ടിയ വിവരങ്ങളെ ആസ്‌പദമാക്കീ: 
മുസ്റ്സിം വിരുദ്‌ധമായ പരാമര്‍ശങ്ങഠം നടത്തിയപ്പ്യോഴും ലഹള. 
യുടെ പിന്നിലുളള ബിട്ടീഷ്‌ വിരോധവും ജന്‍മിവിരോധവും. 
ധോഥാര്‍ഥ്യബോധത്തോടെ കണക്കിലെടുത്തുവെന്നല്ലേ ഇത്‌ 
കാണിക്കുന്നത്‌? 


പുരോഗമന സാഹിത്യവും 
കമ്യാണിസ”റ? സ്ധഹിത്യവിം 


ദേശാഭിമാനിയുടെ 1971 റിപ്പബ്‌ളീക്ക്‌ വിശേ 
ഷാല്‍ പ്രതിയില്‍ [പസിദ്‌ധീകരിക്കപ്പെട്ടതാണ" 
ഈ ലേഖനം . കുറെക്കാലമായി നിര്‍ജീവമായി 
കിടന്നിരുന്ന പുരോഗമന സാഹിത്യരംഗം സജീവ 
മാകുന്നതിനും പുരോഗമന സാഹിത്യ ചര്‍ച്ചക്കുള്ള 
ഒരു വേദിയായി ദേശാഭിമാനി സ്‌ററഡിസര്‍ക്കിഠം 
നാട്ടിന്‍െറ നാനാഭാഗത്തും രൂപീകരിക്കപ്പെടുന്ന 
തിനും ഈ ലേഖനം വഴിയൊരുക്കീ. 


കഴിഞ്ഞ ഏപ്രില്‍മാസത്തില്‍ തിര്യവനന്തപുരത്തുവെച്ച്‌ 
ചെനിന്‍ ശതാബ്‌ദിയാഘോഷിക്കുന്നതിന്‍െറ ഭാഗമായി നടന്ന 
ഒരു, സാംസ്‌കാരികസമ്മേളനത്തില്‍ സ; ഗരരീദാസന്‍നായര്‍ 
സാഹിത്യ -കലാരംഗങ്ങളില്‍ ലെനിനിസ്‌ററു കാഴ്‌ച്ചപ്പാടീനെ 
ക്കുറിച്ച്‌ ചില പരാമര്‍ശങ്ങഠം നടത്തുകയുണ്ടായി. ' “പാര്‍ടീ 
സാഹിത്യ ' ' ത്തെക്കുറിച്ച്‌ ലെനിന്‍ പ്രകടിപ്പിച്ച അഭിപ്രായങ്ങളെ. 
ആസ്‌പദമാക്കി മലയാളസാഹിത്യത്തെ അവലോകനം ചെയ്യാനും 
പുഷ്‌ടിപ്പെടുത്തുന്നതിനുളള ചില നിര്‍ദേശങ്ങഠം ഉന്നയിക്കാനു, 
കാണ്‌ അദ'ദേഹം (ശമിച്ചത്‌. 

ആ സമ്മേളനത്തില്‍ പങ്കെടുത്തിരുന്ന പലരും അദ്‌ദേഹ 
ത്തിന്‍െറ വാദഗതികളെ എതിര്‍ക്കുകയുണ്ടായി. അങ്ങേയററം 
ചൂടുപിടിച്ച വാഗ്വാദങ്ങഠംക്ക്‌ അവ വഴിവെക്കുകയും ചെയ്‌തു. 
എന്നാല്‍, ഈ വാഗ്വാദത്തിനിടക്ക്‌ പപകടമായിക്കണ്ട വിരുദ്‌ധ 
ചിന്താഗതികളെക്കുറിച്ച്‌ പൂര്‍ണമായ അഭിപ്രായവിനിമയം 
നടത്തി വ്യക്‌തമായ തീരുമാനങ്ങളിലെത്താന്‍ സമ്മേളനത്തിന്‌ 
സാധിച്ചില്ല. 

അത്തരമൊരു സമ്മേളനത്തിന്‌ അതൊട്ടു സാധ്യമാകുകയു. 
മില്ല. കുറെക്കൂടി സവിസ്‌തരമായി----ഈ വാഗ്വാദത്തില്‍ പ്രക 
ടമായിക്കണ്ട രണ്ടു ചിന്താഗതികരം തമ്മില്‍ത്തമ്മില്‍ മാതമല്ല, 
അതിലോരോന്നിന്‍െറയും പക്ഷവാദികരംക്കിടയില്‍തന്നെ അല്‍പ 
സ്വല്‍പം വ്യത്യാസങ്ങളുളള വിവിധസമീപനങ്ങഠം തമ്മിലും 
ആശയവിനിമയം നടത്താന്‍ വേണ്ടിടത്തോളം സമയമെടുത്തു 
കൊണ്ടെന്നര്‍ഥം.-ചര്‍ച്ചുകഠം സംഘടിപ്പിച്ചാല്‍ മാതമെ ഈ തര്‍ക്ക 
പ്രശ്‌നത്തില്‍ ആശയശുദ'ധിയുണ്ടാക്കാന്‍ കഴിയുകയുളളു. 

അത്തരമൊരു ആശയവിനിമയം ഇനിയെങ്കിലും നടത്താന്‍ 
സഹായിക്കുമെന്ന” തോന്നുന്ന ഏതാനും അഭിപ്രായങ്ങളാണ്‌* 
ഇവിടെ കുറിക്കുന്നത്‌. 


212 മാര്‍ക'സിസവും മലയാളസാഹിത്യവും: 


ഈ വാഗ്വാദം തന്നെ മററു രൂപങ്ങളില്‍ ഇതിന്നു മുമ്പും ണട 
ന്നിട്ടുണ്ട്‌. കേരളത്തിലെ പുരോഗമനസാഹിത്യപ്പസ്‌ഥാന 
ത്തിറന്‍െറ ചരിതം തന്നെ ഈ വാഗ്വാദത്തിന്‍െറ ചരിതമാണെന്ന്‌ 
പറഞ്ഞാല്‍ അത്‌ തെററാവുകയില്ല. 

സ; ഗാരീദാസന്‍നായര്‍ ഉദ്‌ദേശിച്ചിരയന്നതായി തോന്നുന്ന 
രീതിയില്‍ “ 'പാര്‍ടദിസാഹിത്യ' മായാണ്‌ പുരോഗമനസാഹിത്യം 
കേരളത്തില്‍ ആദ്യമായി രൃപംകൊണ്ടത്‌ . അന്നേവരെ സാഹിതൃ 
കാരന്‍മാരായംഗീകരിക്കപ്പെടാതിരുന്ന കുറെ യുവരാഷ്‌(ടീയ 
(പ്രവര്‍ത്തകരാണ്‌ 1937ല്‍ “ജീവല്‍ സാഹിത്ൃസംഘ ' മെന്ന 
പേരില്‍ ഒരു സംഘടനക്ക്‌ ജന്‍മം നല്‍കിയത്‌. 

അതില ഒരു കൊല്ലം മുമ്പ” ലക്‌നോവില്‍വെച്ച്‌” കൂടീയ 
“അഖിലേന്ത്യാ പ്രോ ഗസീവ്‌ റൈറേറഴ്‌സ്‌ കോണ്‍ഫറന്‍സീ' ' 
ഒന്‍റ ആഹ്വാനത്തില്‍നിന്നാണ്‌ അവര്‍ക്കതിന്‌ പചോദനം കിളി 
ഖ്ൃത്‌. പിന്നീട്‌” (1944) “ പുരോഗമനസാഹിത്യസംഘടന' 
ഒയന്ന പേരും അംഗീകരിക്കപ്പെട്ട പല സാഹിത്യകാരന്‍മാരുടെയും 
നേതറുത്വവുമംഗീ കരിച്ച്‌ സംഘടനയുടെ രൂപവും ഭാവവും മാറി 
യെന്നത്‌ നേരുതന്നെ. പക്ഷേ, അതിന്‍െറ ആദ്യരൂപമായ 
“ജീവല്‍ സാഹിത്യസംഘം'" തൊഴിലാളി -കര്‍ഷകബഹുജന 
പസ്‌ഥാനങ്ങളില്‍ അടിയുറച്ചുനില്‍ക്കുന്ന കമ്യൂണിസ്‌ററു 
(അന്ന്‌ കോണ്ഠവഗസ്‌ സോഷ്യലിസ്‌ററ്റപവര്‍ത്തകര്‍ തങ്ങളുടെ 
രാഷ്‌രീയകാഴ്‌”ചപ്പാടിനൊത്ത്‌ ഒരു പുതിയ സാഹിത്യം വളര്‍ 
ത്തിയെടുക്കാന്‍ ശമിച്ചതിന്‍െറ ഫലമായി രൃപമെടുത്തതാണ്‌. 
ഈ ഘട്ടത്തിലെ പ്രോഗമനസാഹിതൃത്തിന്‍െറ സന്തതികളാണ്‌ 
* “പാട്ടബാക്കി” ” “രക്‌തപാനം' ' എന്ന രഞ്ജു നാടകങ്ങളും ഒട്ടേറെ 
ചെറുകഥകഠം, കവിതകഠം മുതലായ കഠടൂതികളും . ഈ രഞ്ചു, 
നാടകങ്ങളെഴുതിയ കെ. ദാമോദരന്‍, കവിതകളും കഥകളുമെഴു, 
തിയ ചെറുകാടും, കെ. പി. ജി. യും അച്ചുതക്കുറുപ്പും മററും. 
ഇവരെല്ലാം ബഹുജന്പരപസ്‌ഥാനം വളര്‍ത്താന്‍ (അതിനുമാ(്രം) 
സാഹിത്യരചന നടത്തുന്ന അന്നത്തെ യുവസാഹിത്ൃയകാരന്‍മാരാ 
യിരുന്നു . “ “കല കലക്കുവേണ്ടി'” എന്ന സിദ്‌ധാന്തത്തോടും 
“ "സാഹിത്യകാരന്‌ സ്വന്തം അനുഭൂതികളോടല്ലാതെ സമൂഹ 
ത്തോട്‌ ഉത്തരവാദിത്വമില്ല'” എന്ന വാദഗതിയോടും ഏററുമുട്ടി 
ക നാഴിലാളിവര്‍ഗസാഹിത്യം രചിക്കാന്‍ മനഃപൂര്‍വം ശമിച്ചിതു 
ന്നവരാണവര്‍. 
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2944..ഓടുകൂടി ഇതീന്നൊരു മാററംവന്നു. തൊഴിലാളി 
വര്‍ഗസാഹിത്യം രചിക്കുകയെന്ന പഖ്യാപിത ഉദ്ദേശത്തോടു, 
കൂടി സാഹിത്യരംഗത്ത്‌” പയററുന്നവരോടൊപ്പം, മററു (പപഞ്ച: 
വീക്ഷണങ്ങഠം ഉഠംക്കൊണ്ടിരുന്ന സാഹീത്യകാരന്‍മാരും ഈ ഘട്ട. 
ത്തില്‍ പുരോഗമനസാഹിത്യ(പസ്‌ഥാനത്തിലേക്ക” പ്രവേശിച്ചു. 
(ദൊ; എം. പി. പോഠം, മുണ്ടശ“ശേരി മുതലായവര്‍) എന്നാല്‍. 
ഇവരും ' “കല കലക്കുവേണ്ടി”" എന്ന സിദ്‌ധാന്തത്തെ എതിര്‍ത്തു... 
സാഹിത്യം സോദ'ദേശമായിരിക്കണം, സമൃഹൃപുരോഗതിക്കു, 
വേണ്ടിയുളളതായിരിക്കണം, എന്ന അതിരുവരെ 1937-ല്‍ “ “ജിവല്‍: 
സാഹിത്ൃയസംഘത്തിന്ന്‌” രൂപം നല്‍കീയവരുമായീ അവര്‍ 
യോജിച്ചു. സമൂഹത്തിന്‍െറ പുരോഗതി ഏത്‌ മാര്‍ഗത്തിലൂടെ 
യായിരിക്കണം, തൊഴിലാളിവര്‍ഗനേത്ത്വത്തിലൂടെ മഠ്തമേ 
അത്‌ നടക്കുകയുളളുവെന്നുണ്ടോ എന്നു തുടങ്ങിയ കാര്യങ്ങളി 
ലാണ്‌ ജീവല്‍സാഹിത്യകാരന്‍മാരുമായി അവര്‍ക്ക്‌ വിയോജിപ്പു, 
ഞ്ജായിരുന്നത". 

ഈ വിയോജിപ്പു പോലും യോജിച്ച [പവര്‍ത്തനത്തിന്ന്‌ തട 
സ്പമാവരുതെന്ന നിര്‍ബന്‌ധം എല്പാവര്‍ക്കുമുണ്ടായിരുന്നു. അത്‌ 
കൊണ്ട” പുരോഗമനസാഹിതൃത്തിന്‍െറതായ ഒരു പൊതുപരി 
പാടി അംഗീകരിക്കപ്പെട്ടു. അതനുസരിച്ചുളള [൨ വര്‍ത്തന 
ത്തില്‍ ബഹുജനപ[,പസ്‌ഥാനങ്ങളെ വളര്‍ത്താന്‍, അതിന്നുമാത്രം . 
സാഹിതൃരചന നടത്തുന്ന കമ്യൂണിസ്‌ററു, സാഹിതൃകു. 
രന്‍മാര്‍ക്കെ സ്ഥാനമുണ്ട്‌. എന്നാല്‍, ഈ നിലപാടംഗീകരീ 
ക്കാതെ സമൂഹത്തിന്‍െറ മുകഠംത്തദ്ദിനകത്ത്‌ നിലനിന്നുവരുന്ന. 
ഏത്‌ മാലിന്ൃയത്തിന്നും വുത്തികേടുകഠംക്കുമെതിരായി തൂലിക 
ചലിപ്പിക്കുന്നവര്‍ക്കും അതില്‍ സ്‌ഥാനമുണ്ട്‌. കമ്യൂണിസററു 
കാരും അല്ലാത്തവരുമായ സാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ ചേര്‍ന്നുണ്ടാക്കിയ 
ഒരു പുരോഗമനമുന്നണിയായിരുന്നു അതെന്നര്‍ഥം . 

ഇതിനെ രാഷ്ട്രീയരംഗത്ത്‌ 1952-ല്‍ കമ്യൂണിസററ പാര്‍. 
ദിയും ആര്‍. എസ്‌. പി.യും കെ. എസ്‌. പിയും ചേര്‍ന്നുണ്ടാ 
ക്കിയ ഐകൃമുന്നണി, 1967-ല്‍ കമ്യണീസ്‌ററ? (മാര്‍ക്‌സീ 
സററ) പാര്‍ടിയും മററ്‌ ആറ്‌ പാര്‍ടികളും കൂഴിയുണ്ടാക്കീയ 
മുന്നണി എന്നിവയുമായി താരതമ്യപ്പെടുത്താം. 1937-ല്‍ രൂപം 
പണ്ട ജീവല്‍സാഹിത്യസംഘടനയെയാകട്ടെ 1952-ലെ കമ്യൂണീ 
സ്‌ററ്‌പാര്‍ടിയോടും 1965-ലെകമ്യൂണിസ്‌ററ (മാര്‍ക'”സീസ്‌ററ്‌) 


214. മാര്‍ക്‌സിസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


പാര്‍ടിയോടുമാണ്‌ തരേതമ്യപ്പെടുത്തേണ്ടത”. അന്നത്തെ പുരോ 
ഗമന സാഹിത്യപസ്‌"ഥാനത്തിലെ കമ്യൂണിസ്‌ററിതര സാഫി 


തൃകാരന്‍മാര്‍ 1952-ലും 1967-ലും മുന്നണിയിലുണ്ടായിരുന്ന 
മററു കക്ഷികളുടെ പങ്കാണ്‌ നിറവേററിയതെന്നു പറയാം . 


അതുകൊണ്ട്‌ പിന്നീട്‌ രാഷ്‌ട്രീയരംഗത്ത്‌ രൂപംകൊണ്ടു 
ഐക്യമുന്നണികളിലെന്നപോലെ 1944-ല്‍ രൂപംകൊണ്ട പുരോഗ 
മന സാഹിത്ൃയസംഘടനയിലും ആഭ്യന്തരവൈരുധ്യങ്ങഠം വളര്‍ന്നു 


വന്നു. അവസാനം മുന്നണി തകരുകയെന്ന ഘട്ടംവരെ അവ 
ചെന്നെത്തി. 1944-ല്‍ രൂപംപുണ്ട ഐക്യം 1948-ല്‍ തകര്‍ന്നു. 


ഈ തകര്‍ച്ചക്കുളള കാരണമായികമ്യൂണിസ്‌ററിതരസാഹിത്ൃ 
കാരന്‍മാര്‍ ഉന്നയിച്ച മുഖ്യവാദഗതി ഇതായിരുന്നു; “ “കമ്യൂ 
ണിസററു പ്ാളച്ചീട്ടക്ക” കീഴ”വഴങ്ങാന്‍ ഞങ്ങഠം തയ്യാറില്ല." 
ഇതിനന്‍െറതന്നെ രാഷ്ട്രീയരൂപമല്ലേ ” മാര്‍ക്‌സിസ്‌ററുകാരുടെ 
വല്യേട്ടന്‍ ചമയല്‍ '' എന്ന വാദഗതി ..? 

ഇങ്ങനെ സാംസ്‌കാരിക-രാഷ[ടീയ രംഗങ്ങളില്‍ രണ്ടിലും 
മുന്നണികഠം രൂപംകൊണ്ടതിന്‍െറയും തകര്‍ന്നതിന്‍െറയും ചരിതം 
പരി ശോധിക്കുന്നവര്‍ക്ക്‌ ഉത്തരംകിട്ടേണ്ട ചില ചോദ്യങ്ങളുണ്ട്‌. 

1) തൊഴിലാളി-കര്‍ഷക ബഹുജന[പസ്‌ഥാനത്തെ ആസ്‌പ 
ഒമാക്കി പവര്‍ത്തിക്കുന്നവരും അല്ലാത്തവരുമായ രാഷഴടീയ. 
സാംസ്‌കാരികവപവര്‍ത്തകന്‍മാര്‍ തമ്മില്‍ ഐക്യമ്യന്നണിയുണ്ടാ 
ക്കുന്നത്‌” ആവശ്യമാണോ? അതോ, അത്‌ തൊഴിലാളിവര്‍ഗ 
ത്തിന്‍െറ മൌലിക താല്‍പര്യങ്ങഠംക്കെതിരായ വര്‍ഗസഹകരണ 
ത്തില്‍ ചെന്നെത്തുമോ? 

2) ഐകുമുന്നണി അത്യാവശ്യമാണെന്നാണ്‌ ഇതിന്നുത്തരം 
നല്‍കുന്നതെങ്കില്‍ അത്‌ തകരാതെനോക്കുന്നതിന്‍െറ ഉത്തരവാ 
ദിത്വം തൊഴിലാളി -കര്‍ഷകവര്‍ഗങ്ങളുടെ വീക്ഷണത്തോടെ 
രാഷ്രീയ -സാംസ്‌കാരികപശ”്‌നങ്ങഠം കൈകാര്യം ചെയ്യുന്നവര്‍ 
ക്ഴല്ലേ? 1948-ല്‍ പുരോഗമനസാഹിത്യസംഘടനയും, 1952-ന്നു 
ശേഷം അന്നത്തെ ഇടതുപക്ഷമുന്നണിയും 1967 -നനുശേഷം കോണ്‍ 
ഗസിതര ജനാധിപത്യ മുന്നണിയും തകരാനിടയാക്കീയത്‌ ആദ്യം 
അവിഭക്‌ത കമ്യൂണിസ്‌ററ്‌ പാര്‍ടിയുടെയും പിന്നീട്‌ കമ്യൂണീ 
സ്‌ററ്‌ (മാര്‍ക്‌സിസ്‌ററ്‌) പാര്‍ടിയുടെയും സമീപനത്തില്‍ കട 
ന്നു കൂടിയ '”സെക്‌ടേറിയനിസ' മല്ലേ? 

3) രാഷ്ടീയവും സാംസ്‌കാരികവുമായ രണ്ടു രംഗങ്ങ 
ളിലും ഐകൃമുന്നണി തകര്‍ന്നു കഴിഞ്ഞ സഥിതിക്ക? അത്‌ 
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വീണ്ടും പുനരുദ'ധരിക്കാന്‍ (ശരമിക്കുന്നതിന്ന്‌ വല്ല അര്‍ഥവുൂ 
മുണ്ടോ? 

രാഷ്ര്ടീയ രംഗത്തായാലും സാംസ്‌കാരിക രംഗത്തായാലും 
ശ്രതുവര്‍ഗങ്ങംക്കും, അവയുടെ ചിന്താഗതികഠം, പ്രസ്ഥാന 
ഞ്ങഠം എന്നിവക്കും എതിരായി അണിനിരത്താവുന്ന പുരോഗമന 
ശകഴതികളെയെല്ലാം അണിനിരത്തുകയെന്നത്‌ തൊഴിലാളിവര്‍ഗ 
വിപ്പവകാരികളുടെ മരലികമായ സമരത്രന്തമാണ്‌. 

(ബിട്ടീഷുകാര്‍ ഭരണം വിട്ടെറിഞ്ഞുപോകുന്നതുവരെ അവര്‍ 
ക്കെതിരായി യോജിച്ചു, പോരാടാന്‍ തയ്യാറുളളവരെയെല്ലാം യോജി 
പ്പിച്ച പോരാടുകയെന്നതായിരുന്നു വിപ്പവകാരികളുടെ സമര 
ത്രന്തം (ബിട്ടീഷുകാര്‍ ഇന്ത്യ വിട്ടതില്‍ പിന്നീടാകട്ടെ, അവരുളെ 
സഥാനം ഏറെറടുത്ത്‌ ഇന്ത്യന്‍ ജനതയുടെ മേല്‍ ചൂഷണ മര്‍ദന 
ങ്ങഠം അടിച്ചേല്‍പിക്കുന്ന പുത്തന്‍ ഭരണമേധാവികഠംക്കെരിരായീ 
ഏററവും വിപുലമായ ഐക്യമുണ്ടാക്കാന്‍ ശമിക്കുന്നത്‌ ഇന്ത്യന്‍ 
വിപ്പവത്തിന്‍െറ വളര്‍ച്ചക്ക്‌ ഒഴിവാക്കാന്‍വയ്യാത്ത കടമയായി 
ത്തീര്‍ന്നു. 

അങ്ങനെയാണ്‌ കോണ്‍ ഗരസിന്‍െറ ഭരണ കുത്തകക്കെതിരായി 
വിപുലമായ ജനാധിപത്യ ഐക്യം കെട്ടിപ്പടുക്കുകയെന്ന മുദാ 
വാക്യം ഉയര്‍ന്നുവന്നത്‌. ഇതിന്‍െറ വിജയമാണ്‌ 1952-ലെ ഇട 
തുപക്ഷ ഐകൃമുന്നണിയും 1967-ലെ കോണ്‍ഗസിതര ജനാധി 
പത്യമൃന്നണിയും കുറിക്കുന്നത്‌. 

ഈ മുന്നണികാക്കകത്തുതന്നെ തൊഴിലാളിവര്‍ഗത്തെ ബോ 
ധപൂര്‍വം പപതിനിധാനംചെയ്യുന്ന 1952-ലെ അവിഭക്‌ത കമ്യൂ 
ണിസ്‌ററ്‌പാ൪ടി, അല്ലെങ്കില്‍ 1967-ലെ കമ്യൂണിസ്‌ററ്‌ (മാര്‍ 
ക്‌സിസ്‌ററ്‌) പാര്‍ടി ഒരുവശത്ത്‌, കോണ്‍ഗ്രസ്സറിന്‍െറ ഭരണകു 
ത്തകക്കെതിരായി അണിനിരന്ന മററു ബൂഷ്വാ-പെററിബൂര്‍ഷ്വാ 
പ്രാര്‍ടി കഠം മറുവശത്ത”.ഈ നിലയില്‍ രണ്ടു വിഭാഗങ്ങാം 
തമ്മില്‍ പല പധാന: കാര്യങ്ങളിലും വൈരുധ്യമുണ്ടായിരയന്നു.” 
അത്‌കൊണ്ടാണ്‌ മുന്നണിരൂപീകരണം കഴിഞ്ഞ” അധികം താമ 
സിക്കുന്നതിന" മുമ്പുതന്നെ മന്നണാക്കകത്ത' പൊട്ടലും ചീററലും 
തുടങ്ങിയത'. 

ഇത്‌ വളര്‍ന്നു വന്നതിന്‍െറ ഫലമായി, ആദ്യം (2952-ല്‍)കമ്യൂ 
ണിസ്‌ററ്‌പാര്‍ടിയുമായി യോജിച്ച്‌” കോണ്‍ഗ്രസിനെ എതിര്‍ത്ത 
ആര്‍. എസ. പി.യും കെ. എസ്‌. പി.യും പിന്നീട കമ്യൂണി 


൫18 മാര്‍ക"സിസവും മലയാളസാഫിീത്യഡും 


സ്‌ററ്‌* പാര്‍ടിക്കെതീരായി കോണ്‍ഗ്രസ്സിന്‍റെ ചേരിയില്‍ അണീ 
നിരന്നു; 1959-ല്‍ നടന്ന കു[പസിദധമായ “ വിമോചനസമര" 
ത്തില്‍ കോണ്‍ഗസ്സ്റിന്‍െറകുടെ അവര്‍ നിലയുറപ്പിച്ചു. 

ഈ രണ്ടു പാര്‍ടികളും മററു ചില പാര്‍ടികളും ചേര്‍ന്നാണ്‌ 
പിന്നീട്‌” കമ്യൂണിീസ്‌ററ്‌ (മാര്‍ക”സിസററ) പാര്‍ടി ഉഠംക്കൊ 
ഉളുന്ന ഒരു കോണ്‍ഗ്രസ്സ്റിതര ജനാധിപത്യമുന്നണിക്ക്‌” രൂപം 
നല്‍കിയത്‌”. 

എന്നാല്‍, 1952.-ന"ശേഷം അന്നത്തെ ഇടതുപക്ഷമുന്നണിയി 
തലന്നപോലെ 1967-ല്‍ രതൃപംപുണ്ട കോണ്ഠവഗസ്സിിതര ജനാധിപ 
ത്ൃമുന്നണിയിലും വൈരുധ്യങ്ങഠം പൊട്ടിപ്പുറപ്പെട്ടു; മുന്നണി ത. 
കര്‍ന്നു. അതിന്‍െറ ഘടകകക്ഷികളില്‍ ചിലവ കമ്യൂണിസ്‌ററ* 
(മാരക്‌സിസ്‌ററ്‌) പാര്‍ടിയുമായിചേര്‍ന്ന്‌ കോണ്‍ഗ്രസ്സിനെ 
എതിര്‍ക്കുകയെന്ന നയമുപേക്ഷിച്ച്‌ കോണ്‍ഗ്രസ്സുമായി ചേര്‍ന്ന* 
കമ്യൂണിസ്‌ററ്‌ (മാര്‍ക്‌സിസ്‌ററ്‌) പാര്‍ടിയെ എതിര്‍ക്കുകയും 
കോണ്വഗസ്സ്റിന്‍െറ നേതൃത്വത്തില്‍ ഒരു, ഗവണ്‍മെന്‍റുണ്ടാക്കാന്‍ 
സനദ്‌ധത പകടിപ്പിക്കുകയും ചെയ്‌തു. 

ഈ സംഭവവികാസങ്ങളൊന്നും തന്നെ ഐക്യമുന്നണി എന്ന 
ആശയം തെററാണെന്ന നിഗമനത്തിലേക്ക്‌ നമ്മെ ചെന്നെത്തി 
ച്ചിട്ടില്, എത്തിക്കുകയുമില്പ. കുറച്ചുകാലം മുന്നണിയില്‍ 
ഘടകകക്ഷികളായിരുന്ന ചില പാര്‍ടികരം മുന്നണിയെ വഞ്ചിച്ചു" 
ശ്രതുച്ചേരിയില്‍ ചേര്‍ന്നുവെന്നു മാതമെയുളളു. ഇവര്‍ മുഴുവന്‍ 
മേലില്‍ ശാശ്വതമായി തന്നെ ശ്രത്ുച്ചേരിയില്‍ ഉറച്ചുനില്‍ക്കു 
മെന്ന്‌ വന്നാല്‍പോലും ഇതേവരെ സ്ഥിരമായീ ശ്രത്ുച്ചേ 
രിയിൽ നിന്നിരുന്നവരില്‍ പലരും ആച്േരി വിട്ട്‌ തൊഴി 
ലാളി -കര്‍ഷകസമര ഐകൃത്തില്‍ പടങ്കാളികംളാവാന്‍ തയ്യാറാ 
വുമെന്നതിന്ന്‌ സംശയമില്ല. അതിന്‍െറ സൂചനകരം ഇപ്പോഠം 
തന്നെ ധാരാളമുണ്ട്‌. ച 

അങ്ങനെ വരുമ്പോഠം പുതുതായി ജനാധിപത്യച്ചേരിയീ 
ലേക്ക്‌ വരുന്നവരുമായി യോജിച്ച്‌ [പവര്‍ത്തിക്കണം; അവരില്‍ 
തൊഴിലാളിവര്‍ഗവീക്ഷണമില്ലാത്ത കക്ഷികളും ഗ്രൂപ്പുകളുമായി 
ആശയപരമായിട്ടുളള വൈരുധ്യം മറച്ചുവെക്കാതെ അവരുഭെ 
തെററായ ചിന്താഗതികഠംക്കെതിരായി സമരം നടത്തിക്കൊണ്ടു, 
തന്നെ അവരെ മുന്നണിയില്‍ നിര്‍ത്താന്‍ ശമിക്കണം.ഇതാണഃ 
നമ്മുടെ കാഴ്‌ചപ്പാട്‌”. 


പുരോഗമന. കമ്യൂണീസ്‌ററു സാഹീതയ്ങഠം പ 


ചുരുക്കത്തില്‍, വളവും തീരിവുരില്ലാത്ത, സുഗമവും: 
സുഖകരവുമായ മാര്‍ഗത്തിലൂടെ ഐക്യമുന്നണി വളര്‍ത്തി 
ശകതീപ്പെടുത്തുക; അല്ലെങ്കില്‍ ഐക്യമുന്നണിയുടെ ആവ 
ശൃവും പാധാന്യഡുമാകെ നിഷേധീച്ച്‌ തൊഴിലാളീവര്‍ശ 
പാര്‍ടി ഒററക്ക” മുമ്പോട്ടു പോവുക....ഈ രണ്ടിലേതെങ്കിലൂ 
മൊന്ന? സ്വീകരിക്കാന്‍ നമുക്ക്‌ സാധ്യമല്ല. ഇത്‌ രഞ്ചും. 
ശ്യതുവര്‍ഗങ്ങളുടെ രാഷ്ര്രീയസ്മരത്യന്തത്തെയാണ്‌ വിജ: 
ത്തിലെത്തിക്കുക, ആ സ്മരത്യന്ത്ത്തെ - പരാജയപ്പെടുത്തണ: 
മെങ്കില്‍ ' ഐക്യം....സമരം..വീണ്ടും ഐക്യം” എന്ന രീതിയില്‍- 
ഐക്യത്തിലൂടെ സമരവ്യം സമരത്തിലൂടെ ഐക്യവും ശക്‌തീഃ 
ഒപ്പദുത്തുകയെന്ന സമീപനവും നാം അംഗീകരിക്കേണ്ടിവരും . 

രാഷ്പ്രീയരംഗത്ത്‌ ഈ സമീപനമാണ്‌ തൊഴിലാളിവര്‍ഗം. 
അംഗീകരിക്കേണ്ടതെന്ന്‌ അവ്ൃക്‌തമായിട്ടെങ്കിലും അംഗീകരി 
ക്ഴുന്നവരാണ്‌ നമ്മളില്‍ അധികം പേരും. എന്നാല്‍ രാഷ്ട്രീയ 
രംഗത്ത” മാത്രമല്ല സാംസ്‌കാരികരംഗത്തും ഇതേ സമീപന 
മംഗീകരിച്ചാല്‍ മാ്തമെ, തൊഴിലാളി-കര്‍ഷക ബഹുജനപ്പ 
സഥാനത്തെ വളര്‍ത്താന്‍, അതിനുവേണ്ടി മാതം, സാഹിത്യ, 
രചന നടത്തുന്നവരുടെ സ്വത്രന്തമായ നിലനില്‍പ്പ്‌”, അവരും. 
മററു പുരോഗമനവാദികളായ സാഹിത്യകാരന്‍മാരും തമ്മില്‍ 
യോജിക്കാവുന്ന കാര്യങ്ങളില്‍ യോജിച്ചും മററു കാര്യങ്ങളില്‍ 
ഏതിര്‍ത്തും കൊണ്ടുളള അന്യോനൃബന്‌ധം എന്നിവ രണ്ടും 
ഉഠംക്കൊളളിച്ചു കൊണ്ടുളള സമീപനമില്ലാതെ തൊഴിലാളിവര്‍ഗ, 
സാഹിത്യമോ, പുരോഗമനസാഹിത്യമോ വളരുകയില്ല. 

രാഷ(്രീയരംഗത്തെന്നപോലെ സാഹിത്യ രംഗത്തും 1844... 
ഐകൃയമുന്നണിയുണ്ടായത്‌ കമ്യൂണിസ'ററുകാരും അല്ലാത്തഡ 
രുമായ സാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ അന്യോന്യം സഹകരിച്ച്‌ പ്രവര്‍ 
ത്തിക്കാന്‍ തയ്യാറായതിനാലാണ്‌. എന്നാല്‍ ഈ, സഹകരണ: 
ത്തില്‍ തന്നെ ഭാവിസംഘളനങ്ങളുടെ ബീജവും ഒളിഞ്ഞുകീട. 
പ്പാണ്ടായിരുന്നു. എന്തുകൊണ്ടെന്നാല്‍, തൊഴിലാളി-കര്‍ഷക. 
ബഹുജന്പപസ്‌ഥാനങ്ങളുടെ വളര്‍ച്ചക്കുവേണ്ടി മാര്തം സാഹാ. 
തൃരചന നടത്തുന്നവരും, അല്ലാത്തവരുമായ സാഹിതൃക്മ- 
രന്‍മാര്‍ തമ്മില്‍, അവര്‍ ഇരുവര്‍ക്കും തമനന്താങ്ങളുടെ കാഴ്‌ച്ച. 
പ്പടേനുസരിച്ച്‌ സാഹിത്യരചന നടത്താനുളള സ്വാതന്ത്യം. 
നിലനിര്‍ത്തിക്കൊണ്ട്‌, രൂപം നല്‍കിയ ഒരു മുന്നണീയാ- 
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ണിത്‌. മുന്നണിക്കു” രൂപം നല്‍കിയ സാഹചര്യത്തില്‍ മാററം 
വരുന്നതോടുകൂടി ഈ അന്യോന്യബന്‌ധത്തിലും മാററം വരാ 
തിരിക്കാന്‍ വയ്യ. സാഹചര്യങ്ങളില്‍ വന്ന മാററം വിലയിരുത്തി 
തങ്ങളുടെ (പഖ്യാപനമനുസരിച്ചു തന്നെ “ “സോദ്‌ദേശമായി 
രിക്കേണ്ട സാഹിതൃരചനയുടെ ' ഉദ്ദേശ” 'മെന്തെന്ന കാര്യ 
ത്തില്‍ വിരുദ്‌ധാഭി(പായങ്ങഠം പ്രത്യക്ഷപ്പെടുമ്പോഠം സംഘട്ടനം 
.അനിവാര്യമാകും . 

യഥാര്‍ഥത്തില്‍ ഇതു തന്നെയാണ്‌ നടന്നത്‌. ദേശീയ 
സ്വാതന്ത്യം, നാട്ടുരാജ്യ।പദേശങ്ങളടക്കം ഇന്ത്യയിലെല്പായി 
ത്തം പാര്‍ലമെന്‍ററി ജനാധിപത്യം മതേതരരാഷ്‌ടീയം , 
കുനിയമപരിഷ്‌ കാരം മൃതലായി പുരോഗമനസാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ 
മുഖ്യമായി കണക്കാക്കിയിരുന്നതെല്പാം സാധിച്ചുകഴിയുകയോ, 
.സാധിക്കാമെന്ന സ്ഥിതിയുളവാകുകയോ ചെയ്‌തുവെന്ന നിഗ 
മനത്തിലേക്ക്‌ കമ്യൃണിസ്‌ററിതര സാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ നീങ്ങി . 
കമ്യൃണിസ്‌ററു സാഹിത്യകാരന്‍മാരാകട്ടെ ഇതില്‍ കഠിനമായ 
വിയോജിപ്പ്‌” (പകടിപ്പിച്ചു. അങ്ങനെ സാഹിതൃത്തിന്‍െറ 
4 ഉദദേശത്തെക്കുറിച്ച്‌” രണ്ടു ചിന്താഗതികളും രണ്ടു സമീപന 
ങ്ങളും പരസ്‌പരം ഏററുമുട്ടി. തങ്ങഠംക്ക്‌ സ്വീകാര്യമല്പാത്തത* 
തങ്ങളുടെ മേല്‍ വെച്ചുകെട്ടാനാണ്‌ മറുചേരി (ശമിക്കുന്നതെന്ന 
പരാതി ഇരുവര്‍ക്കും അന്യോന്യം ഉണ്ടായി അങ്ങനെ പുരോഗമന 
സാഹിത്യവപസ്‌ഥാനം തകര്‍ന്നു നാമാവശേഷമായി. 

രാഷ്രീയ -സാംസ്‌കാരികരംഗങ്ങളിലെ ഐക്യമുന്നണി 
ആടെ ഉത്‌ഭവവും തകര്‍ച്ചയും തമ്മിലുള്ള താരതമൃപഠനം , 
അവ തമ്മിലുളള സാദുശ്യങ്ങളെ മാതമല്ല, ഒരു വ്ൃയത്യാസത്തെയും 
.എടുത്തുകാണിക്കുന്നുണ്ട്‌. ' ഐകയം...സമരം.-ഐക്യം' 'എന്ന 
രീതിയിലാണ്‌ മുന്നണി പുരോഗമിക്കേണ്ടതെന്ന്‌ അനുഭവ 
തആതിന്‍െറ വെളിച്ചത്തില്‍, അവ്യക്‌തമായെങ്കിലും അംഗീകരീ 
.ഠെന്‍ (നാഷ"രടീയരംഗത്തെന്നപോലെ) സാംസ്‌കാരികരംഗത്ത്‌ 
നാം തയ്യാറായിട്ടില്ലെന്നതാണ്‌ ഈ വൃത്യാസം . 

1949-ല്‍ പുരോഗമനസാഹിതൃസംഘടന തകര്‍ന്നതോടുകൂടി 
ഇനി മേലീല്‍ കമ്യൂണിസ്‌ററുസാഹിത്യകാരന്‍മാരും, കമ്യൂ 
ണിസ്‌ററിതര സാഹിത്യകാരന്‍മാരും തമ്മില്‍ സഹകരിച്ച്‌? 
ചവര്‍ത്തിക്കാനുളള സാധ്ൃത തന്നെ ഇല്പാതായിക്കുഴിഞ്ഞുവെന്ന 
ിഗമനത്തിലാണ്‌ പലരും ചെന്നെത്തിയത്‌". 
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ഇവരില്‍ ചിലര്‍ ഒരു പടി കൂടി കടന്നുപോയി. കമ്യ 
ണിസ്‌ററു സാഹിതൃകാരന്‍മാര്‍ക്ക്‌ കമ്യൂണിസ്‌ററുകാരെന്ന 
നിലക്കു” സാഹിത്ൃലോകത്തിന്ന്‌ യാതൊരു സംഭാവനയും 
നല്‍കാനില്ല, സാഹിത്യത്തെ കമ്യൂണിസ്‌റെറന്നും കമ്യൂണീ 
സ?ററിതരമെന്നും വേര്‍തിരിക്കുന്നത്‌ തന്നെ “ “സെക്‌ടേറിയ 
നിസ ' മാണ്‌ എന്നെല്പാമുളള വാദഗതിയിലേക്ക്‌ അവര്‍ നീങ്ങി. 
ഈ '  സെക്‌ടേറിയന്‍'" നയമനുസരിക്കാന്‍ 1948 -50ലെ പാര്‍ഭീ: 
നേതൃത്വം മുതിര്‍ന്നതിനാലാണ്‌ പുരോഗമനസാഹിത്യസംഘ 
ഉന തകര്‍ന്നതെന്നും ഇവര്‍ കുററപ്പെടുത്തി. ; 

ഈ വാദഗതി ശരിയാണെങ്കില്‍, 1938-50കാലത്ത്‌ മാത 
മല്പ 1937-44 കാലത്തും “ “സെക്‌ടേറിയന്‍ നയമാണ്‌ അന്നത്തെ 
പാര്‍ടിനേതദ്ത്വം അംഗീകരിച്ചത്‌! തൊഴിലാളി-കര്‍ഷകബഹഫൂ 
ജന്പപസഥാനത്തില്‍ സജീവമായി മുഴുകിയിട്ടുളള രാഷ്ടീയ 
(പവര്‍ത്തകന്‍മാര്‍, ആ ബഹുജനപസ്ഥാനത്തിന്‍െറ ഭാഗമായീ 
സാഹിത്യരംഗത്ത്‌ കൈവെച്ചു കൊണ്ട്‌ ' പാട്ടബാക്കി 'യും. 
“രക”തപാന'വും ഒട്ടേറെ ചെറുകഥകളും കവിതകളും രചിച്ചത്‌ 
“സെക്‌ടേറിയന്‍ ' ആയിരുന്നു!!! 1944-48 കാലത്ത്‌ പുരോഗമ 
നസാഹിത്യസംഘടനയുടെ ഭാഗമായീ സാംസ്‌കാരികുപവര്‍ 
ത്തനം നടത്തൃയമ്പോഠംതന്നെ, തൊഴിലാളി-കര്‍ഷക ബഹുജനസമര 
ങ്ങളയടെതായ ഉളളടക്കത്തോടുകൂടി സാഹിതൃകടുതികഠം രച്ചി 
കതം സെക്‌ടേറിയന്‍' ആയിരുന്നു. 

എന്തിനേറെ, ഈ വിഷയത്തോടുകൂടി നോക്കിയാല്‍ 'പാര്‍ടി 
സാഹിത്യ ത്തെക്കുറിച്ച്‌ പലയിടത്തും പരാമര്‍ശങ്ങാഠം നടത്തിയ 
ലെനിനെ പോലും 'സെക്‌ടേറിയന്‍' എന്ന” വിശേഷിപ്പി 
ക്കേണ്ടിവരും . 

അതിരിക്കട്ടെ. “സെക്‌ടേറിയനിസ 'ത്തിന്‍െറ അവസാനാവ 
ശിഷ്‌ടങ്ങഠംപോലും ഇല്ലാതാക്കി “പരിശുദ്ധമായ പുരോഗമന 
 സാഹിത്യം' സൃഷ്ടിക്കുകയെന്ന നിലപാടിലേക്ക്‌ കമ്യൂ 
ണിസ്‌ററുസാഹിതൃകാരന്‍മാര്‍ നീങ്ങിയതിന്‍െറ ഫലമെ 
ന്താണ്‌? പുരോഗമനസാഹിത്യമെങ്കിലും പുരോഗമിച്ചയവേോ? 
അതോ, പുരോഗമനസാഹിത്യ[പസ്‌ഥാനം.---അതില്‍ പങ്കാളിക 
യിരുന്ന കമ്യൂണിസ്‌ററിതര സാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍പോല്ും...... 


ഉയര്‍ത്തിപ്പിടിച്ച “സോദ്‌ദേശ'സാഹിത്യത്തിന്‍െറ കൊടിീപോലും 
താഴെ വീഴുകയദണോ ഉണ്ടായത്‌. 
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ഒരു കാലത്ത്‌ സാധാരണ പഫ്യരോഗമനസാഹിത്യകാരന്‍മര്‍ 
കമൃതമല്ല, കമ്യൂണ്ടിസദറു സാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ കൂടിയായിരുന്ന 
സ്വഖരുടെയും ഇന്നത്തെ സഥിതിയെന്താണ്‌? ഭദ്യോഗികനില 
വ്രരേത്തില്പുളള അക്കാദമികളുയം . അഖിലേന്ത്യാ റേഡിയോവും 
അനാദ്യോഗികമായി സിനിമാനിര്‍മാതാക്കളും (പസിദ്‌ധീകരണ 
ശ്രാലക്കാരും പോലുളള വിവിധ സ്ഥാപനങ്ങളുടെ ആവശ്യമനു, 
സരിച്ച്‌ സാഹിത്യരചന നടത്തുക; അതേസമയത്ത്‌ വിച്ചവബം 
ഹുജനപ്രസ്‌ഥാനത്തിന്‍െറയോ,, പാര്‍ടിയുടെയോ * “പട്ടാള. 
ച്ചിട്ട' "ക്ക? കീഴ?വഴങ്ങാതെ, തന്‍െറ ““സര്‍ഗാത്‌മകമായ കഴിവു 
കഠാം'' [പകടിപ്പിക്കുവാന്‍ തനിക്കുള്ള അവകാശം പൃരപ്പുറത്ത്‌* 
കയറിനിന്ന്‌ പ്രഖ്യാപിക്കുക..-ഈ നിലപാടിലേക്ക്‌ മുന്‍ കമ്യൂ 
ണിസ്‌റവു സാഹിത്യകാരന്‍മാരില്‍ ഗണ്യമായ ഭാഗം അധഃപതിച്ചു. 
കഴിഞ്ഞിട്ടില്ല? ഇതിന്‍െറ വിശ്വരൂപമല്ലേ വ്യാപകമായ വിമര്‍ശ 
നങ്ങഠംക്ക്‌ വിധേയമായ '  ആധുനികസാഹിത്യവും'" ' അത്ൃയന്താ 
ധുനിക സാഹിത്യ” 'വും മററും? 

ഒരു കാലത്ത” കമ്യൂണിസ്‌ററു സാഹിത്ൃകാരന്‍മാരായി കരു 
തപ്പെടുകയും ബഹുമാനിക്കപ്പെടുകയും ചെയ്‌തിരുന്നു സാഹിത്യ, 
കാരന്‍മാരുടെ ഒരു തലമുറ ഒട്ടുമുക്കാലുമാണ” ഈ രീതിയിലേക്ക്‌* 
നീങ്ങിയിട്ടുളളത്‌. അപ്പോം അവരെ ഇതിലേക്ക്‌” ചെന്നെത്തിച്ച 
സാഹചര്യമെന്തെന്ന്‌ പരിശോധിക്കേണ്ടത്‌ കമ്യൂണിസ്‌ററു, 
സാഹിത്യകാരന്‍മാരുടെ കാര്ൃമിരിക്കട്ടെ, “സാഹിത്യം സോദാദേ 
ശരമായിരിക്കണം' ' എന്ന തത്വമംഗീകരിക്കുന്ന കമ്യൂണിസ്‌ററിതര 
പുരോഗമനസാ ഹിത്ൃകാരന്‍മാരുടെ പോലും കടമയാണെന്ന" 
വരുന്നു. എന്തുകൊണ്ടെന്നാല്‍, സാഹിതൃകാരനെ സമൂഹത്തി 
ന്നുപരിയാക്കീ വഴഴിക്കുകയെന്ന പിന്തിരിപ്പന്‍ സമീപനത്തിലേ 
ക്രാണ്‌” ഇവര്‍ നീങ്ങിക്കഴിഞ്ഞിട്ടുള്ളത'. 

ഈ കാഴ്‌്‌ചപ്പാടില്‍നിന്നുകൊണ്ട്‌ കഴിഞ്ഞ മുപ്പത്തിമൂന്നു 
കൊല്ലത്തിലധികം കാലത്ത” കേരളത്തിലെ പുരോഗമന സാഹിത്യ 
പപസ്‌ഥാനത്തിന്നുണ്ടായ പുരോഗതിയെ അവലോകനം ച്ചെയ്യു 
സ്വോഠം നാം വൃക തമായ ചില നിഗമനങ്ങളില്‍ അനിവാര്യമായി 
ചെന്നെത്തും . 

ഒന്നമേത”, തൊഴിലാളി-കര്‍ഷക ബഹുജനങ്ങളുടെ വീപ്പവ 
പസീഥാനത്തില്‍ അടിയുറച്ചുനിന്നുകൊണ്ട്‌, ആ പ്രസ്‌ഥാ 
"നത്തെ വളര്‍ത്തി ശക്‌തിപ്പെടുത്താന്‍വേണ്ടി മാര്തം സാഹിത്യ 


ക്ുരോഗമന-കമ്യൂണിസ"ററു സാഹീത്യങ്ങഠം ളി 
മ $$ 

രചന നടത്താന്‍ ദൃഡ്ലവതമെടുത്ത ഒരു വിഭാഗം (കമ്യൂണീസ്‌ററ്‌* 
അല്ലെങ്കില്‍ കോണ്‍ഗ്രസ്‌്‌ സോഷ്യലിസ"ററ൦). ഡീപ്പവസാഹിത്യ 
കാരന്‍മാരാണ്‌* കേരളത്തില്‍ പുരോഗമനസാഫീത്യപ്പരസ്ഥാമേ 
ത്തിന്‍െറ ബീജാവാപം നടത്തിയത്‌. 

രണ്ടാമത്‌", പിന്നീടുളള കാലഘട്ടത്തില്‍ മററു സഹോിത്യക 
രന്‍മാര്‍ പുരോഗമനസാഹിത്യപപസ്‌്ഥാനത്തിന്ന്‌ മഹത്തയ 
സംഭാവനകഠം നല്‍കിയെങ്കിലും അന്നും ഈ കമ്യൂണിന്ധ്‌റവു 
സാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ പുരോഗമനസാഹിതൃപ്രസ'ഥാനത്തിര 
ഒരു മുഖ്ൃഘടകുമായിരുന്നു. | 

മൂന്നാമത്‌, ഈ രണ്ടുവിരാഗം സാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ തമ്മി 
ലുളള ഐക്യം തകര്‍ന്നപ്പോഴാകട്ടെ, തൊഴിചാളിവര്‍ഗസഃഫീ 
തൃവും പുരോഗമനസഹിത്ൃവും ഒരുപോലെ തകര്‍ന്നു. 

അതുകൊണ്ട്‌”, പാര്‍ടിസാഹിത്യം സംബന്‌ധിച്ച്‌” ലെനിന്‍ 
ആവിഷ്‌കരിച്ച മാലികസിദ'ധാന്തങ്ങളെ ആസ്‌'പദിച്ചുകൊണ്ടും 
തൊഴിലാളിവര്‍ഗപാര്‍ടിയുടെ പൊതുവായ സാംസ്‌കാരിക നേത 
ത്വത്തിന്‍ കീഴിലും ഒരു തൊഴിലാളിവര്‍ഗ (൫കമ്യൂണിസ്‌ററ) 
സാഹിത്യവും പുരോഗമനസാഹിത്യവും വളര്‍ത്തുന്നത്‌ പുരോ 
ഗമനസാഹിത്യപ്രസഥാനത്തിന്‍െറ തന്നെ വളര്‍ച്ചുക്ക” ഒഴീവാ 
കാന്‍ വയ്യാത്ത ഒരാവശ്യമാണ്‌. 

അതേ അവസരത്തില്‍, തൊഴിലാളിവര്‍ഗനേത്ുത്വം പോകള്ളെം 
“തൊഴിലാളി -കര്‍ഷക ബഹുജനങ്ങളുടെ സമരങ്ങളില്‍ ഈന്നീ 
നില്‍ക്കുകയെന്ന സമീപനം പോലും അംഗീകരിക്കാന്‍ തയ്യാറീ 
ല്ലാത്ത നിരവധി പുരോഗമന സാഹിത്യകാരന്‍മാരുണ്ട?. അവര്‍ 
പിന്തിരിപ്പന്‍ ഭരണമേധാവികളുടെ ജനവിരുദധനിലപാേ 
കഠാക്കും വിദേശീയ -ഫ്യൂഡല്‍-കുത്തക-മുതലാളീ സംസകാരത്തീ 
നുമെതിരായി പോരാടാന്‍ തയ്യാറാണ്‌. രാഷ്ഭീയരംഗത്തെന്ന 
“പോലെ സാംസ്‌കാരികരംഗത്തും, ഇത്തരം കമ്യുണിസററീത്ത 
“പുരോഗമനവാദികളുടെ എണ്ണവും, പുരോഗമന[പസ'ഥാനത്തി 
കത്ത്‌ അവര്‍ക്കുളള പങ്കും ഇനി വര്‍ധിക്കാനാണ്‌ പോകുന്നത്‌. 
എന്തുകൊണ്ടെന്നാല്‍, നമ്മുടെ ഭരണാധികാരീകരം അംഗീകരറച്ഛു 
നടപ്പിലാക്കിക്കൊണ്ടിരിക്കുന്ന മുതലാളീത്തരീതിയില്യള്ള 
ദേശീയ വികസനപരിപാടി മററു രംഗങ്ങളിലെന്നപേര്‍ത്ല 
സാംസ്‌കാരിക രംഗത്തും, [പതിസന'ധികഠം സൃഷ്‌ടിച്ചു 
ണ്ട രിക്കയാണ്‌. അവക്കെതിരായി പല പുതിയ ചലനങ്ങളും 
ഉണ്ടാവന്‍ പോവൃക്യാണ്‌്‌. 


122 മാര്‍ക്‌സിസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


അങ്ങനെ 1944.'468 കാലത്തേക്കാഠം എത്രയോ കൂടുതല്‍ 
കമ്യൂണിസ'ററീതര സാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ പരിമിതമായതോതില്‍ 
തൊഴിലാളിവര്‍ഗത്തിന്‍െറ നിലപാടുഠംക്കൊളളുന്ന സാഹിത്യ 
ക്ഥരന്‍മാരുയമായി സഹകരിക്കാന്‍ തയ്യാറാകുമെന്നത്‌ നിര്‍വിവാദ 
മാണ്‌. അവരെയെല്ലാം സഹകരിപ്പിച്ചുകൊണ്ടും . അതേയവസര 
ത്തില്‍ പലരും പകടിപ്പിക്കുന്ന തൊഴിലാളിപര്‍ഗേതര ചിന്താഗ 
തികളുമായി വിട്ടുവീഴചകളൊന്നും നടത്താതെയും വിപുലമായ 
ഒരു ജനകീയജനാധിപത്യസാഹിതും പടുത്തുയര്‍ത്താന്‍ വേണ്‍ 
സറഹചര്യങ്ങഠം വളര്‍ന്നുവരികയാണ്‌., 

അപ്പോം, രാഷ്്‌ര്രീയരംഗത്തെന്നപോലെ സാഹിത്യരംഗത്തും 
ഒരു വശത്ത്‌ തൊഴിലടളിവര്‍ഗവീക്ഷണത്തിന്‍െറ പരിശുദ്‌ധതക്ക്‌ 
കറപുരളാതെ അന്യവര്‍ഗചിന്താഗതികളെ നിര്‍ദയം തുറന്നുകാട്ടാന്‍ 
കഴിവുളള ഒരു തൊഴിലാളിവര്‍ഗസാഹിത്യം, തൊഴിലാളിവര്‍ഗ 
പാര്‍ടിയുടെ സാംസ്‌ കാരികനേത്രുത്വത്തില്‍, ഉയര്‍ന്നുവരണം; 
ഇതിനെ എന്തുപേരില്‍ തടയുന്ന സമീപനം വന്നാലും അതിനെ. 
ഹഫല്പ്രദമായെതിര്‍ക്കാന്‍ പാര്‍ടിയും പാര്‍ടിയുടെ സാഹിത്യകമ, 
രന്‍മാര്യം തയ്യാറാകണം . 

മറുവശത്താകട്ടെ; തൊഴിലാളിവര്‍ഗവീക്ഷണമില്ലാത്തതെ 
ളിലും വിദേശീയ-ഫ്യുഡല്‍-കുത്തക-മൃതലാളിപമാണിമാരുടെ 
ഭമധാവിത്വത്തിനെതിരായി പരിമിതമായ തോതിലും ഭാഗിക 
മായ രീതിയിലുമാണെങ്കിലും എതിര്‍ക്കാന്‍ തയ്യാറുള്ള പുരോഗ 
.ഭനസാഹിത്ൃകാരന്‍മാര്‍ നമ്മുടെയിഭയി ലുണ്ടെന്നും അവരുമായി 
സഹകരിക്കുന്നത്‌ തൊഴിലാളി -കര്‍ഷക സാംസ്‌കാരിക നവോ. 
ത്‌ഥാനത്തെ തന്നെ സഹായിക്കുമെന്നും മനസ്സിലാക്കണം; 
ഇതിന്‌ തടസ്സം നില്‍ക്കുന്ന സെക്‌ടേറിയന്‍ ചിന്താഗതികളെയും 
എതിര്‍ത്തു തോല്‍പിക്കണം . 

രാഷാടീയരംഗത്തെന്നപോലെ സാഹിത്യരംഗത്തും ഇത്തര 
മൊരു ദ്വിമുഖസമരം നടത്തുന്നത്‌ എളുപ്പമുളള ജോലിയല്ല. 
പാര്‍ടിയുടെ നേതദൃത്വമംഗീകരിക്കുന്ന സാംസ്‌കാരിക പവര്‍ത്ത 
കന്‍മാരും പാര്‍ടിയുടെ രാഷ്‌്രീയനേത്ൃത്വവും അനുസ്യൂതം 
അഭി(പായവിനിമയം നടത്തുക; സാഹിത്യകൃതികളുടെ അനുവാ 
ക്വകര്‍, മററു സാംസ്‌കാരികകടുതികളുടെ കാണികളും ആസ്വാദ. 
കരും എന്നിവരുമായി നിരന്തരസമ്പര്‍ക്കം പുലര്‍ത്തുക....ഇതു, 
രണ്ടും ചെയ്‌താല്‍ മാ്രമേ ഈ ജോലി തദുപ”തികരമായി നിറവേ. 
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ററാന്‍ കഴിയുകയുള്ളു. എന്തുകൊണ്ടെന്നാല്‍, തികച്ചും ആത്മ. 
നിഷഴാമായ ഒരു ഘടകവും വസതുനിഷ്‌ംഘടകങ്ങളുടെ കൂട്ട. 
ത്തിലുഠംപ്പെടുത്തേണ്ട മറെറാന്നും....സാംസ്‌കാരികപപവര്‍ത്തം 
കന്‍െറ വ്യക്‌തിപരമായ പപതിഭ, അയാഠം അംഗമായ സമൂഹ- 
ത്തിന്‍െറ പുരോഗതിക്കാധാരമായ ഭാതികസാഹചര്യങ്ങളും.. 
അതില്‍നിന്നുളവാകുന്ന പുതിയ സാമൂഹൃചലനങ്ങളും ഏിന്നവം 
രണ്ടും പരസ്‌പരം പൊരുത്തപ്പെടുത്തിയാല്‍ മാതമേ ഇത്‌ നട. 
ക്കുകയയളളം . 

ഇവിടെയാണ്‌ വളരെയേറെ കൊട്ടിഘോഷിക്കപ്പെടുന്ന സാം 
സ്‌കാരിക (പവര്‍ത്തകന്‍െറ നിര്‍മാണസ്വാത്യന്ത്യം, അയാളെ “പട്ടാ: 
ഉച്ചിട്ട'ക്കു വിധേയനാക്കുന്ന പാര്‍ടിയയടെയൊ സ്‌ഥാപനത്ത്‌' 
ന്‍െറയൊ സ്വേഛാധിപത്യം മുതലായവയെക്കുറിച്ച്‌ ചില: 
വസ്‌തൃുതകഠം എടുത്തുപറയേണ്ടി വരുന്നത്‌. 

സാഹിത്യകാരന്‍െറ സര്‍ഗാത്‌മക നിര്‍മാണം വ്യകതിനി” 
ഷ്ാഠമാണെന്ന കാര്യത്തില്‍ തര്‍ക്കമില്ല. ആ നിലക്കു” പ്രതിരാശാ 
ലികളായ സാഹിത്ൃയകാരന്‍മാര്‍ക്ക്‌ വ്ൃക്‌തിസ്വാത്രന്ത്യം അന്യപേ: 
ക്ഷണീയമാണ്‌---ഇതാണ്‌ എടുത്തുപറയേണ്ട ആദ്യത്തെ മുഖ്യ. 
വസ്‌തൃത.. 

അതേയവസരത്തില്‍ , എത്ത പ്രതിഭാശാലിയായ വ്യക്‌തിയും- 
താനംഗമായ സമൂഹത്തിന്‍െറ സൃഷ്‌ടിയാണ്‌, ആ സമൂഹം വളര്‍. 
ത്തിയുണ്ടാക്കുന്ന സാമുഹൃമനസ്സ്റാക്ഷിയുടെ ഒരുഭാഗമാണ്‌*. ഈ- 
“ “സാമുൃഹ്യമനസ്സാക്ഷി ' 'യുടെ ഏതെങ്കിലും, ഒരംശമോ കൂടുൃതല്‍: 
അംശങ്ങളോ സത്യസന്ധമായി പ്രതിഫലിപ്പിക്കാനുള്ള കഴ്‌ 
വാണ്‌ [പതിഭാശാലിയായ ഏത്‌ സാഹിത്യകാരനേയും പൊതു. 
ജന്പപീതിക്ക്‌ വിധേയനാക്കുന്നത”. അതായത്‌, സാമുൂഹൃജീവി” 
തത്തിനും, സാമൂൃഹൃമായ വികാരവിചാരങ്ങാംക്കും സ്വയം കീഴ” 
പെടുത്തിക്കൊണ്ട്‌ സാഹിത്യരചന നടത്താന്‍ കഴിവുളളവരാണഴ്‌ 
ഏററവും നല്ല സാഹിത്ൃയകാരന്‍മാരാവുന്നത”.ഇതാണ്‌ രണ്ടം 
മത്തെ വസ്‌തുത. . 

ഇങ്ങനെ ' സാമൂഹ്യ മനസ്സാക്ഷി ' 'യെ പ്രതിഫലിപ്പിക്കു. 
ന്നത്‌ ചില പ്രതിഭാശാലികളെ സംബന്‌ധിച്ചിടത്തോളം ബോധ. 
പൂര്‍വമായിരിക്കില്ല. സാഹിത്യം സോദ'ദേശമായിരിക്കണമെ. 
ന്നെങ്കിലും പറയാന്‍ തയ്യാറില്ലാത്ത സാഹിതൃകാരന്‍മാരില്‍ ഉത്തമ. 
കതി രചിച്ചിട്ടുളളവരെല്ലാം തന്നെ ബോധപൂര്‍വമായിട്ടല്ലാതെ: 


ഏതു മാര്‍ക”സീസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


സാമൂഹ്യമനസ്സ്റാക്ഷിയെ പതിനീധാനം ചെയ്യാന്‍ ൂശമിച്ചവരാ 
യ്മീരുന്നു. ഇതിന്‍െറ നിരവധീ ഉദാഹരണങ്ങഠം മാര്‍ക്‌സി 
“ഒന്‍റയും എംഗല്‍സിനന്‍െറയും ലെനിനന്‍െറയും കടുതികളില്‍ ഏടുത്തു 
പ്റഞ്ഞിട്ടുണ്ട?. ഇങ്ങനെ സാധാരണ പതിഭാശാലികഠം ച്ചെയ്യു 
ന്നതുപോലെ ബോധപപൂര്‍വമായിട്ടപ്ലാതെ സാമുഹ്യമന്്സ്സാ 
ള്‍്യറിയെ പതിനിധാനം ചെയ്യാനല്ല, ബോധപൂര്‍വം ആഅത്ണന 
അങ്ങനെ ചെയ്യാനാണ്‌* കമ്യൂണീസ്‌ററു സാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ 
രമീക്കേണ്ടത”. ഉഇതാണ്‌ പാര്‍ടി സാഹിത്യം സംബന്‌ധിച്ചു്‌ 
ഒലെനിന്‍ നടത്തിയ പരാമര്‍ശങ്ങളുടെ അര്‍ഥം . 

അപ്പോം, സാമൂഹ്യമനസ്സാക്ഷിയുടെ ഏററവും ഉയര്‍ന്ന 
.ഏൂപമായ മധര്‍ക'”സിസ്‌ററ“-ലെനിനിസ്‌ററു വീക്ഷണം; തൊഴി 
ഭ്ധാളി-കര്‍ഷക ബഹുജനങ്ങളുടെ (്പസ്‌ഥാനവ്യമായി നിരന്തരവും 
“അടുത്തതുമായ ബനധം; ഇത” രണ്ടിന്‍െറയും അടിസ്‌ഥാന 
ത്തില്‍ പപസ്‌ഥാനം വളര്‍ത്താന്‍വേണ്ടി ബോധപൂര്‍വം സ്വാഹിത്യ 
കട്ടതികഠം രച്ചിക്കാനുള്ള സന്നദ്‌ധത---ഇതൊന്നും |പതിരാശാലി 
യായ ഒരു സാഹിത്ൃയകാരന്‍െറ വൃക്‌തിസ്വാത്രന്തൃയത്തെ നശിപ്പി 
ക്കുകയില്ല. നേരെമറിച്ചു”, വ്ൃക്‌തിസ്വാത്രന്ത്യവും പപതിടയും 
വളര്‍ത്തി ഏററവും ഉത്തമമായ കട്തികഠം രച്ചിക്കാന്‍ അയാഠംക്ക്‌ 
. കഴിവുണ്ടാക്കുകയാണ്‌ ഇതെല്ലാം ച്ചെയ്യുക . 

അതേയവസരത്തില്‍ പാര്‍ടിസാഹിത്യം, പാര്‍ടി സ്‌പിരിട്ട്‌, 
പാര്‍ടി അച്ചടക്കം എന്നെല്ലാമുള്ള കാര്യങ്ങളെക്കുറിച്ച്‌ ലെനിന്‍ 
നടത്തിയ പരാമര്‍ശങ്ങഠം യഠ്യന്തികമായും അക്ഷരാര്‍ഥത്തിലും 
വ്യാഖ്യാനിക്കാന്‍ പാര്‍ടി പുറപ്പെടുകയാണെങ്കില്‍ അത്‌ ഉത്തമ 
ക്തികളുടെ രചനക്കും തന്‍മൂലം പാര്‍ടീസാഹിത്ൃയത്തിന്‍െറ വളര്‍ 
ചുക്ക്‌ തന്നെയും ദോഷമാണ്‌ ചെയ്യുക. 


മാര്‍ക്‌ സിസ്‌ററ്‌-ലെനിനിസ്‌ററു വീ ക്ഷണമുഠംക്കൊളളണം 
ബഹുജന്പപസ'ഥാനങ്ങളുമായി ബന്‌ധപ്പെടുകയും അവയില്‍ 
നിന്ന്‌ ആവേശമുഠംക്കൊളളുകയും ചെയ്യണം. തെറ കട്തിക 
കുടെ ഗുണദോഷവിമര്‍ശനങ്ങളില്‍ ഉന്നതനിലവാരത്തിലുളള 
പരണ്‌”ഡിതന്‍ മാരുടെതെന്ന പോലെ സാധാരണക്കാരായ ബഹുജന 
ങ്ങളുടെയും അഭിപ്രായങ്ങഠംക്ക? വില കല്‍പിക്കണം.--ഇത്രയും 
നിബന്‌ധനകരം ഓരാ കമ്യുണിസ്‌ററു സാഹിത്യകാരനും നീര്‍ 
ബവന്‌ധമായം ഗീകരിച്ചേ കഴിയൂ. 


പുരോഗമന --കുമ്യൂണിസററു സാഹീത്ൃങ്ങഠം 8.8, 


ജ്ൃതയും അംഗീകരിക്കുന്ന സാഹിത്ൃകാരന്‍മാരുടെ സര്‍ഗം 
തമകപ്രവര്‍ത്തനത്തീലാകട്ടെ, (മാര്‍കസിസ്‌ററ്‌-ലെനിനീസ്‌റഠ" 
പര്‍ ക്ഷണത്തോടും ബഹുജന്രപസഥനേങ്ങളുടെ നാഡിസ്‌പന"”ഒനു 
ത്തോടും പൊരുത്തപ്പെടുന്നതാണോ എന്ന അര്‍ഥത്തില്‍ അവരുള്ടെ 
രചനകളെ വിമര്‍ശിക്കുകയെന്നതൊഴിച്ചു) പാര്‍ടിയോ മറേറതെ 
അകി മും സംഘടനകളോ ഇടഷെടുകയുമരുത്‌. 

ഇത്ഥാണ'്‌ തൊഴിലാളീവര്‍ഗസാഹിത്യത്തിന്‍െറ, അല്ലെങ്കില്‍ 
പാര്‍ടിസാഹിതൃത്തിന്‍െറ തന്നെ സ്ഥിതിയെങ്കില്‍, കൂടുതല്‍ 
വിശാലമായ പുരോഗമനസാഹിത്ൃയത്തിന്‍െറ 'സഥിതീി പറയാമ്പൂ 
മില്ല. തൊഴിലാളിവര്‍ഗവീക്ഷണമംഗീകരിക്കാത്ത പുരോഗമന 
സാഹിത്ൃകാരന്‍മാരുടെ കടുതികളോടും പാര്‍ടിക്കുളള സമീപനം 
സ്മൃഷടിപരമായ വിമര്‍ശനത്ത്‌െറതായിരിക്കണം. ജനാധീപഫ 
ത്യപസ്‌ഥാനത്തെ സഹായിക്കുന്നിടത്തോളം അവരുടെ കടുതീ 
കളെ വിലമതിക്കുകയും ആദരപൃര്‍വം അംഗീകരിക്കുകയും 
ചെയ്യുക. അതോടൊപ്പം അവയിലുളള കുറവുകളെ നിര്‍ഭയവും 
സ'നേഹഫപൂര്‍വവുമായ നിലയില്‍ വിമര്‍ശിക്കുക.-ഇങ്ങനെ 
അവരില്‍നിന്ന' നേടാവുന്ന സേവനം പരമാവധി ഉപയോഗപ്പെടു 
ത്താനാണ്‌ പാര്‍ടി ശ്രമിക്കേണ്ടത്‌. ശക്‌ തനായ വര്‍ഗശ്രതുവിന്നെ 
തിരായീ കഴിയുന്ന[ത ബന്ധുക്കളെ സമ്പാദിക്കുകയെന്ന 
രാഷ്രീയ സമരത്രന്തം സാംസ്‌കാരികരംഗത്തും (പയോഗത്തില്‍ 
വരുത്തണമെസനര്‍ഥം . 


സംസകാരം 2േല്‍പാരയുടെ 
ഭാഗമെന്ന നില്ക്ക" 


ഇന്ത്യന്‍ സ്‌കൂഠം ഓഫ്‌ സോഷ്യല്‍ സയന്‍സസ 
2971-ല്‍ മദിരാശിയില്‍ സംഘടിപ്പിച്ച "സാമൂഹയ 
ശാസ്‌ത്രങ്ങളോടുളള മാര്‍ക്‌സിയന്‍ സമീപനം '' 
സംബന്‌ധിച്ച രണ്ടാം അഖിലേന്ത്യാ കോണ്‍ഫറന്‍. 
സില്‍ അവതരിപ്പിക്കപ്പെട്ടതാണ്‌” ഈ പ്രബന്‌ധം. 


സൈദ'ധാന്തികവശഗം. 


കരണാധികാരത്തീറെറ സത്ത്‌, പൊതുവെ അറീയപ്പെടുന്ന 
തുപോലെ, ബലപ്രയോഗമാണ്‌. സൈന്യം, പൊലീസ്‌, 
കോടതികഠം, ജയിലുകഠം ഇവ ഭരണാധികാരത്തിന്‍െറ ഏററവും 
ലക്ഷണയുക'തമായ മൂൃര്‍ത്തീകരണങ്ങളാണ്‌. ഇവയാണ്‌ കര 
ണോധികാരത്തെ ചൂഷകവര്‍ഗങ്ങളുടെ കയ്യിലെ മര്‍ദനോപകരണ 
മാക്കി മാററുന്നത”. ജനാധിപത്യ വ്യവസ്‌ഥ നല്‍കുന്ന സദകരൃ 
ഞ്ങഠം ചൂഷണ വ്യവസ്ഥയെ തന്നെ ഇല്പായ്‌മച്ചെയ്യാന്‍ ചുൂഷി 
തര്‍ ഉപയോഗപ്പെടുത്തുന്നതായി കാണുമ്പോഠം ചൃഷകവര്‍ഗങ്ങഠം 
അവയിലേക്ക്‌ തീരികെ ചെല്ലുന്നു. 


ഭരണകൂടത്തെ സംബന്ധിച്ച മാര്‍ക്‌സിസ്‌ററു സിദ്‌ധാന്ത 
ത്തിന്‍െറ മര്‍മമിതാണ്‌. ഇതിനെയാണ്‌ ലോകമെമ്പാടുമുള്ള 
റിവീഷനിസം കൈവെടിഞ്ഞത്‌. ലെനിന്‌ തന്‍െറ കാലത്ത 
തിനെ പുനഃസ്‌ഥാപിക്കേണ്ടി വന്നീട്ടുണ്ട്‌. കാരണം, കാഠം 
കാട്‌സകീയുടെ നേതർത്വത്തിലുണ്ടായിരുന്ന അന്നത്തെ റിവീഷ 
നിസ്‌ററുകഠം ഇതിനെ കഠിനമായി എതിര്‍ത്തിരുന്നു. 

ചൂഷക വര്‍ഗങ്ങഠം ചൃഷിത വര്‍ഗങ്ങഠംക്കുമേല്‍ ആധിപത്യ 
ത്തിനാവേണ്ടി ഉപയോഗിക്കുന്ന ഉപകരണങ്ങളില്‍ ഭരണകൂടം ഒര്‌, 
ക്കലും ഒററപ്പെട്ടു നില്‍ക്കുന്നില്ല. ഭരണാധികാരത്തിന്‍െറ മര്‍ദന 
സംവിധാനം.-സൈന്യം, പോലീസ്‌, കോടതികഴം, ജയില്യ 
കംം....മാതമാണ്‌' ചൂഷക-ചുൃഷിത വര്‍ഗങ്ങഠം തമ്മിലുളള സമര 
ത്തില്‍ അവസാന വിധികര്‍ത്താവ്‌. മററു രൂപങ്ങളിലുള്ള 
ആധിപത്യം ുപയോഗിക്കാന്‍ ചൃഷകവര്‍ഗം ഇഷടടപ്പെട്ടേക്കും. 


280 മാര്‍ക്‌സിസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


സ്വാത്വന്ത്യം, സമത്വം, സാഹോദര്യം എന്നീ പ്രസിദ"ധ ജാ 
വാക്യങ്ങളുടെ രക്ഷകനായി രംഗത്തുവന്ന ബൂര്‍ഷ്വാ വര്‍ഗം 
അവയെ മരണ ദശയിലായി കഴിഞ്ഞിരുന്ന ഭൂപ്രമുത്വത്തിന്നെ 
തിരായി മാതമല്ല, സോഷ്യലിസത്തിനും കമ്യൂണിസത്തിനുമെ 
തിരായി അവയുടെ ജനനത്തിന്‍െറതും വികസനത്തിന്‍െറതുമായ 
ഈ യുഗത്തില്‍ ഉപയോഗിച്ചു. 

വിപ്ുവ തൊഴിലാളി വര്‍ഗത്തിനും അതിന്‍െറ രാഷ്ട്രീയ 
പാര്‍ടിക്കും എതിരായി ബൂര്‍ഷ്വാസി ഉപയോഗിച്ചിട്ടുളള (പത്യയ 
ശാസ്‌(തപരമായ ഒരായുധം ഇതാണ്‌; കമ്യൂണിസം എന്നുവെ 
ച്ചാല്‍ സര്‍വാധിപത്യം, പട്ടാളച്ചിട്ട, വ്യകതിനിഷേധം മുതലായ 
വയാണ്‌; മുതലാളിത്തം എന്നുവെച്ചാല്‍ ജനാധിപത്യമാണ്‌ . 
തൊഴിലാളിവര്‍ഗ വിപ്പവ പപസഘഥാനത്തിന്‍െറ വേലിയേററത്തി 
നതിരായി ബൂര്‍ഷ്വാസി പപയോഗിക്കുന്ന ഇത്തരം (പത്ൃയയശാ 
സ്‌ധ്രപരമായ ആയുധങ്ങംം നിരവധിയാണ്‌; മര്‍ദനപര 
മല്ലാത്ത ഈ ആയുധങ്ങളുടെ യെല്ലാം വായ്‌ ത്തല പോയാല്‍ മാത 
മെ, പപ്രതൃയശാസ്‌(തപരമായ ഈ കടന്നാരുകമണങ്ങളെ കൃസാതെ 
തൊഴിലാളി വര്‍ഗത്തിന്‌ മുന്നേറാന്‍ കഴിയുന്ന സന്‌'ദര്‍ഭങ്ങളില്‍ 
മാധതമെ, ബൂര്‍ഷ്വാസി അവസാന വിധികര്‍ത്താവിലേക്ക? 
ഭരണാധികാരത്തിന്‍െറ മര്‍ദന സംവിധാഥനത്തിലേക്കു” മടങ്ങിചെ 
പ്പാന്നുളളം 

ബൂര്‍ഷ്വാസി തൊഴിലാളിവര്‍ഗത്തിനെതിരായി പ്രയോഗി 
കഴുന്ന “ മര്‍ദനപരമല്പാത്ത ' ആയുധങ്ങളിലൊന്നാണ്‌സംസു കാരം 
എന്ന പേരില്‍ അറിയപ്പെടുന്നത്‌. കവിതയും സര്‍ഗാത'മക 
സ്ഥഹിതൃത്തിന്‍െറ മററു രൂപങ്ങളും, സംഗീതം, നൃത്തം, നാടകം, 
ച്ചിരതമെഴുത്ത”.ഇവയെല്ലാം മനുഷ്ൃസമൂഹത്തിലെ എല്ലാ അംഗ 
ങ്ങളുടെയും മടദുലവികാരങ്ങളുമായി ബന്ധപ്പെട്ട സംസ്‌കാര 
വിഭാഗത്തില്‍ ഉഠംപ്പെടുത്തപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. ഇതോടൊ പ്പം 
ബുദ്ധിപരമായ (പവര്‍ത്തനങ്ങളുമായി ബന്‌ധപ്പെട്ട വേറൊരു 
സംസ്‌കാരവിഭാഗമുണ്ട്‌. പ്രകദ്ുതി-സാമൂഹൃ ശാസ'ത്രങ്ങഠംം 
ടെക്‌നോളജി, തത്വശാസ്‌[തം തുടങ്ങിയവ ഇതില്‍പെടുന്നു. 
മനുഷ്യവ്യക്‌തിത്വത്തിന്‍െറ വളര്‍ച്ചക്ക്‌ ഇവ രണ്ടും ചേര്‍ന്നാണ്‌" 
രൂപം കൊടുക്കുന്നത്‌. 

മനുഷ്യവ്യക്‌തിത്വത്തെ വളര്‍ത്തിയെടുക്കുന്ന ഈ പ്രകിയ 
പഠയോഗികമായി നടപ്പാക്കപ്പെടുന്ന സ്യമ്പദായവും ഈ 


സംസ്‌കാരം 881. 


വ്യകാതിത്വം വളര്‍ന്നുവരുന്ന ദീശയും ചെയ്യുന്നത്‌ ചൂഷകവര്‍ഗ 
അ്ങഠം തങ്ങളുടെ രേണകൂട-രാഷ്്്രീയ വ്യവസ്‌ഥയില്‍ ശക്‌തി 
ഒപ്പുടുന്നതിനെയും ആ ഭരണാധികാരത്തിനെതിരായ ചൂഷിത വര്‍ 
ഗത്തിന്‍െറ ചെറുത്തുനില്‍പിനെയും ഒന്നുകില്‍ സഹായിക്കു 
കയോ അരീല്ലങ്കില്‍ തടസ്സപ്പെടുത്തുകയോ ആണ്‌. അതു 
കൊണ്ടാണ്‌ ബഹുജനങ്ങളുടെ ആശയവിനിമയത്തിനും വീദ്യാ 
ക്യാസത്തിനും ഉള്ള എല്ലാ മാധ്യമങ്ങളുടെയും നിയ്യന്തണം 
തങ്ങരംക്കു വേണമെന്ന്‌ ചുഷകവര്‍ഗം ഉറപ്പിച്ചുപറയുന്നത്‌. 
അത്‌ കൊണ്ടുതന്നെയാണ്‌ തൊഴിലാളിവര്‍ഗത്തിന്‍െറ മുന്നണിപ്പ 
യായ കമ്യൂണിസ്‌ററുപസ്‌ഥാനം, സാമ്പത്തിക -രാഷ്്രീയ 
സമരങ്ങളില്‍ കാണിക്കുന്നൃതതന്നെ താല്‍പര്യം പത്യയശാസീ്‌ത 
പരവും സൈദ്ധാന്തികവുമായ സമരങ്ങളിലും കാണിക്കുന്നത്‌. 
സാഹിത്യരംഗത്ത്‌ അതിന്‍െറ ഭ്വിവിധ(ബുദ്‌ധിപരവും വികാ 
രപരവുമായ) പപത്യക്ഷഭാവങ്ങളില്‍ സ്വന്തം പ്രര്‍ഗശ്രതുക്കഠംക്കെ 
തിരായി സമരംച്െചെയ്യാതെ തൊഴിലാളിവര്‍ഗത്തിനും അവരുടെ 
സഖ്യശക്‌തികഴംക്കും അവരെ പരാജയപ്പെടുത്താനാവില്ല. 
സാമുഹൃജീവിതവും സംസ്‌കാരവും തമ്മിലുളള ബന്‌ധവും 
സാമ്പത്തികവ്ൃയവസ്‌ഥയും ഭരണകുൃടസംവിധാനവും: തമ്മിലുളള 
ബന്‌ധം പോലെ, അടിത്തറയും മേല്‍പുരയും (ഉപരിഘടനയും) 
തമ്മിലുളള ബന്‌ധത്തിന്‍െറ ഭാഗമാണ്‌. സ്‌ററാലിന്‍ ചൂണ്ടി 
കാട്ടുന്നത്‌ പോലെ, 
" “സാമൂഹൃവളര്‍ച്ചയുൃുടെ ഓരോ ഘട്ടത്തിലുമുളള സമൂഹ 
ത്തിന്‍െറ സാമ്പത്തികഘടനയാണ്‌ അടിത്തറ. സമൂഹ 
ത്തിന്‍െറ രാഷിട്രീയവും നിയമപരവും മതപരവും ക്ലാ 
പരവും തത്വശാസ്ധ്തപരവുമായ വീക്ഷണങ്ങളും അവ 
യോട്‌ ബന്ധപ്പെട്ട രാഷ്ടീയവും നിയമപരവും മററു 
മായ സ്‌ഥാപനങ്ങളും ചേര്‍ന്നതാണ്‌ മേല്‍പുര.” ('ഭാഷഠ 
ശാസ്‌്രത്തിലെ മാര്‍ക്‌സിസത്തെ സംബന്‌ധിച്ചു' .) 
സ്‌ററാലിന്‍ തുടരുന്നു: 
* “മേല്‍പുര അടിത്തറയുടെ സഷ-ടിയാണ?; അത” അഭീ 
ത്തറയെ [പതിഫലിപ്പിക്കുക മാ്രമാണ്‌ ചെയ്യുന്ന 
തെന്നോ, അതിന്‍െറ അടിത്തറയുടെ പരിണാമത്തെ 
കുറിച്ചും വര്‍ഗങ്ങളുടെ പരിണാമത്തെകുറിച്ചും ഒരു വ്യവ 
സഥിതിയുടെ സ്വഭാവത്തെകുറിച്ചും അത്‌ നിഫ്്ക്രീ. 


കു ക൧ര്‍ക"സിസധും മലയാളസാഹിത്യവും 


യവും നീഷ?പക്ഷവും ഉഭസ"നവ്യമാണെന്നോ ഇതി 
നര്‍ഥാമീല്ല. നേരെ മറിച്ച്‌”. നിലവില്‍വന്നതോടുകൂരി 
അത്‌ അത്യധികം സജീവമായ ഒരു ശക്‌തിയായിത്തീ 
മൂന്നു; സ്വയം തൂപംകൊളളാനും ശക്‌തിപ്പെടാനും 
അതിന്‍െറ അടിത്തറയെ അത്‌ സജീവമായി സഹായി 
ഒഴുന്നു. പഴയ അദിത്തറയെയും പഴയ വര്‍ഗങ്ങളെയും 
നശിപ്പിക്കാനും ഇല്പായ”മചെയ്യാനും പുതിയ വ്യവസ്‌ഥി 
തിക്കു കഴിവുളള ഏല്പാ സഹായങ്ങളും അത്‌ നല്‍കുന്നു. 


“അത്‌ മററൃതരത്തിലാവിീല്പ, അടിത്തറ മേല്‍പുരയെ 
സഷ്‌ദിച്ചിരിക്കുന്നത്‌അതിന്‌ തന്നെ (പയോജനപ്പെടാന്‍ 
വേണ്ടിയാണ്‌, സ്വയം രൃപംകെളേളാനും ശക”തീബപ്പുടാനും 
സജീവമായ സഹായം കിട്ടുന്നതിന്‌” വേണ്ടിയാണ?, പഴയ 
മടൃത്പപായമായ അടിത്തറയെയും അതോടൊപ്പം അതിന്‍െറ 
പഴയ മേല്‍പ്പുരയെയും ഇല്പായ്‌മചെയ്കാന്‍ സജീവമായി 
ശ്രമിക്കാന്ാണ്‌. ഈ സഹായകന്‍െറ ജോലി മേല്‍പുര 
ഉപേക്ഷിച്ചാല്‍മതി സ്വന്തം അടിത്തറക്കുവേണ്ടി സജീവ 
മായി ചെറുത്ത”നില്‍പ്‌ നടത്തുന്നതിന്‌” പകരം അതി 
നോട” ഉദാസീനഭാവം കൈക്കൊണ്ടാല്‍മതി, എല്ലാവര്‍ഗ 
ങ്ങളോടും അത്‌ ഒരേ നിലപാട്‌ അംഗീകരിച്ചാല്‍ മതി, 
അതിനതിന്‍െറ ഗുണം നഷ്‌ടപ്പെടാന്‍, മേല്‍പുരയല്ലാതാ 
യിത്തീരാന്‍. 


അതിനാല്‍ ഇന്ത്യയില്‍ സംസ്‌കാരത്തിന്‍െറ രൂപവും 
ഭാവവും നാം പഠിക്കാതിരുന്നാല്‍ ഇന്ത്യയിലെ ഭരണാധികാര 
ത്തിന്‍െറ സ്വഭാവത്തെക്കുറിച്ചുളള പഠനം അപൂര്‍ണമാകും . 
കാരണം, ബഹുജനങ്ങളെ തങ്ങളുടെ നിയ്രന്രണത്തിന്‌ വിധേയ 
രാക്കാന്‍ ഭരണവര്‍ഗങ്ങഠം ഉപയോഗിക്കുന്ന ആയുധങ്ങളിലൊ 
ന്നാണ്‌" (മര്‍ദനായുധമാണ്‌) ഭരണാധികാരം. എന്നാല്‍ (ബദ്‌ ധി 
പരവും ശാസ്ത്രീയവുമായ പവര്‍ത്തനങ്ങളെന്ന രണ്ട്‌ ൃപത്യക്ഷ 
ഭാവങ്ങളിലുള്ള) സംസ്‌കാരം മറെറാരു (മര്‍ദനപരമല്ലത്തേ) ആയു 
ധമാണ്‌. ഭരണവര്‍ഗങ്ങഠംക്കെന്നപോലെ ബഹുജനങ്ങഠംക്കും 
ബല്പപയോഗം ഏററവും അവസാനമഃപയോഗിക്കേണ്ട 
പരരമറധികാരമാണ?; അതെസമയം, സാം സ്‌കാരികരംഗ 
ത്തുള്ള സമരം ഒരു നിരന്തര പ്രകിയയാണ?”, ആയിരിക്കണം. 


സംസ്ധ്കാരം ി 


ഇന്ത്യന്‍ സംസകാരത്തീരന്‍ സരരാംശമെമ്തെന്ന്‌ -പരിദ്രാ 
ധിക്കും മുമ്പ്‌ ഏംഗല്‍സ്‌ തന്നെ സാമ്പത്തികാടിത്തറയും. 
രാഷ'(്രീയവും നിയമവും തത്വശാസത്രഡ്യമൊക്കെ അടങ്ങുന്ന 
മേല്‍പുരയും തമ്മിലുളള വ്യതൃസത്തെ കുറിച്ച്‌” ഒരിക്കല്‍ ഈത്തി 
പറഞ്ഞത സാനദര്‍ഭീകമായീ എടുത്തുപറയട്ടെ. 998: 
സെപപഴററംബറില്‍ ജോസഫ്‌ ബളേദക്കീനെഴുതിയ കത്തീല്‍, 
അദ്‌ദേഹമിങ്ങനെ എഴുതി: 

“നാം നമ്മുടെ ചരിത്രം സ്വയം സൃഷ്‌ടിക്കുന്നു; 
എന്നാല്‍ വളരെ വ്യകതമായ സങ്കല്‍പങ്ങളും നിബന'ധന 
കളും അനുസരിച്ചാണേങ്ങനെ ച്ചെയ്യുന്നത്‌. ഇവയീല്‍ 
സാമ്പത്തികമായവയാണ്‌ ആതുന്തികമായി നിര്‍ണ്ണാ. 
യകം. രാഷ്്രീയത്തിനും മറവും, മനുഷ്യമനസ്സുകളില്‍: 
തങ്ങിനില്‍ക്കുന്ന പാരമ്പര്യങ്ങാഠംക്ക”പോലും, ഒരു സ്ഥാന. 
മുണ്ട്‌; നിര്‍ണായകമായ സ്‌“ഥാനമല്ലെന്ന്‌ മാതം." 

(പഷ്യന്‍ ഭരണകൂടത്തെ പ്രത്യേകമെടുത്ത്‌”്‌ അദ'ദേഹം പറം 
ഞ്ഞതീതണേ': 

' സുദെററിക്‌നിര മുതല്‍ തനുസ “ വരെയുളള മല 
യുണ്ടാക്കിയിട്ടുളള ഭൂമിശാസ്ര്തരപരമായ അതിര്‍വര.. 
മ്പിനെ ജര്‍മനിയുടെ മുഴുവന്‍ കുറുകെയുളള ്രമമായ ഒതു. 
പിളര്‍പ്പാക്കി മാററുന്ന, മുമ്പ്‌ ജര്‍മനിയില്‍ ഉണ്ടായീളു. 
കൂളതും ഇന്നുളളതുമായ ഓരോ ചചെറിയ സ്‌ററേറററിന്‍െറയും: 
അസ്‌തിത്വത്തെയും തെക്കും വടക്കും ജര്‍മനികളില്‍. 
വ്യഞ്ജനങ്ങളുടെ ഉച്ചാരണ വ്യത്യാസങ്ങളുടെ ഉത്‌ ഭവ 
ത്തെയും സാമ്പത്തികശാസ്(്തരീത്യാ വ്യാഖ്യാനിക്കാന്‍. 
ഒരുന്പെടുന്നത?” പരിഹാസ്ൃമായിരിക്കും . 

ഈ അഭി।പപ്രായങ്ങഠംക്ക' മുമ്പായി എംഗല്‍സ്‌ തന്‍െറ സുമ 
ന്ൃയസൈദ'"ധാന്തിക ആവിഷ്‌കരണം നല്‍കിയീട്ടുണ്ട'. മുമ്പ 
നല്‍കിയിട്ടുളള ഉദ7ധരണിയില്‍ സ്‌ററാലിന്‍ പ്രമാണമായെടുത്തര്‍ 
ട്ടുളളത” അതിനെയാണ്‌. . 

“സാമ്പത്ത കസ്റഥിതിയാണടിത്തറ. പക്ഷേ 
അതിന്‍ മീതെയുളള മേല്‍പൃരക്ക്‌ പല ഘടകങ്ങളുമുണ്ട്‌... 
വര്‍ഗസമരത്തിന്‍െറ രാഷ്രീയ രുപങ്ങഠംം, അവയുഭെ 
ഫലങ്ങളായ ഭരണഘടനകാഠം (ഇവ വിപ്പവത്തില്‍ ഡിജയം 
വരിക്കുന്ന വര്‍ഗത്തിന്‍െറ സദ്ഷ്‌ടിയാണ്‌); വര്‍ഗസമരം 


മാര്‍ക്‌സിസവും മലയാളസംഹിത്യവഡും 


ത്തിനു നല്‍കപ്പെടുന്ന നീയമപരമായ കരൃപങ്ങാം; ഇവ 
ഒയല്ലാം ജനങ്ങളുടെ തലച്ചോറില്‍ ൮പതിഫലിച്ചു രൂപം 
1പാപിക്കൃന്ന ആശയങ്ങളും അരിപ്പായങ്ങളും; അവ 
വളര്‍ന്ന്‌ രാഷ്ടീയവും നിയമപരവും ദാര്‍ശനികവുമായ 
“സിദ'ധാന്തേങ്ങളും മത്പരമായ വീക്ഷണങ്ങളും അവ 
കൂടതല്‍ വളര്‍ച്ച പാപിച്ചു്‌ വിശ്വാസ പപമാണങ്ങളുടെ 
സംഹിതകളുമായിത്തീരുന്നത്‌.ഇവയെല്പാം ചരിീതപര 
മായ സമകരങ്ഞളുടെ ഗതിയില്‍ സ്വാധീനം ചെലുത്തുന്നു; 
“അവയുടെ രൂപം നിര്‍ണയിക്കുന്നതില്‍ പധാന സ്‌ഥാനം 
പോല്യം ചിലദപ്പാഠം വഹിക്കുന്നു. ഈ ഘടകങ്ങളോ 
ഏരാന്നും അതിന്‍െറ സ്വാധീനശക്തി മററവയുടെമേല്‍ 
ചെലുത്തുന്നു. ഇവയുടെയെല്ലാം പരസ്‌പരസംഘട്ടന 
മാകേട്ടെ, അത്‌ അഗണ്യമാണെന്നോ അങ്ങിനെയൊന്നി 
ഏല്ലന്നോ നമുക്ക്‌ കരുതാവുന്നവിധം പരോക്ഷമോ തെളി 
യിക്കാന്‍ പ്രയാസമോ ആണ്‌. ഇത്തരം അനന്തമായ 
യാദദ്ചഛിക സംഭവങ്ങാംക്കിടക്ക”, എല്ലാ ഘടകങ്ങളും 
തമ്മിലുള്ള പരസ്‌പര പ്രവര്‍ത്തനങ്ങളില്‍ ഒരു നിര്‍ണാ 
യക ശക്‌തിയായി അവസാന വിശകലനത്തില്‍ രൂപം 
പാപിക്കുന്നത്‌ സാമ്പത്തിക പുരോഗതിയാണ്‌. സങ്കീര്‍ 
ണങ്ങളായ ഈ പരസ്‌പര ബന'ധങ്ങഠം മനസ്സിലാക്കാതെ 
ചരിര്രപരമായ ഭതികവാദ സിദ്‌ധാന്തത്തെ ചരിത 
ത്തിലെ ഏതെങ്കിലുമൊരു കാലഘട്ടം മനസ്സിലാക്കുന്ന 
അതിനായി പപയോഗിക്കുന്നപക്ഷം, അത്‌ ബീജഗണിത 
തിലെ ഏററവും ലളിതമംയ പ്രശ്‌നത്തിന്‌ പരിഹാരം 
കാണുന്നതിനേക്കാഠം ലളിതമായിരിക്കും . 

$ “ചെറുപ്പക്കാര്‍ ചിലപ്പോഠം സാമ്പത്തിക വശത്തിന്‌ അതർ 


ഹിക്കുന്നതില്‍ കൂടുതല്‍ ഈന്നല്‍ നല്‍കിയതിന്‌ കുററക്കാര്‍ മഓഗി 
.കരായി'" മാര്‍ക്‌സും താനുമാണെന്ന്‌ ഏംഗല്‍സ്‌ സമ്മതിക്കു 
ന്നുഞ്ജ്‌. എന്നിള്‌ അവര്‍ക്കിരുവര്‍ക്കും പവര്‍ത്തിക്കേണ്ടിവന 
സ്പവാഹചര്യങ്ങഠം അദ്ദേഹം വിശദീകരിക്കുന്നു. 


* “ഞങ്ങളുടെ ഏതിരാളികഠം മുഖ്യതത്വം നിഷേധിച്ചുത്‌ 
കൊണ്ട്‌” ഞങഞ്ങംക്കുത്‌ ഈന്നിപ്പുറയേണ്ടിവന്നു. ഈ 
അന്യോന്യ കിയയില്‍ ഉഠംപ്പെട്ടിട്ടുളള മററു ഘടകങ്ങഠംക്കു 
അവയര്‍ഹിക്കുന്ന പരിഗണന നല്‍കാന്‍ ഞങ്ങാംക്ക എല്ലാ 
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യ പോഴും വേണ്ടുത സമയമോ സഥലമോ സന്്‌ര്‍ഭമോ 
കിള്ളിയിരുന്നില്ല. '' 

സമ്പേത്തികടടിത്തറയും രാഷ്ടീയവും നിയമപരവും കഖമ 
കച്രരവും മറരുമായ കാരണങ്ങളഭങ്ങുന്ന മേല്‍പുരയും തമ്മിലുളള 
ബന'ധം മാര്‍ക്‌സിസററുകാം ഏങ്ങനെ പഠിക്കണമെന്നുണേം 
ഏംഗല്‍സ്‌ ആഗ്രഹിച്ചത്‌, ആ സ്‌്പിരിട്ടുഠംക്കൊണ്ടുകൊണ്ഞ്‌ 
നമുക്ക്‌” സംസ്‌കാരപപശ'നത്തെ വീക്ഷിക്കാന്‍ (ശമിക്കാം . 

ഇന്ത്യയിലേക്കു” (പയോഗിക്കുമ്പോഠാ 

ഇന്ത്യയിലെ സാമൂഹ്യ വളര്‍ച്ചയുടെ ഗതിയെക്കുറിച്ചു” ഏകീ 
കരിച്ച ഒരു വീക്ഷണം മാര്‍ക്‌സിസ്‌ററു ചരിത്രകാരന്‍മാര്‍ വിക 
സിപ്പിച്ചെടുക്കേണ്ടതായിട്ടാണിരിക്കുന്നത്‌. ഇന്ത്യന്‍ സമൂഹം 
പ്പാകടുത കമ്യൂണിസത്തില്‍നിന്ന്‌ അടിമത്തത്തിലേക്കും അതില്‍ 
നിന്ന്‌ ഫ്യൂഡലിസത്തിലേക്കും നീങ്ങുകയാണോ ച്ചെയ്‌തിള്ളു 
കളത്‌ എന്ന്‌ തുടങ്ങിയ പപശ”നങ്ങളെക്കുറിച്ചുളള തര്‍ക്കങ്ങഠം 
ഇക്കാര്യത്തിന്നുളള അവരുടെ പരാജയം വിളിച്ചോതുന്നു. 

ഇക്കാര്യത്തിലുളള മാലികുപശാനം ചര്‍ച്ച ചെയ്യാനായി 
ഇവിടെ വിളിച്ചു കൂട്ടപ്പെട്ടിട്ടുളളതുപോലുളള ഒരു സമ്മേളനം... 
ചര്തപരമായ ഭതിക വാദത്തീന്‍െറ അടിസ്‌ഥാന പപശാനങ്ങഠം 
പഠിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്ന ചരി്തകാരന്‍മാര്‍ തങ്ങളുടെ വീക്ഷണം 
അവതരിപ്പിച്ച്‌ പരസ്‌പരം മനസ്സിലാക്കുകയും തമ്മില്‍ തമ്മില്‍ 
തെററു തിരുത്തുകയും ചെയ്യുന്ന ഒരു സമ്മേളനം---സംഘടിപ്പിക്കേ 
ണ്ടതാണെന്ന്‌ നിര്‍ദേശിച്ചിരിക്കുന്നു. 

എന്നിരുന്നാലും, സമൂഹം വികസിച്ചുവന്ന രീതി വിശഭള 
മായി പരിശോധിക്കാതെതന്നെ; സംശയലേശമെന്യയെ ഒരാഴംക്കാ 
ചില നിരീക്ഷണങ്ങാം നടത്താവുന്നതാണ്‌. 

ഒന്നാമതായി, ഇന്ത്യന്‍സമൃഹത്തിന്‍െറ വളര്‍ച്ചുയുടെ ഒരു 
പപത്യേക ഘട്ടത്തില്‍, ഇനിയും പൂര്‍ണമായി വിശഭമാക്കപ്പെടാത്ത 
ചില കാരണങ്ങളാല്‍ സമൃഹത്തെ വിഭജിക്കുന്ന വര്‍ണ-ജാതി 
വൃവസ്‌ഥ ഇന്ത്യയില്‍ രൂപം കൊണ്ടു. ഈ വ്യവസ്‌ഥ ുഗമമ 
സമുദായവുമായി അഭേദ്ൃമാംവിധം ബന്‌ധപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു, 
വര്‍ണ.-ജാതിവ്യവസ്‌ഥയുടെയും ( ഗാമ സമുദായത്തിഖന്‍റയും 
സംയോഗമായിരുന്നു ഇന്ത്യന്‍ സാമൂഹ്യവ്ൃയവസ്‌ഥയുടെ സത്തു 


മാര്‍ക്‌സ്‌ ചൂണ്ടിക്കാണിച്ച അതിന്‍െം “മാററമില്ലാ' സ്വഭാവത്തീ 
നുളള കാരണവും. 


കൂളൂള മാര്‍ക്‌സിസവും മലയാളസഗഹിത്ൃവും: 


രഞ്ചാമതായി, സാമൂഹ്യ -സാംസ്‌കാരിക ജീവിതത്തിന്‍െറ 
വിവിധ വകരഭേദങ്ങാം സ്വന്തം ചട്ടക്കൂടിനുളളില്‍ ഉഠംക്കൊളളി 
ഓന്‍ സാമൂഹ്യവളര്‍ച്ചയുടെ ഈ പ്രത്യേക രീതിക്ക്‌” കഴിഞ്ഞി 
രുന്നു. ഫിന'ദുമതത്തിലെ വിവിധ അവാത്തേര വിഭാഗങ്ങളില്‍ 
നിന്നും സാമുഹൃജീവിതത്തിന്‍െറയും കുടുംബജീവിതത്തി 
ന്‍െറയും വിവിധരൂപങ്ങളില്‍നിന്നും കലയുടെയും സദഹിത്ൃ 
ത്തിന്‍െറയും വിവിധരൂപങ്ങളില്‍നിന്നും മററും ഇത്‌ കാണാവുന്ന 
താണ". എന്നാല്‍, ഇസ്ധാംമതവും കറ്സ്‌തുമതവും (പതിനിധാനം 
ചെയത, സാമുഹ്യ-സാംസ്‌കാരിക ജീവിതത്തെ സ്വയം ഉഠം 
കക്കാളളാനോ അവക്കകത്ത്‌ അടങ്ങിയിീരിക്കാനോ സാമൂഹയ 
വളര്‍ച്ചയുടെ ഈ പ്രത്യേക രീതിക്ക്‌ കഴിഞ്ഞില്ല. മറിച്ച്‌, 
ഹീന'ദു ധര്‍മം ഏന്ന്‌ വിളിക്കപ്പെട്ടിട്ടുളള സാമുഹ്യ -സാംസ്‌കാ 
രിക ചട്ടക്കുടിനുളളിലെ സാമൂഹൃസംഘട്ടനങ്ങഠം ദശലക്ഷക്കണ 
ക്കീനാളുകളെ ([പത്യേകിച്ച്‌” താഴ്‌ന്ന ജാതിയില്‍പെട്ടവരൊെ 
ഇസ്സ്ാം -കടുസാതു മതങ്ങളിലേക്കു നയിച്ച. ഫലമോ? ഇന്നത്തെ 
യഥാര്‍ഥ ഇന്ത്യന്‍ സംസ്‌കാരത്തിന്‌ ഹിന്ദു, ഇസ്സാം, 
കുസ്‌ത്യന്‍ എന്നിങ്ങനെയുളള മതപരമായ രൂപങ്ങളും അവക്ക്‌ 
പുറമെ സൊരാഷി്രിയന്‍മാരെപോലുളള ചെറിയ ഹൈന്ദവേ 
തര വിഭരാഗങ്ങളുമുണ്ട്‌. 

മൂന്നാമതായി , മതപരമായ സാംസ്‌കാരികാര്‍ഥത്തില്‍ 
ഹിന്‌ദുക്കളില്‍നിന്ന്‌ വിഭിന്നരാണെങ്കിലും ഇസ്സ്ാം-കൃസ്‌തൃ 
മതാനുയായികഠം ഇന്ത്യയിലെ സാമൂഹൃജീവിതത്തിന്‍െറ “അവി 
ാജൃഘടകങ്ങളായി ത്തീര്‍ന്നു. ഈ രണ്ട്‌ ഹൈന്‌ദവേതര സമുദാ 
ങ്ങളും എല്പാ പ്രായോഗിക പരിഗണനകളും വെച്ചുനോക്കു 
ഭന്വാഠം രണ്ട്‌” ഹൈന്‌ദവേതര ജാതികളായിതീരത്തക്കുവിധത്തി 
ഖഠണ്‌ ഗാമസമുദായംതന്നെ വളര്‍ന്നുവന്നത്‌. അതുകൊണ്ട 
ഗാമ സമുദായവും ആ സമുദായത്തെ അടിസ്‌ഥാനമാക്കിയുള്ള 
സാമൂഹ്യ -സാംസ്‌ കാരിക ജിവിതവും എല്ലാ മതസമുദായങ്ങളു, 
ടെയും പൊതുസ്വത്തായിത്തീര്‍ന്നു. ഹിന്ദുക്കളും മുസ്റ്റിംകളും 
തമ്മിലും ഹിന്ദുക്കളും കടസ്‌ത്യാനികളും തമ്മിലുമുള്ള മ്രെതി 
യുടെയും സഹകരണത്തിന്‍െറയും അടിത്തറ ഇതാണ്‌”. അസ്ഥധാ 
രണ കാലഘട്ടങ്ങളിലും സ്‌ഥലങ്ങളിലും ഉണ്ടായ ചില ്രത്യേക 


സംഭവവികാസങ്ങളൊഴിച്ചാല്‍ ഇതായിരുന്നു മധ്യകാലേന്ത്യാചരി. 
തത്തിന്‍െറ സവിശേഷത. 


സംസ്‌കാരം ൭൫% 


നാലാമതായി , (ഗാമസമുദായത്തെ അഭീസഥാനമാക്കിയുളള 
വര്‍ണ-ജാതി സാമൂഹൃയസംഘടന ഭൂമിയുടെ കാര്യത്തില്‍ ഫ്യൂഡല്‍ 
ബന'ധങ്ങളുടെ വളര്‍ച്ച തടഞ്ഞില്ല. യൂറോപ്യന്‍ ഫ്യൂഡലിസ 
ത്തിന്‍െറ രൂപത്തിലല്ലെങ്കിലും ജന്‍മിത്വം തീര്‍ച്ചയായും മധ്യൃകര 
ലേന്ത്യയില്‍ അതിവേഗം വളര്‍ന്നുവന്നു. മുഗംംസാമാജ്യവും ആ 
സാമാജ്ൃയത്തിനെതിരായി കലാപം നടത്തിയ സാമന്തന്‍മാരും 
വാസ്‌തവത്തില്‍ ഫ്യൂഡല്‍ അധിപതികളായിരുന്നു. അസംഖ്യം 
കടഷിക്കാരുടെ മേല്‍ ആധിപത്യം പുലര്‍ത്തുന്നതിലും ചൂഷണം 
ചെയ്യുന്നതിലുമാണ്‌ അവര്‍ തങ്ങളുടെ സദ്രാജ്യത്വ ഭരണ 
ത്തിന്‍െറ അടിത്തറ പാകിയത്‌. 


അഞ്ചാമതായി , ഫ്യൃഡലിസത്തിറന്‍െറ പരിണാമവും 
(്രാങ്‌ ഫ്യൃഡല്‍ സാമുഹ്യസംഘടനയുടെ ഒ ന്നാ കൂടുതലേ 
പ്രതിരൂപങ്ങളും വരുത്തിവെച്ച മാററങ്ങഠം സ്വയം ഉഠംക്കൊള്ളാന്‍ 
കഴിയുന്ന സാമൂഹ്യ സംഘടനയ്യടെ ഒരു [പതീരുപത്തെയാണ്‌* 
വര്‍ണ -ജാതിവ്യവസ-ഥയും ഗാമസമുദായവും പതിനിധാനം 
ചെയതത?. എന്നിരുന്നാലും മുൃതലാളിത്തസമൂഹത്തെ വളര്‍ത്തീ 
ക്കൊണ്ടുവരാന്‍ ആ സാമൃഹൃസംഘടനക്ക്‌ കഴിഞ്ഞില്ല; മുതലാ 
ളിത്തസമൂഹത്തിന്‍െറ വളര്‍ച്ചയെ മന'ദീഭവിപ്പിക്കുകയാണ്‌ 
വാസ്‌തവത്തില്‍ അത്‌ ചെയ്‌തത്‌ . കാരണം, ഓരോ വൃക്‌തിയും 
ഓഗോ [പത്യേക തൊഴിലില്‍, ഏര്‍പ്പെട്ടിട്ടുളള ഓരോ പ്രത്യേക 
ജാതിയിലെ അംഗമായ ഒരു സമൂഹത്തില്‍, ഓരോ ജാതിക്കും (ഗാമ 
സമുദായത്തില്‍ നിര്‍ദി ഷ്‌ടമായ സ്‌ഥാനമുളള ഒരു സമൂഹത്തില്‍, 
വാങ്ങുന്നയാളെ ഉല്‍പാദനോപകരണങ്ങളില്‍നിന്നും ഉല്‍പാദനോ 
പാധികളില്‍നിന്നും വേറിട്ടയനിര്‍ത്തുക എന്ന മുതലാളിത്തസമൃഫ 
ത്തിന്‍െറ മാലിക മുന്‍വ്യവസ്‌ഥ നടപ്പാക്കുക സാധ്യമല്ല. മൃത 
ലാളിത്തത്തിന്‍െറ പരിണാമത്തിനുളള പരിതഃസ്‌ഥിതി സൃഷ്‌ടി 
ക്കാന്‍ ഈ സാമുഹ്യ -സാമ്പത്തിക സംഘടനാ രൂപമാത്ദ്ക 
തകര്‍ക്കേണ്ടത്‌ ആവശ്യമായിരുന്നു. എന്നാല്‍ ഈ സാമൂഫ്യ- 
സാമ്പത്തിക സഘടനയെ തകര്‍ക്കാന്‍പോന്ന ശക്തിയുടെ വളര്‍ച്ച 
ക്കുണ്ടായ ഏററവും വലിയ തടസ്സം ഈ സാമൂഹൃസംഘടന തന്നെ 
യായിരുന്നു. വര്‍ണ-ജാതിവ്യവസ്‌ഥയുടെയും ഗാമസമുദായ 
ത്തിന്‍െറയും സാമുഹൃയ-സാമ്പത്തിക സംഘടന മുതലാളിത്ത 
ത്തിന്‍െറ അടിസ്ഥാനവും ആരംഭസ്്‌ഥാനവുമായ ചരക്കുല്‍പാര്‍ 
നത്തെ മന്‌ദീഭവിപ്പീച്ചു. ഇതാണ്‌ ഇന്ത്യന്‍ സാമൂഹൃജീവിതത്തീ 


കള ജാര്‍ക”സീസഡും ഖേയാളസാംിത്ൃദധും. 
മുണ്ടായ .സതംഭനത്തിനെറ സാരാംശം. അതിന്‌ “ മാററരില്” 


ഭാനം ആ ഉദരദശംവെച്ചു്‌ തങ്ങളുടെ രാഷ്‌്ഭരീയവാഴ്‌ച സ്‌ാ 
ിക്കാനും ൃശമിച്ചുത്‌". ഇന്ത്യന്‍ സമൂഹത്തിന്‍െറ വളര്‍ച്ചക്ക്‌ ഈ 
വിദേശ രൃതഖലാളിരാര്‍ ചെയ്‌ത “സേവനം ഇതാണ്‌: വര്‍ണ.ജാതി 
ഡ്ൃയവസ"ഥയേയും (ഗമേസമുദായത്തേയും ഓപചാരികമരയമയം നിയ 
രപരമായും നശിപ്പ്ിക്കാതിരുന്നപ്പോഴും., വാസ്‌തവത്തില്‍ അതി 
നെ "ബഹുമാനിക്കയും ആ വ്യവസ്‌ഥയ്യടെ രക്ഷകന്‍മാരെ സഹാ 
യിക്കുകയും ചെയ്‌തപ്പോഴും, ആ വ്യവസ്‌ഥ നിലനിന്നത്‌ ഭാതി 
കമായ ഏത്‌ അഭിത്തറമേലാണോ അതിനെ അവര്‍ തകര്‍ത്തു. 
സ്വയംപര്യാപ്‌തമായ (്രാമസമുദായത്തെ തകര്‍ക്കല്‍, ലോകവിപ 
ണിയുടെ നീര്‍ച്ചുഴിയിലേക്ക്‌ ഇന്ത്യയുടെ ഏത” ഓണംഭകേറാമൂല 
യിലുള്ള ഗ്ഗാമത്തെയും കൊണ്ടെത്തിക്കല്‍, ഇന്ത്യയിലെ കൈവേ 
പക്കാരനേയും കര്‍ഷകനേയും ചരക്കുകഠം രകരയവികയം ചെയ്യുന്ന 
വരാക്കി അതീവേഗം രൂപാന്തരപ്പെടുത്തല്‍---ഇതാണ്‌ വിദേശമൃത 
ല്വാളിമാര്‍ വഹിച്ച പങ്ക?. വര്‍ണ-ജാതിവ്യവസഥയുടെയും ഗാമ 
സമുദായത്തിന്‍െറയും നെല്ലിപ്പടി തകര്‍ക്കുകയായിരുന്നു 
ഇതിന്‍െറ ഫലം. 

ഏഴാമതായി , ഇത്‌ സംഹാരപരമായ പങ്ക മാത്രമായിരുന്നു. 
വീദേശവ്യവസായികളുടെയും ബാങ്കര്‍മാരുടെയും ലാഭം നില 
നിര്‍ത്തുന്നതില്‍ തല്‍പരരായിരുന്ന ഈവിദേശ അതിനായ 
ടു രക മുതലാളിത്തത്തിന്‍െറ ദ്രുതഗതിയിലുള്ള വളര്‍ച്ച 
പ വ്യവസായങ്ങളുടെ വളര്‍ച്ചയെ നിരുത്‌സാഹ 
പ്പു മുരടിപ്പിക്കുകയും മാര്രമല്പ അവര്‍ ചെയ്‌തത", 
പാങ്‌ മുതലാളിത്ത സാമൂഹൃഡഘടനകൌക്കും: അവ 

യുടെ പ്രതീനിധികഠംക്കും എല്ലത്തേരത്തിലുമുളളസഹായംനല്‍കി. 
ഭരുരാഗത്ത്‌ വിദേശ കുത്തകകളും മറുഭാഗത്ത്‌ നാടുവാഴ [പരു 
കളും ജാതി, ഗേഴുതം, മതപരമായ സമുദായം എന്നിവയുടെ ൭ററു 
പ്രതീനിധീകളും തമോീലുളള സഖ്ൃത്തിനെറ അടിത്തറമേഖലായീ 
രുന്നു (ബീട്ടീഷ്‌* വാഴ്ച സ്‌ഥാപീക്കപ്പെട്ടത'. അതിനാല്‍, 


സംസകാരം. മ്മം 


ഇന്ത്യന്‍ കുതഖാളി മാരുടെയും തൊഴിലാളിഡര്‍ഗത്തിരെറയ്യം: നീര. 
ന്തരം ഏറിവരുന്ന സജീവ വിഭാഗത്തിന്‌ വിദേശ രരനോയികാര്ൻ 
കാക്കും അവരെ പിന്താങ്ങിയിീരുന്ന ഇന്ത്യക്കാര്‍ക്കും (മൂഖയായീ 
നാടുവാഴിത്ത. (്രാങ്‌” നാടുവാഴിത്ത ശക'തീകഠം) ഏതിരായ 
നിരന്തരവും ഉറച്ചുത്യമായ സമരം നടത്തേണ്ടിവന്നു. 

എട്ടാമതായി, ഇന്ത്യന്‍ മുതലാളീരോരുടെയും തൊഴീഖാളീ 
വര്‍ഗത്തിന്‍െറയും കര്‍ഷകജയനതയുടെയും സജീവ വിരാമ: 
ത്തിന്‍െറ വിജയത്തീലല്ല ഈ സമരം ചെന്നാ കലാശിച്ചത്‌; 
പിന്നെയൊ, ഒരു ഭാഗത്ത്‌ മുന്‍ ബിഴ്ടീഷ കരണാധികാരികളും. 
മറുഭാഗത്ത്‌ വന്‍കിട മുതലാളിമാരും, നാഭുയവാഴികളും തമ്മ: 
ലുളള ഒത്തുതീര്‍പ്പിലാണ്‌. നാടുവാഴിത്ത ചൂഷകര്‍ മുതഖാളിത്തം 
ചുഷകരായി മാറിയതും അവരും വിദരേശകുത്തകകളുമായോുളള. 
സഹകരണബന'ധം ഈട്ടിയെട്യത്തതും ആണ്‌ പുതിയ ഇന്ത്യന്‍ ഒര. 
ണാധികാരികഠം പിന്തുഭര്‍ന്ന മുതലാളിത്ത പാതയുടെ ഒഴിച്ചു. 
കൂടാനാവാത്തേ രണ്ടു ഘടകഞ്ങാഠം. 

ചരിുതപരമായ പരിണാമത്തിന്‍െറ ഈ പ്രരൂപമാണ്‌ ക്യൂ, 
ണീസ്‌ററ്‌ (മാര്‍ക്‌“സിസ്‌ററ്‌) പാര്‍ദിയുടെ പരിപാടിയില്‍ 
താഴെ പറയുന്ന വിധത്തീല്‍ വീവരിക്ഷപ്പെട്ട ഒരു സ്ഥിതിവിശേ. 
ഷത്തിലേക്ക്‌ നയിച്ചുത'. 

* “ഇന്ത്യന്‍ സമൂഹം മുതലാളിത്തപാതയിലൂടെയാണ്ട്‌” 
വളരുന്നതെങ്കിലും അതീല്‍ പാദ” മുതലാളിത്ത സായ 
ഹൃവ്യവസ'ഥയിലെ പ്രബലമായ ചില അംശത്ജാം 
അടങ്ങിയിട്ടുണ്ട?. വികസീത മുതലാളിത്ത രാജ്യങ്ങളില്‍. 
ഉയര്‍ന്നു വന്ന ബൂര്‍ഷ്വാസി നശിപ്പിച്ച (പാദെമുത. 
ലാളിത്ത വ്ൃയവസ്‌ഥയുടെ ചിതാഭസമത്തിന്‍മേലാണ്‌ 
മുതലാളിത്തം വളര്‍ന്ന” വികസിച്ചത്‌. എന്നാല്‍ ഇത്ത്യ, 
യിലാകട്ടെ, പാങ്‌ മുതലാളിത്ത സാമൂഹൃഡ്യവസ്‌ലം 
യയടെ മേല്‍ മുതലാളിത്തം കെട്ടിവെക്കപ്പെടുകയാന്തെ. 
ണ്ടായത?. മൂപാങ്‌ മുതലാളിത്തസാമൂഫ്യവ്യവസ'ശയ്യരെ.. 
മേല്‍ മാരകമായ (പഹരം ഏല്‍പിക്കുന്നത്‌ മുതര്ധളിത്തം 
സമൂഹത്തിന്‍െറ സ്വത്യന്തമായ വളര്‍ച്ചകടും തുടര്‍ന്‌” 
അതിന്‍െറ സ്‌ഥാനത്ത്‌ സോഷ്യയ്മിസി്‌റയ സൃ 
രി രും. ആവശ്യമരണ്‌; എന്നതി 





[ലി മാര്‍ക്‌സിസവും മലയാളസംഹോീത്തയവും 


കോളനിയുടമകളേോേ, 4947-ല്‍ അധികരേമേറെറടയത്ത 
ഇന്ത്യന്‍ ബുര്‍ഷ്വാസീയോ പാങ്‌ മൃതലാളിത്ത സാമുഹ്യ 
വൃയവസഥയുടെ മേല്‍ ഇത്തരമൊരു രപഹരം ഏല്‍ംക്കുക 
യുണ്ടായില്ല. അതുകൊണ്ട്‌, ഇന്നത്തെ ഇന്ത്യന്‍ സുമൂഹം 
ജാതീയ.--വര്‍ഗീയ-ഗോരു സ്‌ഥാപനങ്ങളും കുത്തകമുത 
ലാളിത്താധിപത്യവും ഒന്നുചേര്‍ന്നിട്ടുളള ഒരു പ്രത്യേക 
തരം സംയോജനമാണ്‌”. അങ്ങനെ പ്പാങ്‌ മുതലാളിത്ത 
സാമൂഹ്യവ്യവസ്‌ഥയെ നശിീപ്പിക്കുന്നതില്‍ താല്‍പര്യ 
മുളള ഏല്ലാ പുരോഗമനശക്‌തികളെയും ഏകീകരിക്കു 
കയും ജനാധിപത്യവിറുുവം അതിവേഗം പൂര്‍ത്തീക 
രിച്ച്‌ സോഷ്യലിസത്തിലേക്കുള്ള പരിവര്‍ത്തനത്തിന്‌ 
കളമൊരുക്കുവാനുൃളള [ പവര്‍ത്തനം സുകരമാക്കുകയും 
ചെയ്യത്തക്കവിധം സമൃൂഹത്ത ലെ വിപ്പവശക്‌തികളെ 
സംയോജിപ്പിക്കുകയും ചെയ്യുകയെന്നത്‌ തൊഴിലാളി 


വര്‍ഗത്തിന്‍െറയും തൊഴിലാളിവര്‍ഗ പാര്‍ടിയുടെയും 
ചുമതലയായി തീര്‍ന്നിരിക്കുന്നു. "' 


കഠമകറാ 


നമ്മുടെ സാമൂഹ്യ -സാംസ കാരിക ജീവിതം പുനര്‍നിര്‍മി 
ഒഴുന്നത്‌ സംബന്ധിച്ച ചില കടമകാഠം മുകളിലത്തെ വിശക 
ചലനത്തില്‍ നിന്ന്‌ ഉരുത്തിരിയുന്നു. ചീഞ്ഞുകൊണ്ടിരിക്കുന്ന 
സമ്യമാജ്ൃത്വ-ഇന്ത്യന്‍ കുത്തക സംസ്‌കാരത്തിന്‍െറ വിവിധ 
എവതൃക്ഷിഭഓവങ്ങളുടെ മേല്‍ ഉന്നം പിഴക്കാത്ത (പഹരങ്ങഠം 
ഏല്‍പിക്കുമ്പോഠം തന്നെ, നൂററാണ്ടുകളായി നിലനിന്നു വരുന്ന 
യും നമ്മുടെ നങ്ങളുടെ സാംസ്‌കാരിക ജീവിതത്തില്‍ സ്വന്തം 
വുക്‌തിമുദ്ര പതിപ്പിച്ചവയുമായ ജാതീയ-വര്‍ഗീയ-ഗോ[ത 
സ്‌ഥാപനങ്ങളുടെ പൈതര്‍്കത്തിനെതിരായി ഒരേ സമയത്ത? 
ഉറച്ച സമരം നടത്തുകയാണ്‌ കേന്‌ ദ കടമ. 
വിദ്യാമ്യാസം, ശാസ്(്ത-സാങ്കേതിക ഗവേഷണം, സാഹി 
ആൃാദികലകഠം മുതലായി നമ്മുടെ ജനങ്ങളുടെ സാംസ്‌കാരിക 
ജീവിതത്തിന്‍െറ എല്ലാ വശങ്ങളെയും ഈ കടമ തീര്‍ച്ചയായും 
സ്പര്‍ശിക്കണം, ഭരണവര്‍ഗങ്ങളില്‍ നിന്ന” വര്‍ത്ത്മാനപ്യതങ്ങഠം 
റേഡിയോ, ടെലിവിഷന്‍ മുതലായി ബംരുജനവിദ്യഭ്യോസത്തി 
“ന്‍െറയും ആശയ വിനിമയത്തിന്‍െറയും ഏല്ലാ. മാധ്യമങ്ങളും പിട 
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്ചുടുക്കുക എന്ന ലക്ഷ്യം അതിന്നുണ്ടായിരിരകണെം. വിദേ 
കുത്തകകളുരായി സഹകരിച്ച്‌” പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്ന ഇന്ത്യന്‍ വന്‍കീട 
ങീസിനസ്സുകാരുടെ നേതൃത്വത്തിലുളള ടഭൂപ്രമു-മൃതഖാളി 
വദഴ"ചക്കെതിരായ വിപ്പവസമരത്തില്‍ ഒഴിച്ചുകൃടാനായഡാത്ത 
താണ, അതിന്‍െറ അഭേദ്യമായ ഭാഗമാണ്‌ ഭരണവര്‍ഗസംസ്‌കാര 


ത്തിീനെതിരായ ആആകമണത്തിനുള്ള ഇത്തരം സമഗ്രമായ ഒരു 
പദ്ധതി. 


സാംസ്‌ കാരികമേഖലയിലെ ഈ സമരത്തിന്‍െറ എല്ലാവശ 
ങ്ങളും വിശകലനം ചെചെയ്യുക എളുപ്പമല്; ' ഈ പ്രബന'ധത്തില്‍ 
അതുദ്‌ദേശിച്ചിട്ടുമില്ല. സാഹിത്യരംഗത്തെ പപത്യേക സ്ഥി 
തീതിവിശേഷത്തിലേക്ക” രശദധ ക്ഷണിക്കാന്‍ മഠ്രതമാണ്‌* 
ഇവിടെ ഉദ'ദേശിച്ചിട്ടുള്ളത'. 


1930-കളിലും "40 കളിലും നമ്മുടെ രാജ്യത്തിലെ വിവിധ 
സംസ്‌ഥാനങ്ങളില്‍ സജീവമായ ഒരു പൃരോഗമന സാഹിതൃസം 
ഘടന നിലവിലുണ്ടായിരുന്ന കാര്യം ഇവിടെ സ്‌മരണീയമാണ്‌. 
സാഹിത്യരംഗത്തെ വൃത്യസ്‌തവും പരസ്‌പരം അനുപൂരകവൃ 
മായ രണ്ടു, ധാരകളെ കൂട്ടിയോജിപ്പിച്ച ഒരു ്പസ്‌ഥാനവുഭ സംഘ 
ടനയുമായിരുന്നു അത്‌”-ഒന്ന്‌, പ്രോലിറേററിയന്‍ സംസ്‌കാര 
ത്തിന്റ ലക്ഷ്യത്തില്‍ പരസ്യമായി വിശ്വാസമര്‍പ്പിക്കയന്ന 
സാഹിത്യം, രണ്ട്‌, ലരപാലിറേററിയന്‍ ലക്ഷ്യത്തില്‍ പതോ്യേകം 
വിശ്വാസമര്‍പ്പിക്കുന്നില്ലെങ്കിലും സ്യമാജ്യ വിരൃദ്ധവ്ും 
ഫ്യൂഡല്‍ വിരുദ്ധവുമായ നിലപാടെടുക്കുന്ന സാഹിത്യം. 


1947 -നു ശേഷം ഈ ഐക്യം തകര്‍ന്നു ഈ രണ്ടു മുഖ്യധഠ 
രകളെ പ്പതിനിധാനം ചെയ്‌തിരുന്നവര്‍ 19437 ലെ അധികാര 
കൈമാററത്തിന്‍െറ സൂചിതാര്‍ഥത്തെക്കുടിച്ചും മേലില്‍ പിന്തു 
ടരേണ്ട ത്രനന്തത്തെയും അടവുകളെയും സംബന്‌ധിച്ചും എതിരഭര്‍ 
(്പഠായങ്ങളാണ്‌ കൈക്കൊണ്ടത്‌. പ്രപോലിറേററിയന്‍ പവണതമെ 
പതിനിധാനം ചെയ്‌ തവരും അവരുടെ പവര്‍ത്തനങ്ങഠംക്കു” മാര്‍ശ 
നിര്‍ദേശം ചെയ്‌ത പാര്‍ടിയും സെക്‌ടേറിയന്‍ അടവുകളാണ്‌ 
കൈക്കൊണ്ടത”. എന്നാല്‍ ആ സമരത്തിനിടയില്‍ പററിയ “തെറ 
തിരുത്തുന്ന” പപ്രകിയയില്‍ അവര്‍ മുമ്പ” മുറുകെ പിടിച്ചിരുന്നു 
പ്രോലിമേററിയന്‍ ലക്ഷ്യം തന്നെ പിന്നീട്‌” കൈവെഴിയപ്പെടു. 


948. ഒക സിസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


ഇത്‌ പ്ൃരോഗമന സാഹിത്യ (പസ്‌ഥാനത്തിന്‍െറ തകര്‍ചുയീ 
പേക്ഷ” നയിച്ചു. (പായോഗികമായീ നോക്കിയാല്‍ കഴിഞ്ഞ 25 
വര്‍ഷമായി അത്‌ ചത്തുകിടക്കുകയായിരുന്നു. സാംസ്‌കാരിക 
രഅഗത്തെ സമരത്തിന്‌ റിവിഷനിസം നല്‍കിയ “സംഭാവന 'യര്‍ 
ണീത. 

ഈ രണ്ട്‌ സുഖ്യധാരകളെ പ്ൃനഃസ്‌ഥപോിക്കാനുളള ശ്രമം 
കേരളത്തില്‍ കുറച്ചുകാലമായി നടക്കുന്നുണ്ട്‌”. ഇത്‌ സംമ്പ 
ന്ധിച്ച്‌ കേരളത്തിന്‍െറ നാനാഭാഗങ്ങളിലും ചര്‍ച്ചകഠം നടന്നുവ 
രികയാണ്‌*. പ്രോലിറേററിയന്‍ ലക്ഷ്യത്തില്‍ വിശാസമര്‍പ്പിീച്ച 
വരും അങ്ങിനെ വിശ്വാസമര്‍പ്പിച്ചിട്ടില്ലെങ്കിലും അവരൊന്നിച്ചു” 
പ്രവര്‍ത്തിക്കാന്‍ തയ്യാറുളളവരും ഇവയില്‍ പടങ്ചെടുക്കുന്നുണ്ട്‌' . 
അവരുടെ പ്രതികരണം തികച്ചും പ്രോത്‌സാഹജനകമാണ്‌. 


തൊഴിലാളിവര്‍ഗ ലക്ഷ്യം വെച്ച്‌ പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്ന ഈ 
പ്യരോഗമന സാഹിത്യപസ്‌ഥാനത്തില്‍ നിന്ന്‌ വൃതൃസ്‌ഥ 
മായി വലത്‌ കമ്യൂണിസ്‌ററ്‌ പാര്‍ടിയുടെ നേതമുത്വത്തില്‍ ഒരു, 
രപസ്‌ഥാനം സംഘടിപ്പിക്കാനുളള (ശ്രമം നടക്കുന്നുണ്ട്‌. കൊച്ചി 
യീല്‍ വെച്ചു്‌ ഈ ഒക-ടോബറില്‍ നടക്കാന്‍ പോകുന്ന ആ പാര്‍ടി 
യുടെ 5-൦ കോണ്‍ഗ്രസ്സ്റിനോടനുബനഃ'ധിച്ച്‌” ഒരു പുരോഗമന 
സ്ാഹിത്ൃയസമ്മേളനം നടത്താന്‍ അവര്‍ മുന്‍കയ്യെടുത്തിള്ളുണ്ട്‌. 
ആ സമ്മേളനത്തില്‍ ചര്‍ച്ചക്കായുളള കരടുരേഖ പസിദ്‌ധപ്പെടു 
ത്തിക്കഴിഞ്ഞു. വലതു കമ്യൂണിസ്‌ററ്‌ പാര്‍ടിയുടെ പ്രത്യയ 
ശാസ്‌ത്ര-രാഷ്‌ടീയ നയമനുസരിച്ച്‌”, "വലതു പിന്തിരിപ്പന്‍- 
വര്‍ഗീയ പാര്‍ടികഠം'ക്കെതിരായി സജീവമായി പോരാടാന്‍ 
പൃരോഗമന രാഷ്‌ര്രീയപാര്‍ടികളോട്‌ ബന്‌ഡധല്ലൈെട്ിട്ടുളള എല്ലാ 
പ്ൃരോഗമന സാഹിത്യകാരന്‍മാരെയും ആ കരടുരേഖ ആഹ്വാനം 
ചെയതിഴ്ലുണ്ട. മാത്രമല്ല, അധ്വാനിക്കുന്ന ജനങ്ങളുടെ വളര്‍ന്നു, 
വരുന്ന സമരങ്ങളില്‍ വിശ്വാസമര്‍പ്പിക്കാനൊ അതിന്‍െറ അവര്‍ 
രാജ്യ ഘടകമാകാനോ അത്‌ അവരെ ആഹ്വനം ചെയ്യുന്നില്ല. 
അങ്ങനെ. ഭരണകോണ്‍ഗ്രസ്സുമായുളള സാത്‌ മീകരണവ്യും. ജന്ന 
ത്തെ വാഴ്‌ ചക്കെതിരായിള്ളുള്ള അധ്വാനിക്കുന്ന ജനങ്ങളുടെ സമര 
ങ്ങളില്‍ പങ്കെടുക്കാന്‍ കുട്ടോക്കാതിീരിക്കലുമാണ്‌ വലതു കമ്യൂ 
ണിസ'റഡൃകാരെ സംബന*ധിച്ച റടത്തോളം “പുരോഗമന 'തആതിവെറ 
മൃഖമ്യരകരം . 





സരരവും ആണ്‌ സുാഹിതൃത്തിലെ പ്രപാഖീറേറടീയന്‍ പ്രവണ. 
തയുടെ പ്രതിനിധികഠം ഏറെറടുക്കേണ്ടെ മര്‍മ്യപധാനമരായ കരേ. 


ചരിത്രപരമായ ഭരേതികവാദം 
വിവ്ലവസാഹിത്യത്തിന* ഒരു വഴികാടി 


ദേശാഭിമാനിയുടെ 1972 റിപ്പബ്സിക്ക്‌ വിശേഷാല്‍ 
(പതിയില്‍ പസിദ്‌ധീകരിക്കപ്പെട്ടതാണ്‌ ഈ 
ലേഖനംം 1947....50 കാലത്ത്‌ പൃരോഗമനസാഹീ 
തൃകാരന്‍മാര്‍ കമ്യൂണീസ്‌ററുകാരും അല്പാത്തവരു 
മെന്ന്‌ ചേരിതിരിഞ്ഞു നടത്തിയ വാദ്പപതിവാഭ 
ത്തില്‍ കമ്യൂണിസ്‌ററു സാഹിത്ൃയകാരന്‍മാര്‍ക്ക" 
എന്ത്‌ തെററുപററിയെന്ന്‌ പരിശോധിക്കുകയണേ" 
ഈ ലേഖനം ചെയ്യുന്നത്‌. ചരി്തപരമായ ഭതിക 
വാദത്തിന്‍െറ അടിസ്ഥാനത്തില്‍ ഒരു വിപ്ലവ 
സാഈന'ദര്യശാസീ(്തം വളര്‍ത്തിയെടുക്കാന്‍ കഴിയാ 
തെപോയതാണ്‌ കമ്യുൂണിസ്‌ററുസാഹിതൃകാരന്‍ 
മാര്‍ക്ക” അന്ന” പററിയ പരാജയം . 


1930-കളില്‍ പുരോഗമനസാഹിത്യപപസ്‌ഥാനം ഉടമ 
കാന്‍ തുടങ്ങിയപ്പോഠം അതിന്‌ ഭനരിടാനുണ്ടായീരുന്ന മുഖ്യ 
വാദഗതി '"കല കലക്കുവേണ്ടി"" എന്നതായിരുന്നു. വിപവ 
പസ'ഥാനം വളര്‍ത്തുന്നതിന്നുവേണ്ടി ബോധപൂര്‍വം നടത്തുന്ന 
സാഹിത്യരചന സാഹിത്യമൂല്യം സംബന്ധിച്ചു അംഗീകൃതസി 
ക്ധാന്തങ്ങഠംക്കെല്ലാം എതിരാണെന്നാണ്‌ പുരോഗമനസാഹിത്യ 
[പസ്‌ഥാനത്തിന്‍െറ ഏതിരാളികഠം അന്ന്‌ വാദിച്ചത്‌. 

അന്നത്തെ (്പാമാണികനിരൂപകന്‍മാരായിരുന്ന കൂളി 
ക്൭്ദ്ഷ്‌ണമാരാര്‍, സഞ്ജയന്‍ മുതലായവരെടുത്ത ഈ സമീപന 
ത്തിന്നെതിരായാണ്‌ പിന്നീട്‌ എം. പി. പോഠം, ജോസഫ്‌ മുണ്ട 
ശ്‌ശേരി മുതലായ നിരൂപകന്‍മാര്‍ 1940-കളില്‍ പുരോഗമന 
സാഹിത്യ പ്രസഥാനത്തിന്ന്‌ പിന്നില്‍ അണിനിമന്നത'. 
സാഹിത്യരചന സോദ്‌ദേശമായിരിക്കണം, സമൂഹത്തിന്‍െറ 
പുരോഗതിയായിരിക്കണം സാഹിത്യകാരന്‍െറ ഉദേശം, ഏന്ന്‌ 
അവര്‍ വെട്ടിതുറന്നു പഠഞ്ഞു. 

പക്ഷേ, 1940.-കളുടെ 'അവസാന വര്‍ഷ 
പുരോഗമനസാഹിത്യപ്രസ്‌ഥാനത്തില്‍തന്നെ മറെറാരു അഭിപ്രാ 
'യവൃത്യാസം പൊട്ടിപ്പുറപ്പെടു. “സാഹിത്യത്തിലെ ഉളളടക്കം 
പൂരോഗമനുപരമാകണമെന്നപോലെതന്നെ അതിന്‍െറ രൂപം ഭ്രഭമാ 
കണ”  മെന്നുകൂടി. തങ്ങഠംക്ക്‌ നിര്‍ബന്‌ധമുണ്ട”, ഇതീല്‍ കയ്യു 
ണിസ്‌ററു സാഹിത്യകാര ന്‍മാര്‍ ഉപേക്ഷ കാണിക്കൃന്നു...ഇതാണ്‌ 
ഏം. പി. പോഠം, മുണ്ടശ്ശേരി മുതലായവര്‍ക്കുണ്ടായിരുന്ന 
ആക്ഷേപം. ഈ വാദഗതി “കല കലക്കുവേണ്ടി”” ഏന്ന പഴയ 
കു്രാവാകൃത്തിന്‍െറ ഒരു, പതിയ രൂപം മാത്രമാണെന്ന ആക്ഷേപം 
കമ്യൂണിസ്‌ററു സാഹീതൃകാരന്‍മാരും ഉന്നയിച്ചു. ഈ വടേ 
കോലാഹലം മൂത്ത്‌ അവസാനം പസ്ഥാനം പിളരുകയും 
ചെയ്‌തു. 


൫൭൫8 മാര്‍ക”സീസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


ഈ സംഭവവികാസത്തിന്ന്‌ അതിന്‍െറതായ രാഷ്്രീയസാഹ 

ചര്യമുണ്ട?. 1947 ആഗസററ്‌ 15 -നെ തുടര്‍ന്ന" ഇന്ത്യന്‍ രാഷ്്ടീ 
യത്തില്‍ വന്ന മാററങ്ങഠം വിലയിരുത്തുന്നത സംബനധിച്ചാ 
സാഹിത്യകാരന്‍മാരടക്കം നമ്മുടെ ജനങ്ങഠംക്കിടയില്‍ വന്ന അഭി 
(പാഠായവൃത്യാസം ഈ വാദവിവാദത്തിലും |[പതിഫലിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. 
“രൂപര്രദത "യെച്ചപൊല്പി സാഹി തൃകാരന്‍മാര്‍ തമ്മില്‍ നടന്ന വാക്‌ 
സമരം രാഷി്‌(്ടരീയസമ രത്തിന്‍െറ രൂപവും ഭാവവും ഉഠംക്കൊളളു 
കയുണ്ടായെന്നര്‍ഥം . 
' അതുകൊണ്ടുതന്നെ അന്നത്തെ രാഷ്ടീയ കാലാവസ്‌ഥ 
മാറിയതോടുകൂടി അതേ എതിര്‍ചേരികളില്‍ നിന്നിരുന്നവര്‍ 
പീന്നീട്‌ വീണ്ടും യോജിച്ച്‌ പുരോഗമന സാഹിത്യസംഘടന 
സാഹിത്യസമിതി , കലാസമിതികഠം മുതലായ വിവിധ സംഘട 
നകളില്‍ ഒത്തുചേര്‍ന്നു പ്രവര്‍ത്തിക്കാന്‍ തുടങ്ങീ. ഏതാണ്ട 
ഒരു കൊല്ലത്തോളം കാലമായി ദേശാഭിമാനി വാരികയുടെ 
പംക്‌തികളിലും ദേശാഭിമാനി സ്‌ററഡിസര്‍ക്കിളിന്‍െറയും മററും 
ആഭിമുഖ്യത്തില്‍ നടന്ന വിവിധ സെമിനാറുകളിലും കാല്‍ നൂററാ 
ണ്ടോളം കാലം മുമ്പത്തെ എതിരാളികാം ഒത്തുചേരുകയും യോജിച്ച 
നിലപാടെടുക്കുകയും ചെയ്‌തിട്ടുണ്ട്‌. 

ഇതെല്പാമാണെമ്കതിലും ““കല കലക്കുവേണ്ടി'", “ ഉളളടക്കം 
പുരോഗമനമാകണമെൊന്നപോലെത്തന്നെ രൂപം ഭ്രദമാവുകകൂടി 
വേണം '" എന്ന രണ്ടു മുദാവാക്യങ്ങളിലടങ്ങിയ താത്വിക സമീപ 
നങ്ങഠം സംബനധിച്ച” ഈ സാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ക്കിടയില്‍ ആശ 
യൈകൃമൊ ആശയവ്യക്‌തതയോ ഉണ്ടായിട്ടുണ്ടെന്ന്‌ തോന്നു 
ന്നില്ല. “  രൂപഭ്യദതാവാദ' 'ത്തെച്ചൊല്പി വിരുൃദധ ചേരികളില്‍ 
നിന്നിരുന്നവരുടെ സമീപനങ്ങളി ലോരോന്നിലും ശരിയായതെന്ത്‌ 
തെറവയതെന്ത്‌ എന്ന ചോദ്യത്തിന്ന്‌ വെട്ടിത്തുറന്നുകൊണ്ടുളള, 
മറുപടിപറയാന്‍ കഴിഞ്ഞ ഏതാനും മാസങ്ങളില്‍. നടന്ന ചര്‍ച്ച 
പോലും (പയോജനപ്പെട്ടിട്ടില്പെന്നര്‍ഥം. 

ഉളളടക്കം പുരോഗമനപരമാകണമെന്ന കാര്യത്തില്‍ ““രൂപഭ 
്ദതാവാദ ' ' ക്കാര്‍ക്ക”യാതൊരഭിപ്പായ വ്ൃത്യാസവുമില്പായിരൂന്നു. 
രൂപം ഭ്രദമാകേഞ്ചതില്ലെന്ന്‌ ഏഎതിരാരദികളും വാദിച്ചില്ല. ആ 
നിലക്ക്‌ എന്താണ്‌ പുരോഗമന പരമായതെന്ന ക്രാരൃത്തിലണ്‌" 
ഇരു വികാഗക്കാരും തമ്മില്‍ ഏററുമുട്ടിയതെന്ന്‌ വേണമെങ്കില്‍ 
പറയാം, ഈ വിവാദത്തിലാകട്ടെ രാഷ്പ്രടീയസമരത്തിന്‍െറ നിറം 


ചരീതപരമായ ഭതികവാദം ചി 


കലര്‍ന്നിട്ടുണ്ടുതാനും . പക്ഷേ, അതുമാതമല്ല, ” അഭിപ്രായ 
വ്ൃത്യാസത്തിന്നിടയാക്കിയതെന്ന്‌ അതില്‍ പങ്കെടുത്തിരുന്ന ഒരാ 
ളെന്ന നിലക്ക്‌ ഇന്ന്‌ തിരീഞ്ഞുനോക്കുസ്പോഠം എനിക്ക്‌്‌ 
തോന്നുന്നു. 

പുരോഗമനപരമായ ഉളളടക്കമേത” എന്ന കാര്യത്തില്‍ കമ്യു 
ണിസറററുകാരും കമ്യൂണിസ്‌ററീതരരും തമ്മില്‍ രൂക്ഷമായ 
ആശയ സംഘട്ടനം നടന്നിരുന്ന കാലമാണതെന്നതിന്ന്‌ സംശയ 
മില്പ. പക്ഷേ, ആശയസംഘട്ടനം അതില്‍മാതമായൊതുങ്ങി 
നിന്നില്ല. രൂപം ഭദമാവുകയെന്നതിന്‍െറ അര്‍ഥമെന്തെന്ന കാര്യ 
ത്തിലും കമ്യൃണിസ്‌ററുകാരും കമ്യൂണിസററിതരരും തമ്മില്‍ 
അഭി (പായവ്യത്യാസമൃണ്ടായിരുന്നു. 

നിര്‍ഭാഗ്യവശാല്‍, ഈ അഭി [പായവ്ൃൃത്യാസത്തിന്‍െറ കാത. 
ലായ വശമെന്തെന്ന്‌ വ്യക്‌തമായി പുറത്ത്‌ കൊണ്ടുവരുവാന്‍ 
ആ സമരത്തില്‍ പടങ്കാളികളായിരുന്നവര്‍ക്ക്‌ കഴിഞ്ഞിരുന്നില്ല. 
ആശയപരമായ കാര്യങ്ങളില്‍ മററാരെക്കാളും കൂടുതല്‍ വ്യക്‌തത. 
യുണ്ടാകേണ്ട കമ്യൃണിസ്‌ററുസാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ക്ക” ഉഇതീല്‍. 
പററിയ പരാജയം വിശേഷിച്ചും എടുത്തുപറയഷേണ്ടതെന്‍െറ കടമ, 
യാണ്‌. ഇതാകട്ടെ, അന്ന്‌ കേരളത്തിലെ കമ്യൂണിസ്‌ററൃ. 
പസ്‌ഥാനത്തിന്നുണ്ടായിരുന്ന ഒരു പ്രധാന ദാര്‍ബല്യത്തിന്‍െറ: 
(പതിഫലനമാണുതാനും . 


കുട്ടിക്കട്ഷ“ണമാരാരേയും സഞ്‌ജയനേയും പോലെ സാഹി. 
ത്യാസ്വാദനത്തില്‍ ഉളളടക്കത്തിന്‍നെറ സ്വഭാവം ഒരു പ്രശനമേയ. 
ല്ലെന്ന്‌ വാദിക്കുന്നവര്‍; എം. പി. പോളിനേയും മുണ്ടശ”“ശേരീ. 
യേയും പോലെ പുരോഗമനപരമായ ഉളളടക്കുത്തിന്ന്‌” ഭദ്രമായ 
രൂപം വേണമെന്ന” കൂടി നിര്‍ബന്‌ധിക്കുന്നവര്‍.-ഈ രണ്ടു 
വിഭാഗക്കാരെയും തമ്മില്‍ കോര്‍ത്തിണക്കുന്ന ഒരു കണ്ണിയുണ്ട്‌; 
അതാണ, സാഹിത്യത്തേയും മററു കലാരൃപങ്ങളേയും വിലയിരു, 
ത്തുന്നത്‌ സംബന്ധിച്ച്‌” താരതമ്യേന സനാതനമെന്ന്‌ പറയാ 
വുന്ന ചില തത്വങ്ങളുണ്ടെന്ന അവരുടെ ധാരണ. ഇതാകട്ടെ. 
കമ്യൂണിസ്‌ററുസാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ മുറുകെ പിടിക്കുന്ന ചരിത 
പരമായ ഭാതികവാദത്തിന്‍െറ സാഹിത്യവീക്ഷണത്തിന്നെതിരാണു 
താനും. 

സാഹിത്യരചനയും ആസ്വാദനവും സംബന്ധിച്ച്‌ ബൂര്‍ഷ്വാ 
നിരൃപകന്‍മാര്‍ക്ക്‌ തങ്ങളുടേതായ ഒരു നിലപാടുണ്ട്‌. അതിന്‍റ: 


280 മാര്‍ക്‌സിസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


അടിസ്‌ഥാനത്തിലാണ്‌ “ പുരോഗമനപരമായ ഉളളടക്കത്തിന്നു 
“വേണ്ടി ഭദ്രമായ രൂപം വേണ '  മെന്നവാദം ഉയര്‍ന്നുവന്നത്‌”. ഈ 
വാഭമുന്നയിക്കുന്നവര്‍തന്നെ പുരോഗമനപരമായ ഉളളടക്കുത്തിന്‍െറ 
കാര്യത്തില്‍ കമ്യൂണിസ്‌ററുകാര്‍ക്ക്‌ കാര്യമായ പങ്കുവഹിക്കാന്‍ 
കഴിയുമെന്ന്‌ അംഗീകരിച്ചിരുന്നു. നേരെമറിച്ച്‌”, രൂപം ഭ്ദമാ 
ക്ഴ്ുന്ന കാര്യത്തില്‍ കമ്യൂണിസ്‌ററുകാര്‍ക്ക്‌ യാതൊരു പങ്കു 
മില്ലെന്നു മാതമല്ല, അവരുടെ നിലപാട്‌” തെററാണെന്നു കൂടി 
അവര്‍ കരുതിയിരുന്നു. അങ്ങനെ, ഉളളടക്കത്തിന്‍െറ കാരൃത്തില്‍ 
കമ്യൂണിസ്‌ററു സാഹിത്യകാരന്‍മാരുടെ മേന്‍മയംഗീകരിക്കുന്ന 
കമ്യൂണിസ്‌ററിതര സാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ പോലും രൂപം ഭ്രദദമാ 
ക്കുന്ന കാര്യത്തില്‍ തങ്ങളുടെ മേന്‍മ ഉയര്‍ത്തിപ്പിടിച്ചു.. 

ഇതിനെ ഫല്രപപദമായി നേരിടാന്‍ കമ്യുണിസ്‌ററുസാഹിത്യ 
കറരന്‍മാര്‍ക്കും നിരൂപകന്‍മാര്‍ക്കും കഴിഞ്ഞില്ല. രൂപം ഭ്രമാ 
ഒരണമെന്ന വാദം ഫലത്തില്‍ ചെന്നെത്തുന്നതെവിടെയാണെന്ന്‌..... 
ഉളളടക്കത്തിലെന്നപോലെ രൂപത്തിലും പുരോഗമനപരമായ 
ഒരു സാഹിത്യം ഉയര്‍ന്നുവരുന്നതിനെ തടയുകയാണത്‌ ച്ചെയ്യുക 
യെന്ന്‌_--തെളിയിക്കാന്‍ അവര്‍ക്ക്‌ കഴിഞ്ഞില്ല. ഇത്‌ കഴിയണ 
മെങ്കില്‍ സാഹിത്യരചനയുടെ ഉറവിടവും രചിക്കപ്പെടുന്ന സാഹി 
തൃകൃതികഠംക്ക്‌” ശില്പഭംഗി നല്‍കുന്ന പധാന ശക്‌തിയും 
ഏതെന്നകാരൃത്തില്‍ ചരിധതപരമായ ഭതികവാദത്തിന്‍െറ സമീ 
പനം ഉഴംക്കൊളളണം. അതിന്‍െറ അടിസ്ഥാനത്തില്‍ പുതി 
കയാരു, തൊഴില്‍വര്‍ഗ കലാമൂല്യസിദ്‌ധാന്തം, ഒരു വിപ്പവ 
സാന്‌ദരൃശാസ്‌്തം, വാര്‍ത്തെടുക്കണം. അതിലാണ്‌ കമ്യൂ 
ണിസ്‌ററുസാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ പരാജയപ്പെട്ടത്‌. 


മററു ശാസ്‌[തശാഖകളിലെന്ന പോലെ സഈന്‌ദരൃശാസര്‍്[്ത 
ത്തിലും പരിവര്‍ത്തനങ്ങഠം സദാ നടന്നുകൊണ്ടിരിക്കുകയാണ്‌. 
കലാമൂല്യം നിര്‍ണയിക്കുന്നത്‌ സംബന്ധിച്ച്‌” “സനാതനമായ്യ 
അടിസ്‌ഥാന (പപമാണങ്ങ '” ളൊന്നുംതന്നെയില്ല. ഉദാഹരണത്തിന്‌ 
നമ്മളിലധികം പേരും ജീവിച്ചിരിക്കുന്ന കാലത്തുതന്നെ സംസ്‌കർ൪ 
തസാഹിത്യകാരന്‍മാരുടെ കലാമൂല്യസിദ്‌ധാന്തങ്ങളനുസരിച്ച്‌ 
നിരൂപണം നടത്തുന്ന ഒരു കാലഘട്ടമുണ്ടായിരുന്നു. പിന്നീടത്‌ 
ബൂര്‍ഷ്വാ പാശ്ചാതൃസാഹിത്യകാരന്‍മാരുടെ കലാമൂല്യ 
സിദ്ധാന്തങ്ങളെ ആസ്പദമാക്കിയ നിരൂപണത്തിന്‍െറ കാലഘട്ട 
മായി മാറി. അടുത്തകാലത്ത്‌ സോവിയററ്‌ സോഷ്യലിസ്‌ററ്‌ 


ചരിുതപരമായ ഭാതികവാദം 5), 


മാതൃകയിലുളള നിരൂപണങ്ങളും തൃടങ്ങിയിള്ുണ്ട്‌. ഇതിലേ 
തിന്‍െറയെങ്കിലും അടിസഥഠനത്തില്‍ സാഹിത്ൃത്തിന്‍െറ പൃരോ 
ഗമനപരമായ ഉള്ളടക്കവും ഭദമായ രൂപവും നിര്‍ണയിക്കാന്‍ കഴി 
യുമോ; കഴിയുമെങ്കില്‍ ഏതിന്‍െറ അടിസ്‌ഥാനത്തില്‍? 

ഈ ചോദ്യത്തിനുത്തരം പറയുന്നതില്‍ ഒരതിരുവരെ കമ്യു 
ണീസ്‌ററു സാഹിതൃകാരന്‍മാര്‍ വിജയിച്ചു. (പ്രകൃതിയിലും 
സമൃഹത്തിലും ചിന്താമണ'ഡലത്തിലുമുളള മറെറല്ലാ പ്രതിലഥാസ 
അ്ങളുമെന്നപോലെ സാഹിത്യവും പരിവര്‍ത്തനവിധേയമദണ്‌; 
മററു രംഗങ്ങളിലെന്നപോലെ സാഹിതൃത്തിന്‍െറ കലാമൂ ല്യനിീര്‍ണ 
യത്തിന്‍െറ കാര്യത്തിലും സനാതന സിദ്‌ധാന്തങ്ങളൊന്നുമില്ല: 
അതുകൊണ്ട്‌, കമ്യൂണിസ്‌ററിതരസാഹിത്ൃയകാരന്‍മാര്‍ ചെയ്യൂന്ന 
തുപോലെ സംസ്‌കൃതത്തിലോ ഇംഗ്ലീഷിലോ റഷ്യനിലോ ളള. 
അംഗീകടുത സാഹിത്യനിരൂപകന്‍മാരാവിഷകരിച്ച ആധികാരീക 
സിദ?ധാന്തങ്ങളെ ആസ്‌പദമാക്കി സാഹിതൃകതികളെ വിലയി 
തുത്തുന്നത്‌” ശരിയാവുകയില്ല. ഈ നിലപാടാണ്‌ അവര്‍ അംഗീ 
കരിച്ചത്‌ 

കൂടാതെ, പരിവര്‍ത്തനവിധേയമായ കലാമൂല്യ നിര്‍ണയ 
ത്തില്‍ മുഖൃഘടകമായി നില്‍ക്കുന്നത്‌ അധ്വാനിക്കുന്ന ബഹുജന 
ങ്ങഠം, അവര്‍ തങ്ങളുടെ വര്‍ഗശ്രതുക്കഠംക്കെതിരായി നടത്തുന്ന 
പക്ഷോഭ ങ്ങളും സമരങ്ങളും എന്നിവയാണെന്നും കമ്യൃൂണിസ്‌ററു 
സാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ മനസ്സിലാക്കി. അധ്വാനിക്കുന്ന ബഹുജന 
ങ്ങളേയും അവരുടെ പ്രസ്‌ഥാനങ്ങഠം [പക്ഷോഭങ്ങംം എന്നിവ 
യേയും ആസ്പദമാക്കിയ ഈ സാഹിത്യരചനക്കും സാഹിത്യനര്‍ 
രൂപണത്തിനുമെതിരായി ഭരണവര്‍ഗങ്ങളുടേതായ സറഹീത്യ രച 
നയും സാഹിതൃനിരൂപണവുമയണ്ടെന്നും മററു രംഗങ്ങളിലെന്ന 
പോലെ സാഹിത്യരംഗത്തും ഭരണവര്‍ഗങ്ങാംക്കാണ്‌ മേധാവിത്വ 
മെന്നും മനസ്സിലാക്കി അതിനെതിരായി ബോധപൂര്‍വം സമരം 
നടത്തുന്നത്‌ വിറുവസാഹിത്ൃയകാരന്‍മാരുടെ കടമയാണെന്നുമുള്ള 
മാലിക തത്വത്തിന്‍ അവര്‍ അടിയുറച്ചു നിന്നു. 


ഇതാണ്‌ കമ്യൂണിസ്‌ററയ സാഹിതൃകാരന്‍മാരെ കമ്യൂണ്‌ 
സ്‌ററിതരരില്‍നിന്ന്‌ വേര്‍തിരിച്ച്‌ നിര്‍ത്തിയത്‌. സാഹിത്തു 
രചന സോദ്‌ദേശമായിരിക്കണം, മനുഷ്യസമൃഹത്തിന്‍െറ സമഗ്ര 
പുരോഗതിയദയിരിക്കണം ഉദ്‌ദേശം.-ഇയതയും അംഗീകരിക്കന്‍െ 
കമ്യൂണിസ്‌ററിതരസാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ തയ്യാറായിരുന്നു. (അത്ത 


882 മാര്‍ക്‌സിസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


ണവരെ “കല കലക്കുവേണ്ടി ' "യെന്ന വാദഗതിയുന്നയിച്ചു” 
പുരോഗമനസാഹിത്യപ്പ്സ്‌ഥാനത്തെ എതിര്‍ത്തിരുന്ന സാഹി 
തൃകാരന്‍മാരില്‍നിന്ന്‌ വേര്‍തിരിച്ചു നിര്‍ത്തിയത്‌.) പക്ഷേ, 
മനുഷ്യസമൂഹത്തിന്‍െറ സമ[്രപുരോഗതിയുടെതന്നെ അടി 
സ്‌ഥാനം വര്‍ഗശ്രതുക്കഠംക്കെതിരായി അധ്വാനിക്കുന്ന ബഹു 
ജനങ്ങഠം നടത്തൃന്ന സമരമാണെന്നും അതില്‍ ബഹുജനങ്ങളുടെ 
കൂടെ നില്‍ക്കയാണ്‌ പുരോഗമനവാദത്തിന്‍െറ ഉരക്കല്ലെന്നും 
അവര്‍ അംഗീകരിച്ചില്ല. 

പോരെങ്കില്‍, അംഗീകറുതസാഹിത്യം മേധാവിവര്‍ഗത്തിന്‍െറ 
(അല്ലെങ്കില്‍ വര്‍ഗങ്ങളുടെ) സ്ദ്ഷ്‌ടിയാണെന്ന അടിസ്‌ഥാന 
ത്തില്‍, അതിന്നെതിരായി മര്‍ദിതജനതയുടെ സ്വന്തമായ ഒരു 
സാഹിത്ൃമൂല്യസിദ്‌ധാന്തം, അല്ലെങ്കില്‍ സവന്്‌ദരൃശാസ്തം 
വാര്‍ത്തെടുക്കേണ്ടതുണ്ടെന്നും അവര അംഗീകരിച്ചില്ല, നേരെ 
മറിച്ചു”, മേധാവിവര്‍ഗങ്ങളുടെ സൃഷ്‌“ടിയായ അംഗീകടദ്തസാഹി 
തൃത്തിന്‍െറ ആധികാരികമൂല്യങ്ങളെ ആസ്‌ പദമാക്കിയായിരി 
ണെം പുരോഗമനസാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍പോലും സാഹിത്യരച 
നയും സാഹിത്യനിരൂപണവും നടത്തുന്നതെന്ന്‌ അവര്‍ നിര്‍ബ 
ന'ധിക്കൃകതന്നെ ചെയ്‌തൃ. എന്നുവെച്ചാല്‍, പുരോഗമനപര 
രായ ഉളളടക്കുത്തിന്നുതന്നെ അംഗീകൃതസാഹിതൃയത്തിന്‍െറ ആധി 
കാരിക തത്വങ്ങളെ ആസ്പദിച്ച്‌ രുപമുണ്ടാകണമെന്നവര്‍ക്ക്‌ 
നിര്‍ബന'ധമുണ്ടായിരുന്നു. 


അപ്പ്പോഠം, “ “രൂപഭ്രദതാവാദം'' തന്നെ വര്‍ഗസമരത്തിന്‍െറ 
ഒരു രൂപഭേദമാണ്‌. സാമ്പത്തികവും രാഷ്[ടീയവുമായ രംഗങ്ങ 
ളിലെന്നപോലെതന്നെ സാംസ്‌കാരികരംഗത്തും ശ്രതുവര്‍ഗങ്ങ 
കടെ മേധാവിത ത്തിന്നെതിരായി ആഞ്ഞടിക്കുന്നതിന്‍െറ ഭാഗ 
മായി രൂപം ഭ്രദമാക്കുന്നത്‌ സംബന്ധിച്ച്‌” മേധാവിവര്‍ഗം 
പടുത്തുയര്‍ത്തിയിട്ടുളള കലാമൂല്യസിദ്‌ധാന്തങ്ങളെയും തൊഴി 
ഖാളിവര്‍ഗത്തിന്ന്‌ എതിര്‍ക്കേണ്ടിവരും. അംഗീകൃതസാഹിത്യ 
തആ്തിന്‍െറ ആധികാരികമായ കലാമുല്യ സിദ'ധാന്തങ്ങഠംക്ക', 
അല്ലെങ്കില്‍ സൌന്ദരൃശാസ്‌്്രത്തിന്‌ എതിരായി തൊഴിലാളി 
വര്‍ഗത്തിന്‍െറതായ ഒരു പുതിയ സൌന്‌ദരൃശാസ്(്രം ഉയര്‍ത്തു 
ക്കൊണ്ടുവരണമെന്നര്‍ഥം. ഇതിനെയാണ്‌ “ “ രൂപഭ്പദതാവാദം' ' 
എതിര്‍ക്കുന്നത്‌. 


ചരീര്രപരമായ ഭതികവാദം ൫868 


ഈ അര്‍ഥത്തില്‍ അന്ന” “ 'രൂപഭദ്രതാവാദ ' 'ത്തിന്നെതിരായി 
ഒരു, സമരം നടത്തിയത്‌ മാലികമായീ നോക്കിയാല്‍ ശരിയായീ 
രുന്നവെന്ന്‌ അന്നതില്‍ പങ്കെടുത്തിരുന്ന ഒരാളായ ഞാന്‍ ഇന്നും 
വിശ്വസിക്കുന്നു. ആ സമരത്തിന്നിടക്ക്‌ ഉപയോഗിച്ച മാര്‍ഗ 
ങ്ങളീല്‍ പാകപ്പപിഴകളുണ്ടായീട്ടുണ്ട?. അത: തുറന്ന്‌ സമ്മതിക്കാന്‍ 
എനിക്ക്‌” മടിയില്ല. പക്ഷേ, പാകപ്പിഴകുളുടെ പേര്‍ പറഞ്ഞ്‌ 
ആ സമരത്തെയാകെ തളളിപ്പറയുന്ന റിവിഷനിസ്‌ററ്‌ “സ്വയം 
വിമര്‍ശന ' "ത്തില്‍ പങ്കുകൊള്ളാന്‍ ഞാന്‍ തയ്യാറില്ല. നേരെ 
മറിച്ചു്‌, തൊഴിലാളിവര്‍ഗത്തിന്ന്‌ സ്വന്തമായ ഒരു സൌന്ദര്യ 
ശാസ്ധ്രതം പടുത്തുയര്‍ത്തുന്ന പ്രയാസമേറിയ ചുമതല നിറവേ 
ററുന്നതില്‍ പപധാനമായ ഒരു കാല്‍വെപ്പാണ്‌ മേധാവിവര്‍ഗങ്ങ 
ടെ സറഹിതൃത്തിലെ ഉളളടക്കത്തിനെന്നപോലെ രൂപഭ്യദതയെ 
സംബന്‌ധിച്ച ആധികാരിക തത്വങ്ങഠംക്കെതീരായും നിന്ന്‌ 
ഞങ്ങാം അന്ന്‌ നടത്തിയ വെല്ലുവിളി; മറെറാരു ഭാഷയില്‍ പറ 
ഞ്ഞാല്‍ പരിതപരമായ ഭാതികവാദമെന്ന മാര്‍ക്‌സിസ്ററ"- 
ലെനിനിസ്‌ററു സിദ'ധാന്തം സാഹിത്യരംഗത്ത്‌ (പയോഗിക്കറന്‍ 
നടത്തിയ ബോധപൂര്‍വമായ ശരമത്തിന്‍െറ ഒരു ഭാഗമാണ്‌ രൂപ 
ദ്ദതാവാദത്തിന്നെതിരായ അന്നത്തെ സമരം; ഈ അഭിപ്രായം ഉറ 
പ്പിച്ചു പറയാന്‍തന്നെ ഞാന്‍ ആഗഹിക്കുന്നു. 

ആ സമരത്തില്‍ പല പാകപ്പിഴകളും വന്നീട്ടുണ്ടെന്ന്‌ സൂചി 
പ്പിച്ചുവല്ലോ. അതിലേററവും പ്രധാനമായ സംഗതി ഇതാണ്‌; 
ചരി തപരമായ ഭതികവാദം സാഹിതൃമണ്‌“ഡലത്തില്‍ പപയോശഗ 
ത്തില്‍ വരുത്തുന്നത്‌ സംബന്ധിച്ചു്‌ മാര്‍ക്‌സിസ്‌ററ്‌-ലെനി 
സ്‌ററുകാര്‍ പലപ്പോഴും ചെയ്യാറുളളതുപോലെ തികച്ചും യാുന്ത്രി 
കമായ സമീപനമാണ്‌ ഞങ്ങാംക്കുണ്ടായിരുന്നത*. 

എന്താണ്‌ ഈ യാുന്തികത്ത്തിന്‍െറ ഉളളടക്കം? അതെങ്ങനെ 
രൂപംകൊണ്ടു? ഇതിലേക്ക്‌ വെളിച്ചം വീശുന്ന ഒരു കത്ത്‌ മാര്‍ 
ക്‌സിന്‍െറ മരണശേഷം എംഗല്‍സ്‌ ഏഴുതുകയുണ്ടായി. അതില്‍ 
' സാമ്പത്തിക ഘടകം മാത്രമാണ്‌ ചരി്തത്തെ നീയ്യന്തിക്കുന്ന* 
തെന്ന വാദത്തെ ' നിരര്‍ഥകവും നിര്‍ജീവവും അസംബന്ധവൂ 
മായ ഒരു വാക്കുച്ചരിക്കല്‍" ഏന്നാണ്‌ വിശേഷിപ്പിച്ചത്‌". 
അദ്‌ദേഹം ഇങ്ങനെ തുടര്‍ന്നു; 

“ "ചില ചെറുപ്പക്കാര്‍ സാമ്പത്തിക ഘടകത്തിന്‌ അന 


ഹമായ ര്പാധാന്യം നതീകാന്‍ തുടങ്ങിയിട്ടുളളതിനന്‍െ 


ടക മാര്‍ക”സിസഡും മലയാളസാഹിത്യവും 


ഓഗികരായ ഉത്തരവാദിത്വം മാര്‍ക്‌സിനും എനിക്കും 
തന്നെയാണ്‌. സാമ്പത്തിക ഘടകത്തിന്‍െറ പാധാന്യമെന്ന 
തത്വംതന്നെ നിഷേധിക്കുന്ന എതിരാളികയംക്ക്‌” മറുപടി 
പറയുമ്പോഠം ആ തത്വത്തിന്‌ ഈന്നല്‍ കൊടുക്കേണ്ടത്‌ 
ആവശ്യമായിരുന്നു. അതിനുളള ധൃതിയില്‍ സ്ധാമ്പത്തീകേ 
തര ഘടകങ്ങഠം പപവര്‍ത്തിക്കുന്നതെങ്ങനെയെന്ന്‌ ചുണ്ടി 
ക്കാണീക്കാന്‍ ഞങ്ങഠംക്ക” സമയമുണ്ടായിരുന്നില്ല.'' 


സാഹിത്യവും മറെറല്ലഠ കലാരൂപങ്ങളും വര്‍ഗസമരത്തിന്‍െറ 
സൃഷ'ടിയാണെന്നും, വര്‍ഗസമരത്തില്‍ നിന്നതീതമായി “സനാ 
തനമായ കലാമൂല്യതത്വങ്ങഠം'” ഒന്നുമില്ലെന്നും ഉന്നിയൂന്നി 
പറയാനല്ലാതെ തൊഴിലാളി വര്‍ഗത്തിന്‍െറതായ ഒരു സൌന്ദര്യ 
ശാസ്‌ത്രം പടുത്തുയര്‍ത്താന്‍ മാര്‍ക”സിനൊ എംഗല്‍സിനൊ കഴി 
ഞ്ഞില്ലെന്നതിന” തര്‍ക്കമില്ല. പക്ഷേ, സാഹിത്യരചനയും 
സാഹിത്യ നിരൂപണവും പധാന ജോലിയാക്കിയെടുത്തിട്ടുളള 
രാര്‍ക്‌സിസ്‌ററുകാര്‍ക്ക്‌ ആധാരമായെടുക്കാവുന്ന മുഖ്യ മാലിക 
തത്വം അവര്‍ ആവിഷ്‌ കരിക്കുകയുണ്ടായി. എംഗല്‍സ്‌ തന്നെ 
മുകളില്‍ പരാമര്‍ശിക്കപ്പെട്ട കത്തില്‍ പറയുന്നതുപോലെ, 


സാമ്പത്തിക സ്‌ഥിതിയാണ്‌ അടിത്തറ. പക്ഷേ, 
അതിന്‍മീതെയുളള മേല്‍പുരക്ക” പല ഘടകങ്ങളുമുണ്ട്‌. 
വര്‍ഗസമര ത്തിന്‍െറ രാഷ്‌്ര്രീയരുപങ്ങഠം, അവയ്യടെ ഫല 
മായ ഭരണഘടനകഠയം (ഇവ വിപ്പവത്തില്‍ വിജയം വരി 
കടുന്ന വര്‍ഗത്തിന്‍െറ സൃഷ്‌ടിയാണ്‌); വര്‍ഗസമരത്തീന്‌ 
നല്‍കപ്പെടുന്ന നിയമപരമായ തൃപഞ്ങഠം; ഇവയെല്ലാം ജന 
ങ്ങളുടെ തലച്ചോറില്‍ പപതിഫലിച്ച്‌ രൂപം പപാപിക്കുന്ന 
ആശയങ്ങളും അഭിപ്രായങ്ങളും; അവ വളര്‍ന്നു വന്ന്‌ 
രാഷ്്രീയവും ദാര്‍ശനികവും ആയ സിദ' ധാന്തങ്ങളും മത 
പരമായ വീക്ഷണങ്ങളും, അവ കൂടുതല്‍ വളര്‍ച്ച 
(പാപിച്ച്‌ വിശ്വാസ്വപ്പമാണങ്ങളും സംഹിതകളുമായി 
തീരുന്നത”..ഇവജയെല്ലാം ചരിത്രപരമായ സമരങ്ങളുടെ 
ഗതിയീല്‍ സ്വാധീനം ചെലുത്തുന്നു; അവയുടെ രൂപം 
നിര്‍ണയിക്കുന്നതില്‍ പധാന സ്‌ഥാനംപോല്യം ചില 
പ്പോഠം വഹിക്കുന്നു. ഈ ഘടകങ്ങളോരോന്നും അത 
തിന്‍െറ സ്വാധീനശകതി മററവയുടെ മേല്‍ ചുമത്തുന്നു. 


ര്‍റ 


ചരീുതപരമായ ഭതികവാദം ൭൫ 


ഇവയുടെയെല്ലാം പരസ്‌പര സംഘട്ടനമാകട്ടെ 
അത്‌ അഗണ്യമാണെന്നോ അങ്ങനെയൊന്നി 
ല്ലെന്നോ നമുക്ക്‌ കരൃതാവുന്നവിധം പ്പരരേ 
ക്‌ഷമോ തെളിയിക്കാന്‍ പ്രയാസമോ ആണ... 
സങ്കീര്‍ണങ്ങളായ ഈ പരസ്‌“പരബന്‌ധങ്ങം മനസ്സി 
ലാക്കാതെ ചരിതപരമായ ഓതികസിദ'ധാന്തത്തെ 
ചരി്തത്തിലെ ഏതെങ്കിലുമൊരു കാലഘള്ം മനസ്സിലാ 
ക്കുന്നതിനായി പപയോഗിക്കുന്ന പക്ഷം, ബീജഗണിത 
ത്തിലെ ഏററവും ലളിതമായ പപശനനത്തിന്‌ പരിഹാരം 
കാണുന്നതിനെക്കാഠം ലളിതമായിരിക്കും' 


അതായത്‌”, വര്‍ഗസമരം (പതിഫലിക്കുന്ന വിവിധ രൂപങ്ങ 
ഒഓില്‍പെട്ടവയാണ്‌, ആശയങ്ങളും അഭി[പായങ്ങളും സിദ്‌ധാന്ത 
ങ്ങളും പക്ഷേ, വിവിധ രംഗങ്ങളില്‍ പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്ന 
ഈ ആശയങ്ങളും അഭിപ്രായങ്ങളും സിദധാന്തങ്ങളും 
തമ്മില്‍ തമ്മിലൊ, അവയ്യം വര്‍ഗസമരവ്മായിട്ടോ: 
ഉളള ബന്ധം ''യാദറൂച്‌ഛിക സാഭവങ്ങളുടെ 
സ്വഭാവം തോന്നിക്കത്തക്കവിധം പരേോക്‌ഷമാണ' "" 
സാഹിത്യരചനയേയും സാഹിത്യനിരൂപണത്തേയും അധ്വാനി 
ക്കുന്ന ജനങ്ങളുടെ (പസ്‌ഥാനങ്ങളും (പക്ഷോരങ്ങളും സമരങ്ങളു 
മായി നേരിട്ടു ബന്‌ധിപ്പിച്ചേ അടങ്ങു എന്ന്‌ നിര്‍ബന്ധിക്കു. 
ന്നത്‌ ശരിയല്ലെന്നര്‍ഥം . 

ഈ തത്വം മനസ്സിലാക്കി, വര്‍ഗസമരവുമായീ നേരിട്ടു 
ബന'ധപ്പെട്ടുകൊണ്ടുളള സാഹിത്യരചനയോടും സാഹിത്യനിരു 
പണത്തോടുമൊപ്പം പരോക്ഷമായിമാഠൃതം ബന്ധപ്പെടുന്ന 
സാഹിത്യരചനയും, സാഹിത്യനിരൂപണവും നടത്തുന്നതിന്‍െറ 
പപാധാന്യം, അതില്‍നിന്ന്‌ വര്‍ഗസമരത്തിനുതന്നെയുണ്ടാകുന്ന- 
നേട്ടം....ഇവ ശരിയായി മനസ്സിലാക്കാന്‍ കമ്യൂണിസ്‌ററുസാഹിത്ൃയ 
കാരന്‍മാര്‍ക്ക്‌” കഴിഞ്ഞില്ല. നേരെമറിച്ചു, വര്‍ഗസമരവുമായീ 
നേരിട്ട, ബന്‌ധപ്പെടാത്ത സാഹിത്യകൃതികളും സാഹീിത്യനിരൂ 
പണവുമെല്ലാം പിന്തിരിപ്പനാണെന്ന യഠ്യന്തിക ചിന്താഗതി 
അവരില്‍ രൃഡമൂലമായി. “രൂപഭദ്രദവാദ'ത്തിന്നെതിരായ സമരം 
ത്തില്‍ ഇത്‌ കാര്യമായ ദോഷംചെയ'തു. 


6 മാര്‍ക്‌സിസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


വര്‍ഗസമരവുമായി നേരിട്ടു ബന്ധപ്പെട്ട്‌”; അതിന്ന്‌ ക്കും 
“ഉശിരും നല്‍കുകയെന്ന തുറന്ന ലക്ഷ്യത്തോടെ രചിക്കപ്പെടുന്ന 
സാഹിത്യം സ്വീകാര്യമല്ലെന്ന്‌ ഇതിന്നര്‍ഥമില്പല. നേരെമറിച്ചു, 
അത്തരം കറഴ്തികഠംക്ക സാമുഹൃപുരോഗതിയിലും അതിന്‍െറ 
ഫലമായുണ്ടാകുന്ന സാംസ്‌കാരികപുരോഗതിയിലും (പധാന 
മായ സഥാനം ഉണ്ടുതാനും. അതുകൊണ്ട്‌” അത്തരം കറുതികളെ 
“പടപ്പാട്ടു 'കളെന്ന” പറഞ്ഞ്‌ പരിഹസിക്കുകയും ശാശ്വത കലാ 
നൂല്യമില്ലാത്ത കൃതിക 'ളെന്നു പറഞ്ഞ്‌ ആക്ഷേപിക്കുകയും 
ചെയ്യുന്നതിനോട്‌ യോജിക്കാന്‍ കമ്യൂണിസ്‌ററുസാഹിത്യകാരന്‍ 
മാര്‍ക്ക” സാധ്യമല്ല. അംഗീകട്തസാഹിത്യത്തിന്‍െറ ആധികാരിക 
തത്വംഗ്ദാംക്കനുസരിച്ചനോക്കിയാല്‍ “കലാമൂല്യം കൃറഞ്ഞ തെന്ന്‌ 
ആക്ഷോപിക്കപ്പെടാവുന്ന പല കൃതികളും ജനലക്ഷങ്ങളുടെ ഹദയ 
ങ്ങളില്‍ ചെന്ന്‌ തറച്ചിട്ടുണ്ടെന്നത” ഒരു വസ്‌തൃതയാണ്‌ . അവക്ക്‌? 
യാതൊരു കലാമൂല്യവുമില്ലെന്ന്‌ പറഞ്ഞ്‌ അവയെ പൂച്‌ഛിച്ചു 
തളളുന്ന സാന്‌ദരൃശാസ്ത്രത്തില്‍ എന്തോ ഒരപൃൂര്‍ണതയുണ്ടെന്ന 
പറയാന്‍ മടിക്കേണ്ടതില്ല. അതുകൊണ്ട്‌ “പാട്ടബാക്കി” മുതല്‍ 
വിവിധ കാലഘട്ടങ്ങളില്‍ ഉയര്‍ന്നുവന്ന സാഹിത്യകാരന്‍മാരുടെ 
കൃതികളെ നിസ്സ്റാരമാക്കി പുച്‌ഛിച്ചുതളളുന്ന കമ്യൂണിസ്‌ററി 
തര സാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ തങ്ങളുടെ സാഹിതൃനിരൃപണത്തിന്‌ 
അടിസ്‌ഥാനമായെടുക്കുന്ന മാര്‍ക്‌സിസ്‌ററിതര സൌന്‌ദര്യശാ 
സ്‌്തത്തെ മാര്‍ക്‌സിസ്‌ററുകാര്‍ക്കെതിര്‍ക്കാതിരിക്കാന്‍ വയ്യ. 


പക്ഷേ, വര്‍ഗസമരത്തെ നേരിട്ട്‌ സഹായിക്കുന്ന സാഹിത്യ 
കടുതികളൊഴിച്ച്‌” മറെറാന്നും സ്വീകാരൃമല്ലെന്ന നിലപാട്‌ ചരി 
രതപരമായ ഭതികവാദത്തിന്‍െറ മാലിക സമീപനത്തിന്നെതി 
രാണ്‌. വര്‍ഗസമരവും അത്‌ | പതിഫലിച്ചുണ്ടാകുന്ന ആശയ 
മണ“ഡലവും തമ്മിലുളള ബന്ധം ചിലപ്പോഠം [പത്യക്ഷമായി 
തന്നെ വരാമെങ്കിലും പലപ്പോഴും അത്‌ പരോക്ഷമായിരിക്കും . 
ഈ സംഗതി വൃക്‌തമാക്കുന്നതിന്‌ മിന്നാ കടട്‌സ്‌കി എന്ന 
രഗനഥകര്‍തിക്ക്‌ എംഗല്‍സ്‌ എഴുതിയ ഒരു കത്ത്‌ വെളിച്ചം 
വീശുന്നു. മാര്‍ക്‌സിസ്‌ററയ സൌന്‌ദരൃശാസ്തത്തിന്‍െറ അടീ 
സ്‌ഥാനതത്വങ്ങഠം അടങ്ങിയതെന്ന? പറയപ്പെദാവുന്ന ഒരു കത്താ 


ണതെന്നതിനാല്‍ അതില്‍നിന്ന്‌ ദീര്‍ഘമായ ഒരുദധരണി ഇവിടെ 
ഏടുത്ത്‌ ചേര്‍ക്കട്ടെ; 
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“നിങ്ങളുടെ “പഴയവരും പുതിയവരും' എന്ന 
നോവല്‍ അയച്ചുതന്നതിന” ഞാന്‍ നിങ്ങളോട്‌” ആത്‌മാര്‍ഥ 
മായ കഠൃതജ്‌ഞത പപകടിപ്പിക്കട്ടെ. ഞാനത്‌ വായിച്ചു 
കഴിഞ്ഞു. നിങ്ങളുടെ മുമ്പത്തെ നോവലായ “'സ്‌ററീഫ 
നി'ല്‍ കുഷിക്കാരുടെ ചിതം വരച്ചുകാട്ടാന്‍ ഉപയോഗിച്ചു 
ുതതന്നെ സമര്‍ഥമായ ഒരു പേനയാണ്‌ ഇതില്‍ ഉപ്പളത്തൊ 
ഴിലാളികളുടെ ജീവിതം ചിതീകരിക്കുന്നതിനുപയോഗീ 
ച്ചിട്ടുളളത?”. വിയന്നയിലെ സമൂഹത്തെ ചി്രീകരി 
ക്കുന്ന രംഗങ്ങഠം മൊത്തത്തില്‍ വളരെ മനോഹരമായി 
ട്ടുണ്ട്‌. ജര്‍മനിയില്‍ ഒരുന്നത സാമൂഹൃമണ'ഡലമുളള 
ഏകനഗരം വിയന്നയാണ്‌. ആ സ്‌ഥിതിക്ക്‌” അവിടെ 
വേരൃന്നേണ്ട ഏക നോവലിന്‍െറ നായകനായി ഒരു സാഹി 
തൃകാരനോ, ഗവണ്‍മെന്‍റ്‌ ഉദ്യോഗസ്ഥനോ നടനോ വരു 
ന്നതാണുത്തമം. നിങ്ങളുടെ കട്തിയുടെ കഥാഗതി ചിലേ 
ടത്ത്‌ വേണ്ടതിലധികം ധൃതഗതിയിലായിപ്പോകുന്നില്ലേ 
എന്ന കാര്യം നിങ്ങളുടെതന്നെ തീരുമാനത്തിന്‌ ഞാന്‍ 
വിടുന്നു. നമ്മുടെ കൂട്ടര്‍ക്ക്‌? ധദൃതഗതിയിലുളളതെന്ന്‌ 
തോന്നുന്ന പലതും വിയന്നാനഗരത്തിന്‍െറ സാര്‍വദേശീയ 
സ്വഭാവവും അവിടുത്തെ ജനതയില്‍ തെക്കും കിഴക്കും 
യൂറോപ്പിലുളളവർ ഇടകലര്‍ന്നിരിക്കുന്നതും നിമിത്തം 
തികച്ചും സ്വാഭാവികമായി തോന്നിയേക്കാം. രണ്ട്‌ 
മണ്‌ഡലങ്ങളിലും നിങ്ങഠം സ്്ഷ്‌ടിച്ച കഥാപാഠതങ്ങഠം 
നിങ്ങളുടെ കട്തിയില്‍ സാധാരണ ഉളളതുപോലെ തന്നെ 
തികഞ്ഞ വ്ൃക്‌തിത്വമുളളവരാണ്‌. അവര്‍ ഓരോരു 
ത്തരും ഒരു ടൈപ്പാണ്‌ അതേ സമയത്ത്‌ അവര്‍ സവിശേ 
ഷവ്യകാതികളുമാണ്‌. അങ്ങനെയിരിക്കുകയും വേണം. 


“ “ഒരു നിഷ “പക്ഷവാദിയെന്ന നിലക്ക്‌, നിങ്ങളുഭെ 


കൃതിയില്‍ ഒരു തെററ്‌ ഞാന്‍ ചൂണ്ടിക്കാണിക്കണമല്ലോഃ 
അതെന്നെ ആര്‍നോഴംഡിലെത്തിക്കുന്നു. ആവശ്യത്തില 


ധികം നല്ല ഒരു മനുഷ്യനാണ്‌ അയാഠം. അയാളുടെ 
അത്യാഹിതമരണത്തിന്‌, നശിച്ച ഈ ലോകത്തില്‍ ജീവീ 
ക്കാന്‍ വയ്യാത്ത ആത നല്ല മനുഷ്യനാണയാളെന്നതിനാല്‍ 
അയാളെ കൊല്ലുന്നത്‌ സഹിത്യകാരന്‍െറ കുദമയാണെന്ന 
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മാര്‍ക”സിസവും മഖ്ധയാളസാഹിത്യവ്ും: 


തൊഴിച്ചു, മറെറാരു നൃായവുമില്ല. പക്ഷേ, സ്വന്തം 
നായകനെ വളരെയധികം ഉയര്‍ന്ന ഒരു സ്‌ഥാനത്ത്‌ കയ 
ററിയിരുത്താന്‍ ഒരു രഗന്ഥകാരന്‍ ഒരിക്കലും മൃതിര്‍ന്നു. 
കൂടാ. ആ തെററിലേക്കാണ്‌ ഇവിടെ നിങ്ങംം ചെന്നു. 
വീണിട്ടുളളത്‌. എല്‍.സക്കാണെങ്കില്‍, ആദര്‍ശവല്‍കരണ 
ത്തിന്‍െറ വക്കത്തെത്തിയതാണെങ്കിലും വ്ൃക്‌തിയുടേ. 
ത്ഥയ സവിശേഷത്വമുണ്ട്‌. ആര്‍നോഠംഡിന്‍െറ വ്യക്‌തി 
ത്വമോ, തത്വത്തില്‍ മുങ്ങിപ്പോയിരിക്കുന്നു. 


* “ഈ തെററിന്‍െറ ഉറവിടമെന്തെന്ന്‌ നോവല്‍ തന്നെ 
വ്യക്‌ തമാക്കുന്നുണ്ട്‌. നിങ്ങളുടെ പുസ്‌തകംവഴി, നിങ്ങ 
കുടെ പവിശ്വാസ്പ്രമാണങ്ങഠം ലോകത്തീന്‍െറയാകെ 
മുമ്പില്‍ |പഖ്യാപിക്കാന്‍ നിങ്ങഠംക്കൊരാധ്ഗഹം ഉളവായി. 
ആ നിലക്ക്‌ നിങ്ങഠം നിങ്ങളുടെ നിലപാട്‌ പരസ്യ 
മായി [പഖ്യാപിക്കുകയും ചെയ്‌തു. അതു കഴിഞ്ഞ 
സ്‌ഥിതിക്ക്‌ ഇനി നിങ്ങളത്‌ ചെയ്യേണ്ടതില്ല. ഉദ്ദേശ 
ലക്ഷ്യങ്ങളും ആദര്‍ശങ്ങളും പരസ്യമായി (പഖ്യാപിക്കുന്ന 
കറതികയംക്ക” ഞാനൊരിക്കലും എതിരല്ല. ദുരന്ത നാടക 
ര്രസ്‌ഥാനത്തിന്‍െറ ജനയിതാവായ അയിഷ്‌കലസ്സ്സും, 
ശുഭാന്തനാടകത്തിന്‍െറ രചയിതാവായ അരിസ്‌റേറാഫെ 
നസ്സ്സും.--രണ്ടുപേരും ആദര്‍ശലക്ഷ്യങ്ങഠം പരസ്യമായി 
(പഖ്യാപിക്കുന്ന കടുതികളുടെ രചയിതാക്കളായിരുന്നു. 
ഓന്തെയും, സെര്‍വാന്തീഡ്സും അതിലൊട്ടും കുറയാത്ത ഈ 
സ്വഭാവമുളളവരായിരുന്നു. ഷില്പറെക്കുറിച്ച്‌ പറയാ 
നുളള ഏററവും നല്ല കാര്യമാകട്ടെ, അദ്‌ദേഹത്തിന്‍െറ 
” “കൂടര്രന്തവും പ്രേമവും" ' എന്ന കടുതി ജര്‍മനിയിലെ 
രാഷ്രീയ പപമേയങ്ങാം കൈകാര്യം ചെയ്യുന്ന ആദ്യത്തെ 
നാടകമാണെന്നതാണ്‌.. ഇന്നത്തെ റഷ്യന്‍ -നോര്‍വീജിയന്‍ 
ഗന്‌ഥകാരന്‍മാരും ഒന്നാംതരം നോവലുകഠം എഴുതു 
ന്നുണ്ട്‌. അവരെല്ലാം (പത്യക്ഷമായ ലക്ഷ്യംവെച്ച്‌ സാഹീ 
തൃരചന നടത്തുന്നവരാണ്‌. പക്ഷേ. എന്‍െറ അഭിപ്രായ 
ത്തില്‍ ചിതീകരിക്കപ്പെടാത്ത സ്ഥിതിഗതികളിലും 
ചലനങ്ങളിലുംകൂടി സ്വാഭാവികമായി വരുന്നതായിരി 
ക്കണം (്രശ"നപരിഹാരം. തന്‍െറ ചിതീകരണത്തിനഴ 
വിധേയമായ സാമൂഹൃവൈരുധ്യങ്ങഠംക്ക” ടാവിയിലുണ്ടാ 
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കാന്‍ പോകുന്ന പരിഹാരം അനുവാചകടെറ മുമ്പില്‍ 
കറണിക്കവൈക്കാന്‍ ഗന്‌ഥകാരന്‌ ബാധ്യതയീല്ലെന്ന്‌ 
ഞാന്‍ കരുതുന്നു. നമ്മുടെ ഇന്നത്തെ സാഹചര്യത്തീല്‍ 
നോവലുകളുടെ അനുവാചകലോകം ബൂര്‍ഷ്വാ വുൃത്തങ്ങ 
ഭിലാണുളളത്‌. അതായത്‌, പപതൃക്ഷമായി നമ്മുടെയ 
ല്ലാത്ത അനുവാചകവ്രത്തത്തെ, മുന്നില്‍ കണ്ടുകൊണ്ടു 
വേണം നമുക്ക്‌” നോവലുകഠം എഴുതാന്‍ എന്നുകൂടി പറ 
യേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. ഈ സ്ഥിതിയില്‍ ഒരു സോഷ്യ 
ലിസ്‌ററു (പമേയ നോവല്‍ അതിന്‍െറ കടമ പൂര്‍ത്തിയാ 
ക്കിയെന്ന്‌” പറയണമെങ്കില്‍, എന്‍െറ അഭിപ്രായത്തില്‍ 
അത ചെയ്യേണ്ടത്‌ ഇത മാരതമാണ്‌; സാമുഹ്യ ബന്ധ 
ങ്ങളെ സത്യസന്ധമായി ചിൃതീകരിക്കണം; അവയെ 
സംബന്‌ധിച്ച്‌ നിലവിലുളള വ്യാമോഹങ്ങഠം ദൂരീകരി 
ക്കണം; ബൃര്‍ഷ്വാലോകത്തിന്‍െറതായ ശുഭ്പതീക്ഷ 
യുടെ അടിയിളക്കണം; പ്രശനത്തിന്‌ പ്രത്യക്ഷത്തില്‍ 
പരിഹാരം നിര്‍ദേശിക്കാതെയും ചിലപ്പോഠം ഒരു ചേരി 
യിലും പരസ്യമായി ചേരാതെയുമാണെങ്കിലും നിലവി 
ലുളള വ്യവസ്ഥയുടെ സനാതനത്വത്തെ സംബന്‌'ധിച്ച്‌്‌ 
സംശയങ്ങഠം ഉളവാക്കണം . 
“ “ഇതെല്ലാം ചെയ്യുന്നതില്‍ ആസ്‌(തിയന്‍ ഗാമീണ 
ജനതയേയും വിയന്നയിലെ ഉന്നതസാമുഹ്യവ്ത്തങ്ങ 
ളേയും സംബന?ധിച്ച്‌ നിങ്ങഠംക്കുളള കടുതൃമായ വിവ 
രവും സജീവ ചിതീകരണവും തികച്ചും പര്യാപ്തമാ 
യിട്ടുണ്ട്‌”. “ “സ്‌ററീഫനി' ല്‍ ആകട്ടെ, തന്‍െറ സൃഷ്‌ടി 
യായ കഥാപാ്ങ്ങളുടെമേല്‍ (ഗന്‌ഥകര്‍തിക്കൃള്ള 
നിയ്യന്തണം തികച്ചും സമര്‍ഥമായി ഉപയോഗിക്കാന്‍ കഴീ 
യുമെന്ന്‌ നിങ്ങഠം തെളിയിച്ചിട്ടുമുണ്ട”.'" 
വര്‍ഗസമരവുമായി നേരിട്ടു ബന്‌ധപ്പെടാത്ത കടുതീകളി 
ലൂടെ വിപ്പവ്പപസ്‌ഥാനത്തെ സഹായിക്കേണ്ടതെങ്ങനെയെന്നും 
വിപ്വ്യപസ്‌ഥാനത്തിന്‍െറ ചേരിയില്‍പ്പെടാത്ത അനുവാചകവദട 
ത്തങ്ങമള മുന്നില്‍ കണ്ടുകൊണ്ട്‌ സാഹിത്യരചന നടത്തേണ്ടതെ 
ഞ്ങനെയെന്നും നിര്‍ദേശിക്കുന്ന ഈ കത്ത്‌ ചരിതപരമായ ഭാതിക 
വാദം, സാഹിതൃമേഖലയില്‍ പയോഗിക്കുന്നതുസംബന്‌ധിച്ച 
ഒരൊന്നാന്തരം വഴികാട്ടിയാണെന്നതീിന്ന്‌ സംശയമില്ല. കലാമുഖ്യ 
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സിദധാന്തങ്ങളുടെ അവശ്യ ഘടകമായി കമ്യൂണിസ്‌ററിതര 
സാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ ഉയര്‍ത്തിക്കാണിക്കാറുള്ള ഘടകങ്ങഠം മുഴു 
ഡന്‍ ഈ കത്തില്‍ പരാമര്‍ശ വിഷയമായിട്ടുണ്ട്‌. ആ കമ്യൂണി 
സ?ററീതര സാഹിത്ൃയകാരന്‍മാരെകുടി ആകര്‍ഷിക്കത്തക്ക ഒരു 
സമീപനവും അതിലടങ്ങിയിട്ടുണ്ട്‌. അതേയവസരത്തില്‍ പതു 
ക്ഷമായി തൊഴിലാളിവര്‍ഗചേരിയില്‍ ചേരുന്നുവെന്ന? തോന്നി 
കാതെയും (പശാനപരിഹാരം നേരിട്ടു നിര്‍ദേശിക്കാതെയുമാണെ 
ളിലും ബൂര്‍ഷ്വാസാമുഹ്യവ്യവസ്‌ഥിതിക്കെതിരായി എതിര്‍പ്പും 
(്രതിഷേധവുമുൃയര്‍ത്തി പ്രസ്‌ഥാനത്തിന്‍െറ വളര്‍ച്ചയെ നില 
നിര്‍ത്താന്‍ സഹായിക്കേണ്ടതെങ്ങനെയെന്ന്‌ ഇതില്‍ സുധവ്യക്‌ത 
മായി സൂചിപ്പിക്കുന്നു. 

ഈ സമീപനമല്ല ' രുപഭ്യദതാവാദ' കാലത്തെ നമ്മുടെ കമ്യു 
ണിസ്‌ററു സാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ക്കുണ്ടായിരുന്നതെന്നു വ്യക്‌തം. 
വര്‍ഗസമരമാണ്‌ സാഹിത്ൃത്തിന്‍െറ ഉറവിടമെന്നും അതില്‍ 
തൊഴി ലാളിവര്‍ഗത്തിന്‍െറ ചേരിയെ വിജയിപ്പിക്കാന്‍ ബോധ 
പൂര്‍വം ശ്രമിക്കലാണ്‌ സാഹിത്യകാരന്‍െറ കടമയെന്നുമുളള 
മാര്‍ക്‌”സിസ്‌ററ്‌-ലെനിനിസ്‌ററ്‌ പസിദഃ'ധാന്തത്തെ തികച്ചും 
യാന്തികമായ രീതിയില്‍ പ്രയോഗത്തില്‍ വരുത്താനുളള ശമ 
മാണ്‌ അന്നവര്‍ നടത്തിയത്‌. പ്പത്യക്ഷമായി നടത്തുന്ന ഇത്തരം 
[പചരണങ്ങളുയടെതായ സാഹിത്ൃയക്തികളോടൊപ്പം തന്നെ, 
എംഗല്‍സ്‌ ചൂണ്ടിക്കാണിക്കുന്ന “ “നമ്മുടെതല്ലാത്ത വൃത്തങ്ങളെ 
അഭിസംബോധന ച്െചെയ്‌തുകൊണ്ടുളള'” കറതികളിലൂടെ പരോ 
ഖമായി വര്‍ഗസമരത്തെ സഹായിക്കുന്ന കടുതികഠം കൂടി ഉണ്ടാ 
വണമെന്ന്‌” അവര്‍ മനസ്സിലാക്കിയില്ല. 

ഇതിനുതന്നെ മറെറാരുവശംകൃടിയുണ്ട; വര്‍ഗസമരവൃു 
മായി നേരിട്ടു ബന്‌ധമധുള്ളതും അതിനെ പ്രതൃക്ഷത്തില്‍ സഹാ 
യിക്കുന്നതുമായ കറുതികളില്‍ വരുന്ന ദോഷങ്ങളും കുറവുകളും 
കാണാന്‍ കൂട്ടാക്കാത്ത മനോഭാവം അന്നും കമ്യൂണിസററു സാഹി 
തൃകാരന്‍മാര്‍ക്കുണ്ടായിരുന്നു. അത്തരം കുതികളുടെ കാര്യ 
ത്തില്‍ കമ്യൂണിസ്‌ററിതര സാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ നടത്തിയിരുന്ന 
വിമര്‍ശനങ്ങളെയെല്ലാം അവജ്‌ഞാപൂര്‍വം അവഗണിക്കുക; 
സ്വയം കാണുന്ന കുറവുകളെത്തന്നെ അവ അര്‍ഹിക്കുന്ന ഗാരവ 
ത്തോടെ പരിശോധിച്ചു അവക്കുളള കാരണങ്ങളും പരിഹാര 
മാര്‍ഗങ്ങളും കണ്ടുപിടിക്കാന്‍ ശമിക്കാതിരിക്കുക ഇതായിരുന്നു 
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കമ്യൂണിസ്‌ററു സാഹിത്ൃകാരന്‍മാരുടെ അന്നത്തെ സമീപനം 
അങ്ങനെ തൊഴിലാളിവര്‍ഗത്തിന' സ്വന്തമായുണ്ടാവേണ്ട സൌന്‌ദ 
രൃശാസ്‌രം വാര്‍ത്തെടുക്കാന്‍--അതിന്‍െറ അടിസ്‌ഥാനത്തില്‍ 
മേധാവിവര്‍ഗത്തിന്‍െറ സരന്‌'ദരൃശാസ്‌(്രത്തെ ഫല്പ്രദമായീി 
വെല്പുവിളിക്കാന്‍.-കഴിയാതെ പോയി. സൌന്ദരൃശാസ്(ത 
ത്തിന്‍െറ രംഗത്ത്‌ ഭരണവര്‍ഗങ്ങളുടെ മേധാവിത്വം തുടര്‍ന്നു 
എന്നരഥം . 

ഈ കുറവുകഠം പരിഹരിച്ച്‌ എംഗല്‍സ്‌ ചുണ്ടിക്കാണി 
ക്കുന്ന അടിസ്‌ഥാനത്തില്‍ ഒരു വിപ്പവസാഹിത്യവും അതിനെ 
സഹായിക്കുന്ന ഒരു തൊഴിലാളിവര്‍ഗസഈന'ദരൃശാസ്‌(്രവും 
വളര്‍ത്തുകയാണ്‌ മാര്‍ക്‌സിസ്‌ററ്‌-ലെനിനിസ്‌ററ്‌ സാഹിത്യ 
കാരന്‍മാരുടെ കടമയെന്ന്‌ പറയേണ്ടതില്ലല്ലോ. 


മാര്‍ക"സിസവും കലാസാഹിത്യ പ്രരനങ്ങളും 


പശ്‌ചിമബംഗാളിലെ യാദവ്‌പൂര്‍ സര്‍വകലാ 
ശാലാ വിദ്യാര്‍ഥികളുടെ മാഗസിനില്‍ പുപസിദ്ധ 
പ്പെടുത്തുന്നതിനായി അതിന്‍െറ പ്രതാധിപ 
സമിതി ചോദിച്ച ചോദ്യങ്ങളും അവക്ക്‌ നല്‍കപ്പെട്ട 
മറുപടികളുമാണ്‌ ഇതില്‍ ചേര്‍ത്തിരിക്കുന്നത്‌. 
1972-ലാണ്‌ ഇത" (പസിദ്‌ധീകരിക്കപ്പെട്ടത" . 


ചോദ്യം 

രെതികവാദവും കലാപരമായ ഭാവനാശക'”തിയും തമ്മില്‍. 
സഹവര്‍ത്തിത്വം സാധ്യമല്ലെന്ന നമ്മുടെ രാജ്യത്തിലെ: 
ബൂര്‍ഷ്വാ വിമര്‍ശകന്‍മാര്‍ പതിവായി ആക്ഷേപിക്കുന്ന 
ണ്ടല്ലൊ. ജനങ്ങഠം [പകടുത്യാ ആത്‌മീയവാദികളായീട്ടുള്ള. 
ഇന്ത്യയെപ്പോലത്തെ ഒരു രാജ്യത്ത” വിശേഷിച്ചും അത്‌ 
സാധ്യമല്ലെന്നാണ്‌ പറയുന്നത്‌. ഈ വാദം എഎ്തത്തോളം. 
ശരിയാണ്‌? 


ഉത്തരം ; 

മാര്‍ക”സിന്‌ മുമ്പുളള ഭതികവാദവും വൈരുധ്യാത്‌മകവും: 
ചരിതപരവുമായ ഭതികവാദവും തമ്മില്‍ യാതൊരു വ്യത്യസേ 
വുമില്ലെന്ന ധാരണയാണ്‌ ഈ ചോദ്യത്തിന്‍െറ പിന്നില്‍ അന്തര്‍. 
ഭവിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. ആത്‌മീയ്യപപഞ്ചം എന്ന” പറയാവുന്ന ആ. 
ലോകത്തെ-അതായത', പപകതിയുടെ മേല്‍ പ്രയത'നിക്കാനുളുള 
മനുഷ്യന്‍െറ കഴിവില്‍ അധിഷ്‌ഠിതമായ മനുഷ്യസമൂഫത്തിന്‍െം. 
പിന്നത്തെ വളര്‍ച്ചയില്‍നിന്നുത്ഭവിക്കുകയും ആ വളര്‍ച്ചയെ രൂപ 
ഒറ്പടുത്തുകയും ചെയ്യുന്ന മനൃഷ്യന്‍െറ വൈകാരികവും, ബുദ”ധര്‍ 
പരവും, കലാപരവും മററുമായ ബന്ധപ്പെട്ട ഘടകങ്ങളുഭെ. 
ആകെത്തുകയെ..വൈരയധ്യാത്‌മകവും ചരിയതപരവുമായ ഭാതി; 
കുവാദം നീഷേധിക്കുന്നില്ല. ഈ ആത്‌മീയപ്രപഞ്ചത്തിന്‍െം.. 
സ്വതുന്തമായ അസ്‌തിത്വത്തെയാണ്‌ അത്‌ നിഷേധിക്കുന്നത്‌. 
ഭാതിക്വപപഞ്ചത്തിന്‍െറ വളര്‍ച്ചയില്‍നിന്ന്‌ ആത്‌മീയുപപഞ്ചം.. 
ഉല്‍ഭവിക്കുന്നു എന്നതാണിത്‌ ഉരന്നുന്നതും. എംഗല്‍സിന്‍െറ. 
സു[പസിീദ”"ധമായ നിര്‍വചനമനുസരിച്ച്‌, ' 'ആദ്യമുണ്ടായത? 
ഏതാണ്‌? ഭതികപദാര്‍ഥമൊ അതോ, മനസ്സൊ?' " എന്ന ചേരഭ്യ. 
മാണല്ലോ ഭരേതികവാദവും ആത്‌മീയവാദവും തമ്മില്‍ നടന്നിഴ്ചുളള.. 
സമരത്തിനടി സ്ഥാനം . 


686 മാര്‍ക”സീസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


തന്നെയുമല്ല, മനുഷ്യ സമുഹാംഗങ്ങളായ വ്ൃക്‌തികഠം ചെ 
ക്കുന്ന വൈകാരികവും, ബുദ“ധിപരവും, കലാപരവും മറവു 
കായി ബന്ധപ്പെട്ട പവര്‍ത്തനങ്ങഠംക്കുള്ള (്രിയാതമകമായേ 
ച്ചങിനെ വൈരുയുധ്യാതമകവും ചരിയ്തരപരവുമായ ഭതികവാദം 
ണിഷേധിക്കുന്നില്ല. നാളിത്യവരെ നിലവിലുണ്ടായിരുന്ന 
ഭതികവാദത്തിന്‍െറ ഏഎല്പാ സരണികഠംക്കുമുളള മാലികദോഷം 
കനസ്സ്റിന്‌” അവ നിഷ്ക്രിയമായ ഒരു പഭേം അനുവദിച്ചു കൊുടൂ 
ത്തുളളു എന്നതാണെന്ന്‌ മാര്‍ക്‌സ്‌ പചൂണ്ടിക്കാണിച്ചിട്ടുണ്ട്‌ . 
ഇതിന്‍െറ ഫലമായി മനസ്സ്‌ നിര്‍വഹിച്ച ്രിയാത്‌മകമായ 
ക്ചങ്കിനെ ആതമീയവാദമാണ്‌ പോഷിപ്പിച്ചു കൊണ്ടു വന്നത്‌; 
ആതമീവവാദത്തിന'്‌ ആ ജോലി വിട്ടുകൊടുക്കുകയാണുണ്ടാ 
മമത7്‌. അതുകൊണ്ടാണ്‌ ലോകത്തിലെ ആത്‌മീയവാദികളായ 
ഭാര്‍ശനികരില്‍വെച്ച്‌* അഗ്രഗണ്യനായ ഹെഗലിീനെ മാര്‍ക്‌സ്‌ 
വളരെയേറെ ബഹുമാനിച്ചിതുന്നതും, താന്‍ ഹെഗലിന്‍െറ ശിഷ്യ 
നാണെന്ന്‌ അദ്‌ദേഹം അഭിമാനപൂര്‍വം (പഖ്യാപിച്ചതും . 

ഇന്ത്യയിലെ ജനങ്ങഠം “പകടുത്യാ ആത്‌മീയവാദികളാ "കു 
ന്നതിനെപ്പററി ഇനി പറയാം നമ്മുടെ ജനങ്ങാരംക്ക്‌” ഭതിക 
വാദം അന്യമല്ലെന്ന്‌ ഇന്തുന്‍ ദര്‍ശനങ്ങളുടെ ചരിതം സ്ഥാപി 
ച്ച, കഴിഞ്ഞിട്ടുണ്ട്‌. കഴിഞ്ഞ ഒട്ടനവധി നുററാണ്ടുകളായര്‍ 
ആത്‌മീയവാദം ഇവിടെ കൈക്കലാക്കിയ സമുന്നത പദവി 
ഇന്ത്യന്‍ ജനതക്കു” (പത്യേകമായിട്ടുളള യാതൊരു ദ്ദേശീയ സ്വഭാ 
വര്തിന്‍െറയും ചിഹ്‌നമല്പ, അത്‌ സാമൃഹ്യവളര്‍ച്ചയുടെ ഒരു 
പരിണാമമാണ്‌. ഏകദേശം മൂന്ന്‌ സഹ്ൃസാബ്‌ദങ്ങളോളം 
കാലം ഇന്ത്യയിലെ പ്രകൂതി ശാസ്‌്തങ്ങളുടെയും സാങ്കേതിക 
ശ്രാസ്ര്തത്തിന്‍െറയും വികാസം ആപേക്ഷികമായി മന്‌ദീഭവി 
ച്ഏ്തിന്‍െറ ഫലമായിട്ടാണ്‌ ഭാതികവാദം ഇവിടെ ആത്‌മീയവ്വാദ 
ത്തിന്‍െറ മൃമ്പില്‍ തോററത്‌. ഈ മാന്‌ദ്ൃമാകട്ടെ, ഇന്ത്യയിലെ 
പാകത ഗോ ത സമുദായത്തിന്‌ സംഭവിച്ച ചരിതപരമായ 
ഒരു വികാസ പ്രകിയയുടെ ഫലമാണുതാനും. പല യൂറോ 
ഖപ്യന്‍ രാജ്യങ്ങളിലും അത്‌ അടിമത്തം, ഫ്യൂഡലിസം ബൂര്‍ഷ്വാ 
സമുദായം എന്നിങ്ങനെ വിവിധ സമൃഹങ്ങളിലൂടെയുളള പരി 
വര്‍ത്തന പരമ്പരക്കാണ്‌ വഴിമാറിക്കൊടുത്തതെങ്കില്‍, ഇവിടെ 
അതിനുശേഷം പപത്യക്ഷപ്പെട്ടത്‌” ജാതിവ്യവസ്‌ഥകൊണ്ടും (ഗാമ 
സമുദായ വ്യവസ്‌ശകൊണ്ടും ചലനരഹിതമാക്കപ്പെട്ട ഒരു സാമൂ 


മാര്‍ക്‌സിസവും കലാസാഹിത്യ (പശ്‌നങ്ങളും 267 


ഫ്ൃയസംവിധാനമായിരുന്നു. ശാസഴതത്തിന്‍െറയും സാങ്കേതിക. 
ശാസ്‌്രത്തിന്‍െറയും വളര്‍ച്ച, അതുകൊണ്ട്‌ ഇന്ത്യയിലും തി 
കവാദത്തിന്‍െറ വിജയത്തിനൃളള പാത വെട്ടിത്തെളീയിക്കും . 


ച്ാദ്യം ; 
അവര്‍ (ബൂര്‍ഷ്വാ വിമര്‍ശകര്‍) പറയുന്നത്‌ കലാകാരന്‍ 
മാര്‍ക്കു” വൃക്‌*തിസ്വാത്രന്ത്യം കൊടുക്കണമെന്നാണ്‌. 


സോഷ്യലിസ്‌ററു രാജ്യങ്ങളില്‍ വര്‍ഗതാല്‍പര്യത്തിന്‍െൽ൭ 
പേരില്‍ അത്‌ കൊടുക്കാതിരുന്നത്‌ കൊണ്ട്‌ മാര്രമാണ്‌ കലർ 
പോഷണത്തിനുളള ഏല്ലാ സാധ്യതകളും ഹനിക്കപ്പെള 
തെന്നും അവര്‍ വാദിക്കുന്നു. ഇതിനുപുറമെ, കലാ-സാഹീ 
തൃങ്ങളെ കുറിച്ചുള്ള മാര്‍ക്‌സിസ്‌ററു സിദ്‌ധാന്തം സാരാം 
ശത്തില്‍ യാ്യന്തികമായിട്ടാണ്‌ രുൂപപ്പെടുത്തിയിട്ടുളളതെന്നു 
കൂടി അവര്‍ അവകാശപ്പെടുന്നുണ്ട”. അതുകൊണ്ടാണു 
പോലും റഷ്യന്‍ ഗദ്ൃത്തിന്‍െറ സമ്പന്നമായ പാരമ്പര്യം 
ഗോര്‍ ദഴിയുടെ മരണത്തിനുശേഷം ദുര്‍ബലമായിത്തീരൂ 
ന്നത്‌. കമ്യമൂണിസ്‌ററുകാര്‍ സിദ്‌ധാന്തങ്ങളുയണ്ടാക്കാന്‍ കഴീ 
വുററവരാണ്‌. [പക്ഷേ, തങ്ങഠംക്ക്‌ മേധാവിത്വമുള്ള രാജ്യങ്ങ 
ളില്‍ എടുത്തു പറയത്തക്കവിധം സര്‍ഗാത്മകമായ കഴിവുള്ള 
ഒരൊററ പതിഭാശാലിക്കെങ്കിലും ജന്‍മം നല്‍കാന്‍ അവര്‍ക്ക്‌ 
സാധിച്ചിദ്ദില്പ. ഈ ആരോപണങ്ങാം ശരിയാണോ? 


ഉത്തരം. 

ലെനിന്നുശേഷമുളള കാലഘട്ടത്തില്‍ സോവിയററ്‌ കമ്യൂ 
ണിസ്‌ററു പാര്‍ട്ടി ചര്ുതപരമഠായ ഭതിക വാദത്തെ കലയൂ 
ടെയും സാഹിതൃത്തിന്‍െറയും (പശ്‌നങ്ങളില്‍ പപയോഗിച്ചതിനെ 
പ്പററി രകമാനുസ്ൃൃതമായ ഒരു വിമര്‍ശനം പുറപ്പെടുവിക്കാന്‍ ഞാന്‍ 
(പാപ്‌തനല്ലെന്ന” സ്വയം സമ്മതിച്ചുകൊളളട്ടെ. എങ്കില്‍കൂടീ 
ഈ വിഷയത്തെക്കുറിച്ചു മാര്‍ക്‌സിന്‍െറയും, ലെനിന്‍െറയും 
കറുതികളില്‍ കാണുന്ന ചുരുക്കും ചില പരാമര്‍ശങ്ങളെ ലെനിന്നൂ 
ശേഷമുണ്ടായ സഥിതിഗതികളുമായി ഒട്ടും സമ്1ഗമല്പാത്ത വിധ 
ത്തില്‍ ഒന്നു താരതമ്യപ്പെടുത്തി നോക്കുമ്പോഠംതന്നെ ഒരുകാര്യം 
തെളിഞ്ഞു കാണാന്‍ കഴിയും: കലയും സാഹിതൃവുമൊക്കെ 
പത്യയശാസീതത്തിന്‍െറ ഒരു സവിശേഷരൃപമാണെന്ന? മനസ്സ്സി 
ല്വാക്കാതെയാണ* അവയെക്കുറിച്ചുള്ള മാര്‍ക്‌സിസ്‌ററയസിദ7ധാന്തം. 


ള ഴും പപയ്യോഗിക്കെപ്ലെട്ടത്‌. വേഭ്രപമറണമെന്ന നിലക്കും 

യയന്ത്രികമായും അത്‌ ധുരേമളം (പയോഗിക്ുപ്പെട്ടിട്ടണ്ട്‌. 

പ്രത്യൂയശാസ്‌[തരമാകെ പൊതുവില്‍.--കലയും സഹീ 
തൃവും വിശേഷിച്ചും-.ഉല്‍പാദനത്തിടന്‍്റെ സങ്കേതിക രീതി 
ഖീലും, രൂപത്തിലും ബന്‌ധങ്ങളില്യം ഉണ്ടാവുന്ന മാററങ്ങളുടെ 
സൃഷ്ടിയാണെന്ന? തീര്‍ച്ചയാണല്ലൊ. അതുകൊണ്ട്‌? മതി 
കോല്‍പാദനത്തിന്‍െറ രംഗത്തുണ്ടാവുന്ന വികാസത്തില്‍ നിന്ന്‌ 
അതീതമായ എന്തോ ഒന്നാണ്‌ വൃക്‌തിീയ്യം അയാളുടെ (പതിഭയും 
എന്ന തൊഴിലാളിവര്‍ഗേതര സിദധാന്തത്തിന്നെതിരായി വീറോടെ 
സമരം ചെയ്യാന്‍ എല്ലാ മാര്‍ക്‌സീസ്‌ററ്‌-ലെനിനിസ്‌ററുകാരും 
ബാധ്യസ്‌ഥരാണ്‌. “ “കലാകാരനും സാഹിത്യകാരനും വ്യക്‌തി 
പരമാധി കേവല സ്വാത്ര്ത്രയമുണ്ട”'” എന്ന പികടതമായ ആശയം 
ആ ഒരമുവിലോളം തീര്‍ച്ചയായും മാര്‍ക്‌സിസം -ലെനീനിസ 
ത്തോട്‌” പൊരുത്തപ്പെടുന്നില. 

എന്നാല്‍, കലാപരമായ ഉല്‍പാദനം ഭതികോല്‍പാദനരംഗത്ത' 
സംഭവിക്കുന്നതിന്‍െറ വെറുമൊരു പ്രതിബിംബം മാതമാന്നെന്ന്‌ 
ഇതീന്നര്‍ഥമില്പതാനും. സ്‌ററാലിന്‍തന്നെ ലളിതമായി വീശ 
ഭീകരിച്ചിട്ടുളളതുപോലെ ഭാതികമായ അടിത്തറയില്‍നിന്ന്‌ 
ഉയര്‍ന്നുപൊന്തിക്കഴിഞ്ഞ പുപത്യയശാസര്‍്ര്രത്തിന്‍െറ ഉപരി 
ഘ്വടന ഭാതികോല്‍പാദന രംഗത്തുണ്ടാവുന്ന അനന്തരപരിണാമ 
ങ്ങളില്‍ ഒരു പരിധിവരെ തിരിച്ചങ്ങോട്ടും അതിനുളള തന 
തായ പങ്ക്‌ വഹിക്കുന്നുണ്ട്‌. കലാനിര്‍മാണത്തിന്‍െറ രംഗത്ത്‌ 
പപവര്‍ത്തിക്കുന്നവര്‍ക്ക്‌ ഒരു പരിധിവരെ നിര്‍മാണസ്വാത്യന്ത്യം 
ഉന്ടായിരിക്കണമെന്നു തന്നെയാണ്‌ ഇതിന്‍െറ അര്‍ഥമെന്നത്‌ 
സ്‌പഷ്‌ടമാണ്‌. 

എങ്കിലും, കലാനീര്‍മാതാവിനെം സ്വാത്രന്ത്യം കേവലമാ 
കാന്‍ വയ്യ. കലയുടെയും സാഹിതൃത്തിന്‍െറയും രംഗത്തുണ്ടാവുന്ന 
ഏത്‌ കൃതിയെയും വിമര്‍ശിക്കാനും നിരാകരിക്കാനുമുളള സമൂ 
ഹത്തിന്‍െറ സ്വാതന്ത്യത്തിന്‌ അതു കീഴ“പെടാതെ തരമില്ല. 
പാര്‍ടിയുയഠാപ്പെടെ ഏത്‌ സാമൂഹ്യസംഘടനക്കും---പാര്‍ടിതന്നെ 
ഒതാഴിലാളിവര്‍ഗത്തിനുപേണ്ടിയുളള ഏററവും ഉയര്‍ന്ന സംഘടനാ 
രൂപമാണല്ലോ.ഒരു കലാകാരനെയൊ സാഹിത്ൃകാരനെയൊ 
ഖിമര്‍ശിക്കാന്‍ മാതമല്ല, ഉപറതമായ സന'ദര്‍ഭത്തില്‍ അയാളെ ആ 
സംഘടനയില്‍നിന്നു! പുറത്താക്കാന്‍കൂടി സ്വാതന്ത്യമുണ്ടായി 


മാര്‍ക്‌സിസവും ക്ലാസംഫീത്യ വുപശാനങ്ങളും കം 
രീക്കും. ഈ കാര്യമാണ്‌ ലെനിന്‍ തന്‍െറ ' “പാര്‍ഭീ റ 
പാര്‍ടി സാഹീത്യവും'" എന്ന പ്രശസ്‌ത ലേഖനത്തില്‍ ഉ 
പറഞ്ഞിട്ടുളളത്‌. 

പക്ഷേ, കലയുടെയും സാഹിതൃത്തിന്‍െറയും രംഗത്ത 
പ്രത്യയശാസീരതത്തിന്‍െറ ഉപരീ ഘടനക്കുള്ളള ൂകീയാത*മകമയേ 
പങ്കം ലെനിനുശേഷ്മുളള കാല ഘട്ടത്തില്‍ വീസ്‌മരിക്കു൭ 
വെന്നാണ" തോന്നുന്നത്‌". മാറുന്ന സമൂഹത്തിന്‍െറ യാന്ത്രിക 
മായ പടങ്ങളെടുക്കുന്ന ഒരു ഫോട്ടോഗാഫര്‍ മായൃതമാണ്‌ കലാക്ഷ 
രനും സാഹിതൃകാരനുമെന്ന നിലയില്‍ പ്രശ്‌നം കൈകാര്യം 


ചെയതിരിക്കാം. ഇത്‌ മാര്‍ക്‌സിസം ലെനിനിസത്തിന്‌ അനൃ 
മായ ഒരാശയമാണ്‌ . 


ചോദ്യം; 

പാര്‍ടി സംഘടനയെയും പാര്‍ടി സാഹിത്യത്തെയും പററി 

യുളള ലെനിന്‍െറ സുപ്രസിദാധമായ തീസിസുകഠം കല 

യുടെ സര്‍ഗാത്‌മകമായ വശങ്ങഠംക്ക്‌” ബാധകമല്ലെന്ന നിശ 
മനത്തിലാണ്‌ 2960ല്‍ പ്രസിദ്‌ധീകരിക്കപ്പെട്ട (കൂപ്‌ 
സ്‌കായ (ലെനിന്‍െറ ഭാര്യ) യുടെ ഒരു കത്ത്‌ വായിച്ചപ്പോ 
ജോര്‍ജ്‌ ലൂക്കാക൦സ്‌ എന്ന ഹംഗേറിയന്‍ കലാനിരൂപകന്‍ 
എത്തിയത്‌. ഇത്‌ താങ്കഠം സമ്മതിക്കുമോ? 

ഉത്തരം : 

ഈ വിഷയത്തെക്കുറിച്ചുളള ലെനിന്‍െറ ലേഖനം പഠിച്ചു 
നോക്കീയാല്‍ സാഹിത്യോല്‍പാദനത്തിന്‍െറ എല്ലാ ജനുസ്സുകളും 
അദ”ദേഹത്തിന്‍െറ മനസ്സസിലുണ്ടായിരുന്നുവെന്ന്‌ വ്യക'തമാകും . 
പാര്‍ടിയില്‍ അംഗങ്ങളായിരിക്കുന്നിടത്തോളം കാലം എല്പാ എഴു 
ത്തുകാരും കലാകാരന്‍മാരും പാര്‍ടിക്കു” സ്വയം വിധേയരായിരീ 
ക്കാന്‍ ബാധ്യതപ്പെട്ടവരാണ്‌. സാഹിതൃപരവും കലാപരവുരായ 
കറൂതികഠം രചിക്കുന്നവര്‍ക്കും, പ്രതലേഖകന്‍മാര്‍, രാഷ്രീയ 
ലഘുലേഖകളെഴുതുന്നവര്‍, ശാസ്തീയ്യഗന്‌ഥങ്ങറം രചിക്കുന്ന 
വര്‍ മുതലായവക്കും തമ്മില്‍ ഇക്കാര്യത്തില്‍ യാതൊരു വ്ൃത്യൃമ 
സവുമില്ല. എന്നാല്‍ പാര്‍ടിയുടെ സാഹിത്യകാരന്‍മാരും കലവ 
കാരന്‍മാരും ഇന്നിന്ന രീതിയില്‍ നിര്‍മാണം നടത്തിക്കെളളണു 
മെന്ന്‌ അവര്‍ക്ക്‌ സമൂര്‍ത്തവും വിശദവുമായ നിര്‍ദേശങ്ങറം 
കൊടുക്കാന്‍ പാര്‍ടിക്ക്‌? അവകാശമുണ്ടെന്നല്ല ഇതിനര്‍ഥം. 
അവരുടെ കകൃതീകഠം വില്ലുവസമരത്തീന്‍െറ താല്‍പര്യത്ങഠംക്ക്‌* 


ട്‌] മാര്‍ക?റഡിസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


അന്നുഗുണമാവണമെന്ന* നിഷ്‌കര്‍ഷിക്കാന്‍ പാര്‍ടിക്ക്‌ കഴിയും; 
അങ്ങനെ നിഷ്‌ കര്‍ഷിക്കേണ്ടത്‌” അതിന്‍െറ കടമയുമാണ്‌. 
മരലികമായ ഈ മുന്‍വ്യവസ്‌ഥ പാലിക്കപ്പെടുന്ന പക്ഷം 
വിപ്രവപരമായ ഉളളടക്കുത്തെരു കലാകാരനൊ സാഹിത്യകാരനെ 
തന്‍െറ ക്തികളിലൂടെ ഏററവും ഫലപ്രദമായി ഏതുവിധം 
ആവിഷ്‌ കരിക്കണമെന്നുള്ളത്‌ അയാളുടെ സ്വതസിദ്ധവും 
വൃകതിപരവുമായ പ്രതിഭക്ക്‌” വിട്ടുകൊടുക്കണം. വിപ്പവപര 
മായ കലാനിര്‍മാണത്തിഒന്‍െറ മേല്‍പറഞ്ഞ മുന്‍വൃയവസ്‌ഥ പാലി 
ക്കുന്നതില്‍ ഒരു കലാകാരനൊ സാഹിത്ൃയകാരനൊ പരാജയപ്പെടുന്ന 
അവസരത്തിലാണ്‌ പാര്‍ടി അയാളെ വിമര്‍ശിക്കുനതും ആവശ്യം 
വന്നാല്‍ അയറാംക്കെതിരായി നടപടി എടുക്കുന്നതും. പാര്‍ടി 
സാഹിത്യകാരനുള്ള പരിമിതമായ ഈ സ്വാത്രുന്ത്ൃയത്തെ സംബ 
ണ്‌ധിച്ചിടത്തോളം പ്രതലേഖകന്‍മാര്‍, രാഷ്രീയ ലഘുലേഖകളെ 
ഴുതുന്നവര്‍ , ശാസ്തീയ്രഗന'ഥങ്ങഠം നിര്‍മിക്കുന്നവര്‍ എന്നിങ്ങ 
നെയുളളവര്‍ക്കും, സര്‍ഗാത“മകസാഹിത്യത്തിന്‍െറ രച്ചയിതാ 
ക്കഠക്കും തമ്മില്‍ യാതൊരു, പക്ഷഭേദവുമില്ല. 
ചോദ്യം; 
എസ്‌ററാബ്ബിഷ്‌മെന്‍റിനെ (നിലവിലുളള വ്യവസ്ഥിതിയെ 
അല്ലെങ്കില്‍, വൃവസ്‌ഥാപിത സംവിധാനത്തെ) എതിര്‍ 
ക്കുന്ന കുറെ രാഷ്‌(്രീയേതര സാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ നമ്മുഭെ 
രാജ്യത്തുണ്ടല്ലൊ. അവരോടുളള കമ്യൃൂണിസ്‌ററുയു സമീ 
പനം എന്തായിരിക്കണം? കമ്യൂണിസ്‌ററുകാഠുയടെ കൂടെ 
പെററിബൂര്‍ഷ്വാസിക്കും ദേശീയ ബൂര്‍ഷ്വാസി ല്യടെ ഒരു 
പിഭാഗത്തിന്‌ പോലും നിലനില്‍ക്കാന്‍ സാകറ്യമൃദള ഒരു 
ജനകീയ ജനാധിപത്യമുന്നണി ഉണ്ടാഷ്ാനാണല്ലൊ നിങ്ങളുടെ 
പരിശ്രമം. എന്നാല്‍, തൊഴിലാളിവര്‍ഗത്തിന്‍െറ ലക്ഷ്യം 
പ്രത്യക്ഷമായി [പചരിപ്പിക്കാത്ത എഴുത്തുകാരെ സാഹിത്യ 
രംഗത്ത്‌ നിങ്ങഠം അപലപിക്കുന്നു. ഇത്‌ നിര്‍ഭാഗ്ൃയകരമള്ളേ? 
ഉത്തരം; 

' എസ്‌ററാബ്ബിഷ്‌മെന്‍റിനെ എതിര്‍ക്കുന്ന രാഷ്ഴ്രടീയേതര 
സാഹിതൃകാരന്‍മാര' എന്ന്‌ നിങ്ങഠം വിശേഷിപ്പിക്കുന്നവര്‍ക്കി 
ടയില്‍ മൊത്തത്തില്‍ രണ്ടു തരം എഴുത്തുകാരുണ്ട്‌. (1) വ്യര്‍ഥ 
തയുടെ തത്വശാസ്‌്രം [പചരിപ്പിക്കാന്‍ വേണ്ടി എസ്‌ററാബ്ലി 
ഷ്‌മെന്‍റിനെതിരായ സമരത്തിന്‍െറ സമീപനം ബാഹ്യമായി 


മാര്‍ക'“സിസവ്ും കലാസാഹിത്യ പപശാനങ്ങളും 971. 


കാരം സ്വീകരിക്കുന്നവര്‍; (2) തൊഴിലാളിവര്‍ഗത്തിന്‍െറതല്ലാത്ത 
ഒതു നിലപാടില്‍ നിന്ന” എഏഎസററാബ്റിഷമെന്‍റിനെതിരയേ 
സമരത്തിഒന്‍െറ തത്വശാസ്‌(തം (പചരിപ്പിക്കുന്നവര്‍. 

ആദ്യത്തെ കൂട്ടര്‍ എസ്‌ററാബ്ലിഷ”മെന്‍റിനെതിരായി പോരേ 
ഭുന്നവരാണ്‌ തങ്ങളെന്ന്‌” അവകാശപ്പെടുന്നുണ്ട”. എന്നാല്‍, നില. 
വിലുള്ള സാമുഹ്യവ്യവസ്‌ഥിതിയെ രൂപപ്പെടുത്താന്‍ വേണ്ടീ. 
യുളള എല്ലാത്തരം സമരവും സമരരൂപങ്ങളും അങ്രങേയററം വ്യര്‍ഥ 
മാണെന്ന സന്‌ദേശമാണ്‌ അവര്‍ പ്രചരീപ്പിക്കുന്നത്‌. മരണ്ട: 
കാണ്‌ ജീവിതത്തെക്കാഠം അഭികാമ്യമെന്ന്‌ വരുത്തുക, തക. 
രുന്ന ജീവിതത്തിന്‍െറ “മഹിമകഠം' പാടി പുകഴ'ത്തുകം, 
അശരീലകലാശില'പങ്ങളും അശ്രീല സാഹിത്യവും നിര്‍മിക്കുന്നു. 
തില്‍ ഉരററം കൊളളുക---ഇതൊക്കെയാണ്‌ “എസററാബ്ബിഷ”മെ 
ന്‍റിനെ എതിര്‍ക്കുന്നവര്‍' ഏന്നുദ്‌ഘോഷിക്കപ്പെടുന്ന ഇത 
വിഭാഗത്തില്‍പെട്ട സാഹിത്ൃയകാരന്‍മാരുടെ സവിശേഷ സ്വമാവ. 
ഞ്ജഠം. എസ്‌ററാബ്ലിഷ്‌ മെന്‍റ്‌ തന്നെ (അതായത്‌ നിലവിലുളള 
വൃവസ്‌ഥിതിയുടെ ചുക്കാന്‍ പിടിക്കു നനവര്‍തന്നെ) ഇവരുഭെ- 
പതിഭയെ വാനോളം പുകഴ്‌ത്തുകയും, ഇവര്‍ക്ക്‌ ആവുന്നത്ര 
പ്രോത്‌സാഹനം നല്‍കുകയും ചെയ്യുന്നുണ്ട?. കാരണം, പെൌൊരര്‍ 
തുന്ന ജനതയെ (പത്യൃയശാസ്‌(തപരമായി നിരായുധീകരിക്കാന്‍ 
ഇവര്‍ പപതിനിധാനം ചെയ്യുന്ന (പത്യയ ശാസീ്‌തത്തിന്‍െറ [പചഠ- 
രണം ഭരണാധികാരിപര്‍ഗങ്ങളെ സഹായിക്കുന്നുണ്ട്‌. ഇന്ത്യയെ 
പ്പോലുള്ള രാജ്യങ്ങളിലാകട്ടെ ഈ പപവണത ഇന്ന്‌ അമേരിക്കന്‍ 
സധ്മാജ്യവാദികളുടെ കയില്‍ നമ്മുടെ യുവജനങ്ങളെ ദുഷിഃ 
പ്പിക്കാനുളള ഒരുപകരണമായും തീര്‍ന്നിരിക്കുന്നു. 

രണ്ടാമത്തെ വിഭാഗത്തില്‍പെട്ട എസ്‌"ററാബ്ബിഷ്‌മെന്‍റ്‌ വീരു. 
ഭ*“ധസാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ വ്ൃയര്‍ഥതയുടെ സന'”ദേശം [പചരിപ്പിക്കു 
ന്നില്ല; ഇവിടെയാണ്‌ അവര്‍ ആദ്യം പറഞ്ഞ വിഭാഗത്തില്‍ നിന്ന്‌* 
വൃത്യാസപ്പെട്ടു നില്‍ക്കുന്നത്‌. എന്നുമാതമല്ല, നേരെമറിച്ചു* 
അവര്‍ കിയാത”മകമായ സമരത്തിന്‍െറ സന്‌ദേശം പ്രചരിപ്പിക്കൂ 
ന്നതില്‍ ഒരു പരിധിവരെ സഹായിക്കുന്നുമുണ്ട്‌. കിയാത്‌മക. 
സമരത്തിന്‍െറ സന്‌ദേശവാഹകരെന്ന നിലയില്‍ അവര്‍ തീര്‍ച്ച; 
യായും ദുര്‍ബലരാണ്‌. കാരണം, തൊഴിലാളിവര്‍ഗത്തിന്‍െറ- 
നിലപാട്‌” അവര്‍ സ്വീകരിക്കുന്നില്ല. ഭരണാധികാരി വര്‍ഗ 
ങ്ങഠംക്കും അവരുടെ വാഴ്‌ചചക്കുമെതിരായി ക്രിയാത്‌മകസമത: 


എ മാര്‍ക?സീസവും മലയാളസാഹിതുയഡും 


ത്തില്‍ ജനങ്ങളെ അണീനീരത്താന്‍ വേണ്ടിടത്തോളം കഴിവ്ൃയററ 
വീകാര വിചാരങ്ങളല്ല മീക്കപ്പോഴും അവര്‍ ആവിഷ്‌കരിക്കുക 
എങ്കില്‍കൂടി., ചൂഷകവര്‍ഗങ്ങളുടെ മര്‍ദനവാഴ്‌ചയെ ഏതെങ്കിലു 
മാരു വശത്തുനിന്ന്‌ അവര്‍ ആക്രമിക്കുന്നുണ്ട്‌; ആ അളവി 
ലോളം അവര്‍ ആ വാഴ്‌ചക്കെതീരായീ വിപ്പവജനതയെ ഏകീക 
രിച്ചു വരികയെന്ന |പ്രകി യയെ സഹായിക്കുന്നുമുണ്ട്‌. 
ആദ്യവിഭാഗത്തില്‍പെട്ട സാഹിത്ൃകാരന്‍മാരുടെ നേരെ നിര 
ന്തരമായും വിട്ടുവീഴ്‌ച കൃടാതെയും നമുക്ക്‌ സമരം നടത്തണം . 
രണ്ടാമത്തെ വിഭാഗത്തോടാകട്ടെ, ഐകൃവും സമരവുമായിരീി 
ക്കണം നമ്മുടെ സമീപനം. സമരത്തെ ഇനിയും പരിപോഷി 
പ്റ്രിക്കുന്നതിന്ന്‌ ഇവര്‍ നല്‍കുന്ന സംഭ്ഥവനകളെ നാം വിലമ 
തരീക്കുന്നതോടൊപ്പും ഇവരുടെ ന്യൂനതകളെ സഹോദരബുധ്യാ 
വിമര്‍ശിക്കാന്‍ നാം മടിക്കരുത്‌”. (പസഥാനത്തിനാകെ കൂടുതല്‍ 
ഗ്യൃണമുണ്ടാകത്തക്ക വിധം അവരുടെ വാസനകഠം വളര്‍ത്താനും 
പയോജനപ്പെടുത്താനും അത്തരം വിമര്‍ശനം സഹായിക്കും . 
കച്ചാദ്യം: 
ഓരോ ദേശീയ സംസ്‌കാരത്തിനകത്തും രണ്ട്‌ ദേശീയ 
സംസ്‌കാരങ്ങളുണ്ടെന്ന്‌ ലെനിന്‍ പറഞ്ഞിട്ടുണ്ടല്പോ. ഒന്ന്‌, 
ജനങ്ങളുടെ സംസ്‌കാരം; മറേറത്‌, ഭരണവര്‍ഗത്തിന്‍െറ 
സംസ്‌കാരം. പൊതുവെ നോക്കിയാല്‍, ഇന്ത്യയുടെ നാടന്‍ 
(ഫോഴയംക്‌) സംസ്‌കാരം.--അതു മതത്തില്‍ അധിഷ്‌ഠിതമാ 
ണെങ്കില്‍ കൂടി..നമ്മുടെ ജനങ്ങളുടെ സംസ്‌കാരമാണ്‌ . 
കമ്യൂണിസ്‌ററുകാര്‍ അതിനെ സ്വീകരിക്കുകയും എന്നിട്ട്‌ 


തീര്‍ച്ചയായും അതിനെ പരിഷ്‌കരിക്കാന്‍ ശമിക്കുകയു 
മല്ലേ വേണ്ടത്‌? 


ഉത്തരം ; ക 

നമ്മുടെ ജനങ്ങളുടെ സംസ്‌കാരത്തെ നിരാകരിക്കുന്ന പ്രശ്‌നം 
തീര്‍ച്ചയായും ഉത്‌ഭവിക്കുന്നില്പ. എന്തായാലും നമ്മുടെ രാജ്യ 
ത്തിലെ സമൂഹത്തിന്‌ എത്രയോ അനേകം നൃററാണ്ടുകളിലൂടെ 
ഉണ്ടായ പരിണാമങ്ങളുടെ ഫലമാണല്ലോ അത്‌. പക്ഷേ, ഒരു 
കാര്യം നാം മനസ്സ്സിലാക്കേണ്ടതുണ്ട്‌. ജാതിയിലും ഗാമസമുദായ 
അ്ങേളിലും അധിഷ്‌ഠിതമായ നമ്മുടെ സമൂഹം രണ്ടായിരമോ, 
ശൂവായിരമോ വര്‍ഷങ്ങഠംകക്കു“മുമ്പ” ശിലപോലെ ഉറച്ച” നിര്‍ജീ 
ഡമായിത്തീര്‍ന്ന ഒന്നാണ്‌. അതുകൊണ്ട്‌, നിശ്‌ചേഷ'ടതയുെ 


ഓാര്‍ക"സീസവ്യം കലാസാഹിത്യ പപശനങ്ങളും ദ 


ഒ. കേങ്ങാംകൂടി നമ്മുടെ സംസ്‌കാരത്തില്‍ ഒളുധരോളം കടന്നു 
കൂടിയീട്ടുണ്ട”. ഈ 'പാരാണീര്‍കസംസ്‌കാരത്തെ' അപ്പോം മൃത 
കാല സമൃദ?ധാരകന്‍മാരും അന'ധവിശ്വാസക്കോമരങ്ങളും ചെയ്യു, 
ന്നതുപോലെ നാമും പാടിപ്പുകഴ്‌ത്തുകയാണെങ്കില്‍ അത്‌ തെററാ 
യീരീക്കും. നമ്മുടെ സംസ്‌കാരത്തെ അംഗീകരിക്കുന്ന പശീനം 
മാര്തമല്പ ഇത്‌. നമ്മുടെ സംസ്‌കാരത്തിന്‍െറ മണ്‌ഡലത്തില്‍ 


ഉയര്‍ന്നുവന്നിട്ടുളള എല്ലാത്തിനെയും ശ്വാസ്‌്രീയവീമര്‍ശന 
ത്തിന്‌ വിധേയമാക്കുകയാണ്‌ വേണ്ടത്‌. 


ചോദ്യം: - | 
19.48 -ഠംമാണ്ടില്‍ രവീന്രദനാഥിനെ ഒരു, പിന്തിരിപ്പന്‍ കവി 
എന്ന്‌ മുദ്രകുത്തി അന്നത്തെ ഇന്ത്യന്‍ കമ്യുണിീസ്‌ററ്‌* 
പാര്‍ടി വിമര്‍ശിക്കുകയുണ്ടായി. എന്നാല്‍, ഇന്ത്യന്‍ കമ്യൂ 
ണിസ്‌ററ്‌ പാര്‍ടി അതിന്‍െറ ഇപ്പോഴത്തെ തിരഞ്ഞെടുപ്പ്‌” 


(പചാരവേലയില്‍ ഇത്‌ സംബനഃ/ധിച്ച്‌ എടുത്ത നിലപാട്‌ 
മുമ്പത്തെ നിലപാടില്‍നിന്ന്‌ വളരെയധികം ഭീന്നമാണ്‌. 
ഇത്‌ യഥാര്‍ഥത്തില്‍ ടാഗോറിനെപ്പുററിയുളള വസ്‌തുനി 


ഷാ“റമായ വിലയിരുത്തലാണെന്ന്‌ താങ്കഠം വിചാരിക്കു 
ന്നുണ്ടോ? എന്താണ്‌ താങ്കളുടെ അഭിപപായം? 


ഉത്തരം ; 

19.43 കാലത്ത്‌ രവീന്ദനാഥ്‌ ടാഗോറിനെപ്പററീ നടത്തിയ 
വിമര്‍ശനം തീര്‍ച്ചയായും മാര്‍ക്‌സിസത്തിനനുയോജ്യമരല്ല്‌ . 
പക്ഷേ, 1948-ലെ ആ വിമര്‍ശനം ബംഗാളിയിലായിരുന്നതു 
കൊണ്ട്‌ അതിനെപ്പുററി കൂടുതല്‍ സമൂര്‍ത്തമായി ഒരഭിപ്രായം 
പറയാന്‍ എനിക്കു്‌ സാധ്യമല്ല. 
ചോദ്യം : 

ഡോസ്‌"റെറായേവ്‌സ്‌കിയുടെ 150-ഠാമത്തെ ജന്‍മദിന 
വാര്‍ഷികം ഇയ്യിടെ ആചരിക്കുകയുണ്ടായല്ലോ. ഇന്ത്യയിലെ 
മാര്‍ക”സീസ്‌ററുകാര്‍ ഗോര്‍ക്കിയുടെ ജന്‍മശതാബ'ഒീ 
ഉതസാഹത്തോടുകൂടിതന്നെ ആചരിച്ചു. എന്നാല്‍ ഡോസ്‌ 
റെറായേവ്‌സ്‌കിയെ സംബന്‌ധിച്ചിടത്തോളം അവര്‍ പൂര്‍ണ 
മായും മാനം ദീക്ഷിക്കുന്നു. ഗോര്‍ക്കിതന്നെ ഡോസ്‌റെറായേ 
വ"സ്‌കിയെ ഷേക്‌സ“പിയരോടുപമിച്ചിരിക്കുന്നു. ഇന്ത്യ 
യീലെ മാര്‍ക്‌സിീസ്‌ററുകാരുടെ ഈ മാനത്തിന? രാഷഴ്രടീയ 
മായി അര്‍ഥമുണ്ടെന്ന” താങ്കാം കര്യത്ുന്നുണ്ടോ? അതോ, 
ഇത്‌ അവരുടെ ആയശ്രദ്‌ധ മായതമാണോ? 


8917 കാര്‍ക'സിസവും രല്ധയാഉസാഫിതൃവും 


ഉത്തരം: 
ഡോസ്‌റെറായേവാസ' കിയെക്കുറിച്ച്‌” ഒരരിപപായവും പുര 
പ്പടുവിക്കാന്‍ എനിക്കു” കഴിവില്പാത്തതില്‍ ഞാന്‍ ഖേദിക്കുന്നു. 
പക്ഷേ, അദ'ദേഹവും, ഗോര്‍ക്കിയും തമ്മില്‍ മലികമായ ഒര 
ന്തരമുണ്ട”. ഉദ്‌ബുദ“ധമായ തൊഴിലാളി വര്‍ഗവിപ്പവ (പസ്‌ഥം 
നത്തിന്‍െറ ഒരു ഭാഗമായിരൃന്നു ഗോര്‍ക്കി. മഹത്തായ ആ 
[പസ്‌ഥാനമാണല്ലോ ലോകത്തില്‍ തൊഴിലാളി വര്‍ഗ സര്‍വാധീ 
പ്തൃത്തിനേറതായ ഒന്നാമത്തെ ഭരണകൂടത്തിന്‌ ജന്‍മം നല്‍കി 
യത. അത്കൊണ്ട്‌ , മറേറതൊരു, റഷ്യന്‍ സാഹിത്ൃയകാരനോടും 
ഉളളതിനേക്കാഠം കുടുതല്‍ സ്‌നേഹം ഞങ്ങക്ക്‌” ഗോര്‍ക്കിയോഭ്‌* 
തോന്നുന്നത്‌ സ്വാഭാവികമാണ്‌. 
ചോദ്യം; 
പുസ്‌തകത്തില്‍ കാണുന്ന മാര്‍ക്‌സിസ്‌ററു വ്യാഖ്യാനമനു 
സരിച്ച്‌” കാഫ്‌കയും, കാമുവും, സാര്‍ത്രെയും അവരുഭെ 
ക്ുതികളില്‍ പിന്തിരിപ്പന്‍ ജീവിതദര്‍ശനമാണ്‌ പ്രചരി 
പ്പിക്കുന്നത്‌. എങ്കിലും അവരുടെ പുസ്‌തകങ്ങഠം നാം 
വായിക്കുമ്പോഠം, മിക്കപ്പോഴും അവ എസ്‌ററാബ്ലിഷ* 
മെന്‍റിനെതിരാണെന്ന്‌ നാം കാണുന്നു. ഇത്‌ എന്ത്‌ 
കൊണ്ടാണെന്ന്‌ താങ്കഠം വിശദീകരിക്കയമോ? 
ഉത്തരം 
ചോദ്യത്തില്‍ പരാമര്‍ശിച്ചിട്ടുളള സാഹിത്യകാരന്‍മാരെപ്പററി 
രരു സമ്രഗ വിമര്‍ശനം പുറമപ്പടുവിക്കാന്‍ എനിട്‌ കഴിവില്ലാത്ത 
തില്‍ ഞാന്‍ ഖേദിക്കുന്നു. എങ്കിലും മലയാളത്തില്‍ അവരുഭെ 
അനുയായികളെന്ന്‌ അവകാശപ്പെടുന്ന കുറെ എഴുത്തുകറര്‍, വായ 
നക്കാരിരല്‍ ജീപിതത്തെപ്പററി വ്യര്‍ഥതാബോധം വളര്‍ത്തുന്നതും 
ജീവിതത്തില്‍ നാശോ ര്‍മൃഖമായ എപ്പാററിനെയും ഉയര്‍ത്തിപ്പിടി 
ക്കുന്നതുമായ കടുതികഠം രചിക്കാനാണ തങ്ങളുടെ സംശയാതര്‍ത 
മായ [പതിഭയെ വിനിയോഗിക്കുന്നതെന്ന്‌ എനിക്കറിയാം - 
ഗോര്‍ക്കി ' വ്യക്‌തിയുടെ ശിഥിലീകരണം ' എന്ന തന്‍െറ സൃപ്ര 
സിദ്ധ ക്ടൂുതിയില്‍ പരാരര്‍ശിക്കുകയും അപലപിക്കുകയും 
ചെയ്‌തിട്ടുളള ഒരു ടൈപ്പിനോടാണ്‌ വാസ്‌തവത്തില്‍ ഇവര്‍ക്കു* 
സാദ്ൃശ്യമൂള്ളത്‌. അതില്‍നിന്നുതന്നെ ഞാനിവിടെ ഉദ'ധരിക്കട്ടെ; 
” “ഇക്കാലത്തെ വ്യക്‌തിവാദി ഉല്‍കണറഠാകുലമായ 
നൈരാശ്ൃത്തില്‍പെട്ട്‌ ഉഴലുകയാണ്‌. അയായംക്ക” നില 


മാര്‍ക'സിസവും കലാസാഹിത്യ (പശീനങ്ങളും 6 


തെററിയിരിക്കുന്നു; ജീവിതത്തിന്‍മേലുള്ള തെറ പിടി 
ചിടാതീരിക്കാന്‍ അയാഠാം അങ്ങേയററം പണിപെടുന്നുണ്ട്‌; 
എങ്കിലും അയാളുടെ ശക്‌തി ക്ഷയിച്ചു വരികയാണ്‌" . 
തന്‍െറ കാശലം മാരതമെ ഇനി നഷ്‌ടപ്പെടാതെ ബാക്കി 
യുളളു. ('വിഡ്‌ഡ്യികളുടെ വിവേകം ' എന്ന്‌ ആരോ 
ഇതിനെ വിശേഷിപ്പിച്ചിട്ടുണ്ടല്ലോ.) തന്‍െറ മുമ്പത്തെ 
വ്ൃയക”തിത്വത്തിന്‍െറ വെറുമൊരു ചകിരിത്തൊണ്ടുമാത 
ായിത്തീര്‍ന്ന അയാഠം ആത്‌മാവിന്‍െറ തകര്‍ച്ചകൊണ്ടും 
ഹറദുദയവ്ൃഥകൊണ്ടും അടിമുടി വേദനയനുഭവിക്കുന്നു . 
ഒരു നിമിഷം സോഷ്യലിസത്തോട്‌ ശ്രുംഗരിക്കുന്ന 
അയാഠം അടുത്ത നിമിഷം മുതലാളിത്തത്തിന്‍െറ പാദസേ 
വകനായി മാറുന്നുമുണ്ട്‌. തന്‍െറ സാമൂഹ്യമായ മടുതി 
ആസന്നമായിരിക്കുന്നുവെന്ന ഭയാശങ്ക, അയാളുടെ ക്ഷുദ 
വും; രോഗപീഡിതവുമായ 'ഞാന്‍' എന്ന ഭാവത്തെ 
പൂര്‍വാധികം വേഗത്തില്‍ തകര്‍ത്തു ശിഥിലീകരിക്കൂ 
കയും ചെയ്യുന്നു. അയാളുടെ നൈരാശ്യം മേല്‍ക്കുമേല്‍ 
ഒരുതരം മനുഷ്യവിദ്വേഷമായി വളരുന്നു. അതോടു 
കൂടി ഇന്നലെപ്പോലും താന്‍ ആരാധിച്ചിരുന്നതിനെ 
യെല്ലാം ഈ വ്ൃക്‌തിവാദി ഇപ്പോഠം ഒരപസ്‌മാരം 
ബാധിച്ചതുപോലെ നിഷേധിച്ചു തുടങ്ങുകയായി. ഈ 
നിഷേധപരതയുടെ പൂര്‍ണമായ ആഘാതമേല്‍ക്കുന്ന 
അയാഠം അനിവാര്യമായും ഒരു ഗുണ്ടയുടെ അ[കമ (പ്രവ 
ണതയോട്‌” സാദൃശ്യമുള്ള ഒരു ചിത്ത വൂത്തിക്ക്‌ കീഴ്‌ 
പെടുകയും ചെയ്യുന്നു. ഇതുവരെ നിന്‌'ദിക്കപ്പെട്ടവരെ 
ഇനിയും നിന്‌'ദിക്കാനൊ, അപമാനം സഹിച്ചവളരെ 
ഇനിയും അപമാനിക്കാനൊ ഉളള ആഗ്രഹം കൊണ്ടല്ല 
ഈ പദങ്ങഠം ഞാന്‍ ഉപയോഗിക്കുന്നത്‌. എനിക്ക* 
കഴിവുളളതിനേക്കാഠം എത്രയോ കൂടുതല്‍ കഠിനമായും 
കൂരമായും ജീവിതം അവരെ ശിക്ഷിച്ചു കഴിഞ്ഞല്ലോ. 
പക്ഷേ, ഗുണ്ടായിസം (ലളിതമായി പറഞ്ഞാല്‍) വ്ൃയക്‌തീ 
യുടെ മാനസികവും കായികവ്യമായ അധഃപതനത്തിന്‍െഠ 
ഫലമല്ലാതെ മറെറാന്നുമല്പല; വ്യക്‌തിയുടെ ശിഥിലീ 
കരണം അങ്ങേയററത്തെത്തിയിരിക്കുന്നു എന്നതിനുള്ള 
ണിസ്‌തര്‍ക്കമായ തെളിവാണത്‌. ഒരു പക്ഷെ, സാമൂ 
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ഹൃപോഷകാംശങ്ങളുടെ കുറവു കൊണ്ട്‌ തലച്ചോറിനെ 
ബാധിക്കുന്ന വല്ല മാറാരോഗമാകാം; അല്ലെങ്കില്‍, ബോധേ 
ന്രദിയങ്ങഠംക്ക്‌” പിടിപെടുന്ന വല്ല മാറാരോഗവുമാകാം . 
'അല്ലെങ്കില്‍, ബോധേനഴ്രദിയങ്ങഠംക്ക? പിടിപെടുന്ന 
വല്ല സുഖക്കേടുമാകാം. ബോധേന്ദിയങ്ങഠം നാഠംക്കു 
നാഠം മന്ദീഭവിക്കുകയും അലസമായിത്തീരുകയും 
ചെയ്യുമ്പോഠം, അവക്ക്‌ ചുററുപാടുകളില്‍ നിന്നുള്ള 
അനുഭൂതികരം ഉഠംക്കൊള്ളാന്‍ കഴിവ്‌ ദിനം[പതി കുറ 
ഞ്ഞുവരുന്നു; ഇത്‌ ബുദ്ധിയുടെ ഒരുതരം മരവി 
പ്പിന്‌” വഴി തെളിയിക്കുന്നുതാനും. (മാക്‌സിം ഗോര്‍ക്കി , 
' സാഹിത്യത്തെപ്പററി' പേജ്‌ 86.) 
ചോദ്യം; 
ടാഗോറിന്‌ ശേഷമുളള സാഹിത്യത്തെപ്പുററി താങ്കയംക്കു" 
എന്താണ്‌ അഭിപ്രായം? വിശേഷിച്ചും മലയാള സാഹിതൃ 
 ത്തെപ്പററി എഴുതിയാല്‍ കൊളളാം . 
ഉത്തരം: 

'"ടാഗോറിന്‌ ശേഷമുള്ള സാഹിത്യ ' ' ത്തെപ്പുററി നിങ്ങഠം 
പറയ്ുയമ്പോഠം ഏതു കാലഘട്ടമാണ്‌ അതുകൊണ്ഞുദ്‌ദേശിക്കുന്ന 
തെന്ന്‌ എനിക്ക്‌ വൃക”തമല്പ. എന്നാല്‍, കഴിഞ്ഞ 40 വര്‍ഷങ്ങഠം 
ക്കുള്ളില്‍ ഞങ്ങളുടെ സാഹിത്യത്തില്‍ ഉണ്ടായിട്ടുള്ള മുഖ്യധാരക 
ടെയും പവണതകളുഭെയും ഒരു സാമാനൃചിതം ഞാന്‍ നല്‍കീ 
ഒക്കാളളട്ടെ . 

1930-കളുടെ ആരംഭഘട്ടം മലയാളസാഹിത്യത്തിന്‍െറ വളര്‍ച്ച 
യീല്‍ അര്‍ഥഗര്‍ഭമായിരുന്നു; കാരണം, അപ്പോഴാണ്‌ സാഹിത്യ 
കംരന്‍മാരുടെ ഒരു പുതിയ തലമുറ.” എസ്‌ററാബ്ലീഷ്‌* 
മെന്‍റിനെ ഏതിര്‍ക്കുന്നവര്‍'' എന്ന്‌ സംശയം കൂടാതെ വിശേ 
ഷിപ്പിക്കാവുന്ന ഒരു തലമുറ---ഇവീടെ രംഗത്തു [പവേശിച്ചത്‌. 
എഴുത്തുകാരുടെ ഈ തലമുറ ചെറുകഥകളുടെയും ഭാവഗീതങ്ങ 
ളുടെയും മണ്‌ഡലത്തില്‍ മഹത്തായ ഒരു ചലനമുളവാക്കി. 
നിലവിലുളള എല്ലാ സ്ഥാപനങ്ങളെയും മാമൂലുകളെയും അവര്‍ 
വെല്ലുവിളിച്ചു. എന്നാല്‍, ഈ പപ്രകിയക്കിടയില്‍ അവര്‍ വ്യര്‍ഥ 
തയുടെ തത്വശാസ്‌ത്രം പ്രചരിപ്പിച്ചു. അവരില്‍ - വെച്ചു 
ഏററവും [പതീഭാശാലീയായ ഒരാഠം ആതമഹത്യ ചെയ്‌തു, 
എന്നത" പധാനമായ ഒരു, സംഗതിയാണ്‌. എങ്ംില്‍കുടി ഡ്യര്‍ഥ 
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താബോധം കലര്‍ന്ന ഈ രീവിതദര്‍ശനത്തിന്‍െറയും ഒരതിര്‍ത്തി 
വരെ ലൈംഗികജീവിതത്തിലെ അരാജകത്വ സിദ'ധാന്തത്തീ 
നെറയും കൂടെ സമൂഹത്തിന്നെതിരായി പപതിഷേധത്തിന്‍െറയുയം 
സമരത്തിന്‍െറയും സന്‌ദേശം കൂടി ഇവര്‍ [.പചരിവ്റിച്ചിരുന്നു. 
ഏന്നാല്‍, പഴയ ഒരു വര്‍ഗത്തിനു നേരെ, പുതിയൊരു വര്‍ഗം 
നടത്തുന്ന പ്രതീഷേധസമരങ്ങളെക്കാളധികം വ്ൃകു്‌തികാംക്കഃ 
ത്തോടുളള പപതിഷേധസമരങ്ങളാണ്‌ ഇവരെ ആവേശം 

കെൊറളളിച്ചത്‌. 

രാഷ്്രീയരംഗത്തെ പുതിയ മുന്നേററം അതായത്‌ ബഹു. 
ജനാടിസഥാനമുളള ദൃുടഡ”യുൂനിയനുകളുടെയും സുസംഘടിത. 
മായ ഒരു സോഷ്യലിസ്‌ററ്‌ കമ്യൃുണിസ്‌ററ്‌ പാര്‍ടിയുടെയും 
ആവിര്‍ഭാവം. ,പത്യക്ഷമാകുന്നതിന്‌ മുമ്പുളള വര്‍ഷങ്ങളില്‍ 
തന്നെ സാഹിത്യത്തിലെ മേല്‍പറഞ്ഞ [പവണത ദൃശ്യമായിരുന്നു. 
തൊഴിലാളിവര്‍ഗത്തിന്‍െറ രാഷ്രീയ ബഹുജന്യപസ്‌ഥാനങ്ങാം. 
ഉയര്‍ന്നുവരികയും, അത കഷിക്കാര്‍, അധ്യാപകര്‍, വിദ്യാര്‍ഥി 
കഠം മുതലായവര്‍ക്കിടയിലേക്ക” വ്യാപിക്കുകയും ചെയ്‌തതിന്‍െറ 
ഫലമായി സാഹിത്യരംഗത്തും ഒരു പുതിയ മുന്നേററം ഉണ്ടായീ. 
മുകളില്‍പറഞ്ഞ സാഹിത്ൃകാരന്‍മാരുടെ പുത്തന്‍ തലമുറ പ്രതീ 
നിധാനം ച്ചെയ്‌തിരുന്ന പപ്ാഥമികമായ എസ്‌'ററാബ്ിഷ്‌മെന്‍റ്‌ 
വിരുദ”“ധ്രപതിഷേധത്തീന്‌ സോഷ്യലിസുററുകാരുടെയും കമ്യൂ, 
ണീസ്‌ററുകാരുടെയും നേതൃത്വത്തിലുളള പുരോഗമനസാഹിത്യ 
സംഘടന മാര്‍ഗദര്‍ശനം നല്‍കാന്‍ ശമിക്കുകയു ആഴ്ശ്രമം ഭാഗിക 
മായി വിജയിക്കുകയും ചെയ്‌തു. അര്‍ഥവത്തായ ഏതാനും. 
നാടകങ്ങളും കവിതകളും ചെറുകഥകളും രചിക്കപ്പെട്ടു. 

1940-42 കാലത്ത്‌ ഈ പുതിയ വിപ്പവസാഹിതൃത്തിന്‍െറ 
രചയിതാക്കഠം യുദ“ധകാലമര്‍ദനത്തിന്‌ വിധേയരായതുകൊണ്ടെ* 
ഈ [പസ്‌ഥാനത്തിന്‌ താല്‍കാലികമായ ഒര ; തിരിച്ചടി അനുഭ, 
പ്പെട്ടു. എന്നാല്‍ പിന്നീട്‌ അത്‌ വീഞ്ചും വളര്‍ന്ന്‌ മുന്നേറി. 
ഇത്തവണ അത്‌” തൊഴിലാളിവര്‍ഗേതര സാഹിത്യകാരന്‍മാരില്‍ 
കൃറെകൂടി വലിയൊരു വിഭാഗത്തെ ഉഠംക്കൊണ്ടു. 
ധികം പ്രസിദ്‌ധരയ സാഹിത്യകാരന്‍മാരും കലാകാരന്‍മാരും 
ഈ പപസഥാനവുമായി സഹകരിച്ചു. 

3947 ഞങ്ങളുടെ സാഹിത്യത്തിന്‍െറ ചരിതത്തില്‍ ഒരു, വഴി, 
ത്തിരിവായി പരിണമിച്ചു. ഒരുവശത്ത്‌”, തൊഴിലാളിവര്‍ഗേത്ള, 
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സാഹിത്യകാരന്‍മാരെ തൊഴിലാളീവര്‍ഗസാഹിതൃകാരന്‍മാരൂ 
മായി അതുവരെ യോജിപ്പിച്ച്‌” നിര്‍ത്തിയിരുന്ന സമരം 
ആഗസ്‌ററ" 15-ഓടുകൂടി അവസാനിച്ചിരിക്കുന്നുവെന്ന” ആഭ 
ത്തെ കൂട്ടരിലൊരു വിഭാഗം കരുതി. രാഷ്‌(്ഭീയവും ഭരണ 
പരവുമായീ ഉയര്‍ന്ന പുതീയ സംവിധാനത്തില്‍ ഈ വിഭാഗ 
ത്തിന” നല്‍കപ്പെട്ട സരകര്യങ്ങഠം അവരില്‍ വളരെപ്പേരെ എസ്‌ററട 
ഒ്ബ്രിഷമെന്‍റിനോട്‌ അടുക്കാനും, വിപ്പവ്യപസ്‌ഥാനത്തില്‍ൽ 
നിന്ന്‌ അകന്നുപോകാനും പ്രേരിപ്പിച്ചു. മറുവശത്ത്‌, കമ്യൂ 
ണിസററുപസ്‌ഥാനം 2948 മുതല്‍ 1951 വരെ അംഗീകരിച്ചു 
സെക്‌ടേറിയന്‍ നയം കമ്യൂണിസ്‌ററുകാരെ തൊഴിലാളിവര്‍ഗേതര 
സഹി ധധ്യകാരന്‍മാരില്‍ നിന്ന്‌ അകററുകയും ച്ചെയ്‌തു. ഇത്‌ 
രണ്ടും കൂടിചേര്‍ന്നതിന്‍െറ ഫലമായി പുരോഗമനസാഹിതൃ 
പസ്‌ഥാനത്തിനകത്ത”്‌ തൊഴിലാളിവര്‍ഗഘടകങ്ങളും ഇതരഘടക 
ങ്ങളും തമ്മിലുളള ഐക്യം തകര്‍ന്നു, പോയി. 

ഈ സംഭവവികാസങ്ങഠംക്ക്‌ 1952-ലും അതിന* ശേഷവും 
നല്‍കപ്പെട്ട റിവിഷനിസ്‌ററു വ്യാഖ്യാനത്തിന്‍െറ ഫലമായി പ്രതീ 
ജഞാബദ്‌ധരായ തൊഴിലാളിവര്‍ഗസാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ പോലും 
ആദ്യം മുതല്‍ക്കെ തങ്ങഠം മുറുകെപ്പിടിച്ചിരുന്ന എല്പാററിനെയും 
നിഷേധിക്കുകയാണുണ്ടായത്‌. തൊഴിലാളികളുടെ വര്‍ഗപരമായ 
നിലപാട്‌” ഉയര്‍ത്തിപ്പിടിക്കുന്നത്‌ പോലും “സെക്‌ടേറിയന്‍ ' 
ആയി പരിഗണിക്കപ്പെട്ട; സാഹിത്യത്തിലെ തൊഴിലാളിവര്‍ശേ 
തര പ്രവണതകളുടെ നേരെ തത്വാധിഷഠിതമായി പ്രത്യയ 
ശാസ്‌ രത സമരം നടത്തുന്നത്‌" പോലും “പിളര്‍പ്പന്‍" പവര്‍ത്തന 
മായി അപലപിക്കപ്പെട്ടു. തൊഴിലാളിവര്‍ഗസാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ 
എന്ന്‌ തന്നത്താന്‍ പെരുമ്പറയടിച്ചു” മുന്നോട്ടുവന്നവര്‍ കൂടി ഫല 
ത്തില്‍ “കല കലക്കുവേണ്ടി' യെന്ന സിദ്ധാന്തത്തിന്‌ തുല്യമായ 
നിലപാടുകഠം പരസ്യമായി അംഗീകരിച്ചു. 

ഇതിനെല്ലാം പുറമെ, തൊഴിലാളി വര്‍ഗത്തിന്‍െറ വിപ്പവ 
സാഹിത്യകാരന്‍മാരെന്ന നിലയില്‍ പേരും [പശസ്‌തിയും 
ആര്‍ജിച്ചവരുടെ കൂട്ടത്തില്‍ വളരെപേര്‍ എസ്‌ററാബ്ബിഷ'"മെന്‍റില്‍ 
ചേര്‍ന്നു. ചിലര്‍ ചലചി്രം..ലാകാരന്‍മാരായി മാറി. അക്കാ 
ദമികളും പസിദ്‌”ധീകരണങ്ങളും, (പസിദ്‌ധീകരണശാല 
കളും, മററ്‌ അര്‍ധ ഗവണ്‍മെന്‍റ്‌ ഏജന്‍സികളും, ചിലപ്പോഠം 
ഗവണ്‍മെന്‍റ്‌ ഏജന്‍സികഠം തന്നെയും നല്‍കിയ പലതരം സരക 


മടര്‍ക'സിസവും കലാസാഹിത്യ ുപശ"നങ്ങളും 279 


രൃഞ്ങം സ്വീകരിക്കുകയാണ്‌ വേറെ ചിലര്‍ ചെയതത്‌. സാഷ 
തൃത്തിലെ തൊഴിലാളിവര്‍ഗ പപവണതയെ പ്രത്യയ ശാസ്ധ്ര്രപര 
കായി എതിര്‍ക്കുന്നവരുഭെ അണികളില്‍ ഇവരെല്ലാം പങ്കു 
ചേര്‍ന്നു. 

കഴിഞ്ഞ ഒന്നൊന്നര വര്‍ഷമായിട്ട്‌ മാത്രമാണ്‌ ഈ പപവണത 
കക്കതിരായി ബോധപൂര്‍വമായ ഒരു സമരം കെട്ടഴിച്ചു വിട്ടി 
ഉളത൦. 3948-ലും അതിനുശേഷവും പുരോഗമനസാഹിത്യൃ 
([പസ്‌ഥാനത്തിന്‍െറ ഐകൃത്തിന” പററിയ തകര്‍ച്ചയിലൂടെ ഉന്ന 
യിക്കപ്പെടുന്ന പപശ്‌നങ്ങളെ സംബന്‌ധിച്ച" 7 സാഹിത്യകാരന്‍ 
മാര്‍ക്കും, സാഹിത്യനിരൂപകര്‍ക്കുമിടയില്‍ വിപപുലമായ ഒരു 
വാദ്പപതിവാദം, സമാരംഭിക്കുമന്നതിന്‌ ഇന്ത്യന്‍ കമ്യൂണിസ്‌ററ* 
(മാര്‍ക്‌സിസ്‌ററ്‌) പാര്‍ടിയുടെ ദിനപ്രതമായ “ദേശാഭിമാനി '' 
യുടെ സാംസ്‌കാരിക വാരിക സ്വയം മുന്‍കയ്യെടുത്തു. തൊഴു 
ലാളി വര്‍ഗ സാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ തങ്ങളുടെ വരഗപാമായ നില 
പ്പാടില്‍ പരസ്യമായി ഉറച്ചുനില്‍ക്കുകയും അത്‌ വി ശീ ഹരിക്കു 
കയും ച്െചെയ്യുന്നതോടൊപ്പം തന്നെ, തൊഴിലാളിവര്‍ഗത്തിന്‍െറത 
ല്ലാത്ത നിലപാടില്‍ നിലവിലുളള വൃയവസ്‌ഥയം ദോേഷങ്ങാം 
തുറന്നുകാട്ടാന്‍ ഉദ്യമിക്കുന്ന കൃതികളെഴുതുന്നവരെ അവര്‍ വിലമ 
തിക്കുകയും, അത്തരക്കാരുമായി ഐകൃത്തിന്‌ പരിശമിക്കു 
കയും വേണം.---ഈയൊരു നയമാണ്‌” മേല്‍പറംത്ത [പസ്‌ഥാന 
ത്തിന്‍െറ സംഘാടകന്‍മാര്‍ കൈക്കൊളളുന്നത്‌. ഇതോടൊപ്പം ജന 
ങ്ങളെയാകെ ഇന്നത്തെ യാഥാസ്‌ഥിതിക വാഴ്ചയുടെ നേര്‍ക്കു? 
വിപ്പവപരമായി അണിനിരുത്തുന്നതിന” പ്രതിബനധമാഷയീി 
നില്‍ക്കുന്നതും “അത്യാധുനിക ' മെന്ന്‌ വിളിചപെ്പെടുന്നതുമായ 
കുറെ അധഃപതന പ്രവണതകഠം സാഹിതൃത്തിച്ണ്ടെന്ന്‌ മുക 
ളില്‍ ചൂണ്ടി ക്കാണിച്ചുവല്ലോ. ഇതിന്നെതിരായും അവര്‍ ഉന്നം 
പിഴക്കാതെ അസ്‌തങ്ങഠം എയ്യുന്നുണ്ട്‌. 

തൊഴിലാളി വര്‍ഗത്തിന്‍െറ നിലപാടിനോട്‌ തെല്ലും പതി 
ജഞാബദ്‌ധരല്ലാതെ ഒട്ടനവധി (പശസ്‌ത സാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ 
ഇഴ പസ്‌ഥാനത്തില്‍ ഇപ്പോഠം ചേര്‍ന്നിട്ടുണ്ടെന്നുളളത്‌ സന്തോഷ 
കരമായ ഒരു കാര്യമാണ്‌. 


മലയാള നാടകവേദി; 
നിങ്ങളെന്നെ കര്യാണിസററാക്കിയും 
അതിന? രേഷവും 


* ദേശാഭിമാനീ'യുടെ 1978 വിഷു വിശേഷാല്‍ 
പ്രതിയില്‍ പ്രസിദ്‌ധീകരിക്കപ്പെട്ടതാണ്‌” ഈ 
ലേഖനം. ' പാട്ടബാക്കി മുതല്‍ നിങ്ങളെന്നെ കമ്യൂ 
ണിസ്‌ററാക്കി വരെ” എന്ന ലേഖനവും ഇതുമാ 
യ്യാല്‍ മലയാളത്തിലെ പുരോഗമന നാടകവേദിയെ 
കുറിച്ച” ഏറെക്കുറെ സമ്പൂര്‍ണമായ പഠനമായി. 


“നിങ്ങളെന്നെ കമ്യൂണിസ്‌"ററാക്കി' "യുടെ നിര്‍മാണവും 
അവതരണവും മലയാള നാടകവേദിയില്‍ ഒരു, വിീപ്പവംതന്നെ 
സ്്ഷ്‌ടിച്ചു. അതേവരെ പാര്‍ടി മെമ്പര്‍മാരുടെയും അനുഭാവി 
കളുടെയും മാര്തം അനുമോദനം നേടിയിരുന്ന കമ്യൂണിസ്‌റവു 
നാടകകാരന്‍മാരിപ്പോഠം കമ്യൂണിസ്‌ററിതര സഫഹ്ൃദയരുടെയും 
(പശംസക്ക” പാ തീഭവിച്ചു. ““തോപ്പപില്‍കാസിയെന്ന കമ്യൂണ്‌ 
സറററൃയകാരനെക്കാഠം ഉയര്‍ന്ന കലാകാരന്‍ '" കമ്യൂണിസ്‌ററുവിരു 
ദധന്‍മാരുടെ പോലും അഭിനന്ദനം നേടി. 

മലയാളത്തിലെ ആദ്യത്തെ വിപ്പവരാഷ്രീയ നാടകമെന്ന്‌ 
വിശേഷിപ്പിക്കാവുന്ന ' പാട്ടബാക്കി” അവതരിപ്പിച്ച്‌” ഒന്നര ദശാ 
ബദത്തിന” ശേഷമാണ്‌ “നിങ്ങളെന്നെ കമ്യുൂണിസ്‌ററാക്കി' അര 
ഞ്ജേറിയത്‌. ഇതിന്നിടക്ക്‌ പാട്ടബാക്കി "യുടെ മാതദ്ക 
പിടിച്ചും അതില്‍നിന്ന്‌ വൃത്യസ്‌തമായും നിരവധി വിപ്ലവ 
രാഷപ്രടീയ നാടകങ്ങഠം പുറത്തുവന്നു. അതെല്ലാം ആയിരക്കണ 
ക്ഷിന്നാളുകഠം തിങ്ങിക്കൂടിയിരിക്കുന്ന എണ്ണുമററ സദസ്സുകളില്‍ 
അവതരിപ്പിക്കപ്പെടുകയും സദസ്യരുടെ കയ്ക്കടി വാങ്ങുകയും 
ച്ചെയ്‌ തു. 

സംഘടിതരായ തൊഴിലാളി -കര്‍ഷകാദി ബഹുജനങ്ങളുടെ 
ളളിന്‍െറ ഉളളില്‍ തിങ്ങിവിങ്ങുന്ന വികാരങ്ങഠംക്ക്‌ രൂപംകൊടു 
ക്കുകയാണ്‌ ഈ നാടകങ്ങളിലൂടെ നാടകകര്‍ത്താക്കളും നടീ 
നടന്‍മാരും ച്ചെയ്‌തത്‌. അതുകൊണ്ടാണ്‌ അവയുടെ “കലാ 
മൂല്യം താണനിലവാരത്തിലാണെ ന്ന കമ്യൂണിസ്‌ററിതര വിമര്‍ 
ശകരുടെ പാണ്‌ഡിതൃപൂര്‍വമായ അഭിപായപപ്രകടനങ്ങളെ 
വെല്ലുവിളിച്ചയകൊണ്ട്‌ “പാമര ' ബഹുജനങ്ങഠം അവക്കു” സ്വാഗതം 
നല്‍കിയത്‌. 

പക്ഷേ, ഈ വിപച്ചവ രാഷ്‌്രീയനാടകങ്ങാംക്കെല്ലാം കാര്യമായ 
ഒരു കുറവുണ്ടായിരുന്നു: സംഘടീത ബഹുജനപ്രസാഥാന 
ത്തിന്‍െറ പ്രത്യക്ഷമായ പചാരവേലക്ക്‌ സഹായകമാവുന്നു 


- 484. മര്‍ക?സീസവും മലയാളസഹിത്ൃവും 


സഹേചര്യങ്ങഠം മതം ഉഠംക്കൊളളുന്നവയാണ്‌ അവയുടെ ഇതി 
പര്‍ുത്തം, അവയിലെ കഥാപാ്തങ്ങഠം ഓരോന്നും പപത്യക്ഷമായ 
(പചാരവേലയെ ഒരുവിധത്തില്‍ അല്ലെങ്കില്‍ മറെറാരു വിധത്തില്‍ 
സഫായിക്കുന്നവയായിരിക്കണമെന്ന* നാടകകര്‍ത്താക്കഠംക്ക” നിര്‍ 
ങ്ഖവന*ധമായിരുന്നു. വിപ്പവശക”തികളെ പ്രതനിധാനംചെയ്യു 
അവര്‍, പ്രതിവിപ്പവശക*തികളുഭെ പ്രതിനിധീകരം എന്ന രണ്ടു 
മദീധത്തില്‍പെട്ട വിവിധ കഥാപാ്തങ്ങഠം ആണ്‌ രംഗത്ത്‌ വന്നീ 
തന്നത്‌”, ഇവര്‍ തമ്മിലുളള സംഘട്ടനത്ങഠം സുസംഘടിതരായ 
തൊഴിലാളി -കര്‍ഷകാദി ബഹുജനങ്ങളെ ആറ്റ്റാദിപ്പിക്കുകയും 
ആവേശം കൊളളിക്കുകയും ചെയ്‌തുവെങ്കില്‍, മററു സാധാരണ 
കാരില്‍ യാതൊരു ചലനവും സ്്ഷ്‌ടിക്കാന്‍ അവ പര്യാപ്ത 
മധമിലും, 


(വ ചാര ദവലയെന്ന പ്രത്വവക”ഷസമരം 


ഇര കുറവ്‌ പരിഹരിച്ചുതാണ്‌ "നിങ്ങളെന്നെ കമ്യൂണി 
ബ്‌ററാക്കി” "യുടെ മേന്‍മ. ' 'പാളബാക്കി'" തൊട്ടുളള മുന്‍നാടക 
ങ്ങളെപ്പോലെ ഇതും വിപ്പവാനുകൂല പപചാരവേലയെന്ന പത്യ 
കമായ ലക്ഷ്യം മുന്‍നിര്‍ത്തിത്തന്നെ തയ്യാറാക്കിയതാണ്‌. പക്ഷേ, 
അതിന്‍െറ പശ്ചാത്തലമായി സാമൂഹൃജീവിതത്തിന്‍െറ രാഷ്ട്രീ 
ത്യേതരമെന്നു തോന്നിക്കുന്ന ഒരു വശം അവതരിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്‌. 

മധൃ തിരുവിതാംകൂറിലെ നായര്‍ ഭൃവുടമ വര്‍ഗത്തില്‍പെട്ട 
കുളു ബേങ്ങളുടെ തകര്‍ച്ചയാണ്‌ ആ പശ്‌ചാത്തലം. ഈ സാമൂ 
ഹൃതകര്‍ച്ചയുംട പപതീകങ്ങളായ രണ്ട്‌ കുടുംബനാഥന്‍മാരില്‍.. 
പരമുപിളളയിലും കേശവന്‍ നായരിലും-_കര്‍ഷകപ്പരസ്‌ഥാന 
ഞ്തിന്‍െറ വളച്ച സൃഷ്‌ടിക്കുന്ന വിരുദ“ധ പ്രത്യാഘാതങ്ങളാണ" 
അാടകെത്തിണ്‍െറ ജീവന്‍. ഈ പശ്‌ചാത്തലത്തില്‍ നിന്ന” ഉയര്‍ന്നു, 
ഖരുന്ന കഥാപാതങ്ങളുടെ സജീവത, അവരെക്കുറിച്ച്‌ നാടക 
കാരന്‍ സദസ്യൃരില്‍ സദുഷ്‌ടിക്കുന്ന ധാരണയും സദസ്യരുടെ 
നിത്യാന്യവെവും തമ്മിലുള്ള പൊരുത്തം-ഇതാണ്‌ ' “പാട്ട 
ബാക്കി ' ' മുൃതല്‍ക്കുളള മറെറല്ലാ വിപ്പവ നാടകങ്ങളില്‍ നിന്നും 
'"കമ്യൂണിസ”ററാക്കി” "യെ വേര്‍തിരിച്ചു നിര്‍ത്തുന്നത്‌". 

ഇക്കാര്യത്തില്‍ “ 'കമ്യൂണിസററാക്കി' 'യും അതിന? രണ്ടു 
വൃഴെവട്ടം മുമ്പ്‌ അവതരിപ്പിക്കപ്പെട്ട “ “അടുക്കളയില്‍നീന്ന” അര 
ങ്ങത്തേക്കും'' തമ്മില്‍ വലിയ സാദൃശ്യമുണ്ട്‌. മധ്യ തിരുവ 
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താംകൂറിലെ നായര്‍ കുടും ബത്തിന്നു പകരം മലബാര്‍ -കൊച്ചീ 
(പ്രദേശങ്ങളിലെ നമ്പുതിരി കുടുംബങ്ങളാണ്‌ അവതരീപ്പ്ീക്കപ്പെ 
ടുന്നത”. കര്‍ഷകപ്പരസ്‌ഥാനത്തിന്‍െറ വളര്‍ച്ചുക്കപകരം വിവാഹ 
കുടുംബാദി ജീവിതമേഖലകളില്‍ മാററങ്ങംം കൈവരുത്താനുള്ള 
പരീുശമത്തിന്‍െറതാണ്‌ കുടുംബനാഥന്‍മാരില്‍ വിരുദ'ധപ്രതീ 
കരണങ്ങളുണ്ടാക്കുന്നത”-ഈ വ്യത്യാസമേ വി. ടി. ടട്ടതിരിപ്പാളീ 
ഒന്‍െറയും തോപ്പറില്‍ഭാസിയുടെയും നാടകങ്ങഠം തമ്മിലുള്ളൂ. 
എം. പി. ഭട്ടതിരിപ്പാട്‌ അവതരിപ്പിച്ച വീിളയൂരച്‌ഛന്‍ നമ്പൂതീ 
രിയെയും കാമ്പിശേരി കരുണാകരന്‍ അവതരിപ്പിച്ച പരമുപിള്ള 
യെയും നിരവധിതവണ വീക്ഷിച്ച ഈ ലേഖകനെ രണ്ടും തീമ്മീ 
ലുളള സാദ്ദ്ശ്യം അത്‌മുതപ്പെടുത്തിയീട്ടുണ്ട?. അനുഗഹീത 
കലാകാരന്‍മാരുടെ സിദ്‌”ധികഠം തമ്മില്‍ അവരുടെ വൃകതീഗരു 
ങ്ങളായ സവിശേഷതകഠം എന്തു വ്ൃത്യാസം സദുഷ്‌ടിച്ചാലും 
അവര്‍ രൂപം നല്‍കുന്ന സാഹചര്യങ്ങഠംക്കും സാമൂഹൃവൈരുൂ 
ധ്ൃങ്ങഠംക്കും സാദുശ്യമുണ്ടാകുമ്പോഠം അവരടെ കലാപരമായ 
[പവര്‍ത്തനവും ഒരുപോലെയിരിക്കുമെന്ന്‌ മനസ്സിലാക്കിയാല്‍ 
ഇതില്‍ അത്‌ ഭൃതത്തിന്ന്‌” വകയുണ്ടാവുകയില്ല . 


വിളയൃരച”ഛന്‍ നമ്പൂതിരി അടക്കമുളള കഥാപഠദ്രതങ്ങളെ 
സറദുഷ്‌ടിച്ചതില്‍ വി. ടി. ക്കും പരമുപിളള അടക്കമുളളവരെ 
സദൃഷ്‌ടിച്ചതില്‍ ഭാസിക്കും നേടാന്‍കഴിഞ്ഞ വിജയം, “പാള 
ബാക്കി ' മുതല്‍ക്കുള്ള വിപ്പവ രാഷ്രീയ നാടകങ്ങളിലെ പഠുരു 
സദുഷ്‌ടിയില്‍ അതത്‌ നാടകകര്‍ത്താക്കാഠംക്കുണ്ടായ പരാജയം... 
ഇതു രണ്ടും പരിശോധിക്കുന്ന ഏതൊരാഠാക്കും ഒരു കാര്യം 
ബോധ്യപ്പെടും: 


തങ്ങഠംക്ക” ചുററും കാണുന്ന വ്യക്‌തിീകഠം, അവരുടെ സവീ 
ശേഷ സ്വഭാവങ്ങഠം, അവയില്‍ നിന്നുളവാകുന്ന സംഘട്ടനങ്ങഠം 
ഒരു വ്യക്‌തിയില്‍ത്തന്നെ സാഹചര്യങ്ങഠം നിമിത്തം വളര്‍ന്നു 
വലുതാകുന്ന ആന്തരിക വൈരുദ്‌ധ്യങ്ങഠം എന്നിവയെ സൂക്ഷ്‌മ 
മായും സതൃസന'ധമായും പഠിച്ച്‌ അത്തരക്കാരുടെ ജീവിതത്തെ 
ആസ്‌പദമാക്കിയ കഥാപാത്രങ്ങളെ സൃഷ്‌ടിക്കുക്യാണ്‌ 
വി. ടി. യും ഭാസിയും ചെയ്‌തത്‌. തങ്ങറംക്ക്‌ നേരിട്ടു പരീ 
ചയമുളള ഏതെങ്കിലുമൊരാളെ അങ്ങനെത്തന്നെ അവതരിപ്പി 
ക്കുക, അല്ലെങ്കില്‍ അടുത്തറിയാവുന്ന പലരുടെയും സവി 
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മോരുകളില്‍ ചിലത്‌?” പെറുക്കിയെടുത്ത്‌ ഒരാളില്‍ കേന്ദീക 
രിച്ച്‌” അവയുളള ഒരു പുതിയ സാങ്കല്‍പിക കഥാപാഠയതത്തെ 
ബഷ്‌ടിക്കുക...ഇതാണ്‌” വി. ടി. യുടെയും ഭാസിയുടെയും 
പ0തരചനക്ക്‌ അടിസ്ഥാനമായി നിന്നത്‌ 

ദാമോദരന്‍ മുതല്‍ക്കൃളള മററു വിപ്പവരാഷ്‌(ഭ്രീയ നാടകകര്‍ത്താ 
കഒള്ളൊകട്ടെ, തങ്ങഠം പപചരിപ്പിക്കാനാ്ഗഹിക്കുന്ന ആശയങ്ങ 
കുടെ (പ്രതീകങ്ങളായ സാങ്കല്‍പിക കഥാപാഠതങ്ങളെ സൃഷ്‌ടിച്ചു; 
വിരുദ”ധങ്ങളായ ആശയങ്ങഠം തമ്മിലല്ലാതെ വ്ൃയക്‌തിഗതങ്ങളായ 
സംഘട്ടനങ്ങഠംക്ക്‌? അതില്‍ സ്‌ഥാനമില്ല; ആശയങ്ങളുടെ [പതി 
നീധികളെന്ന നിലക്കല്ലാതെ വ്യക?തികഠം കഥാപാര്തങ്ങാം ആവു 


ന്നില്ല. അതുകൊണ്ട”, നാടകത്തിലൂടെ തങ്ങാം നടത്താനുദ്‌ദേ 
ശ്രിക്കുന്ന പചാരവേലക്ക്‌ പസക്‌തിയില്പാത്തേടത്ത്‌ അവരുടെ 
ണാടകങ്ങഠം യാതൊരു ചലനവും സൃഷ്ടിക്കില്ല. 

നേരെമറിച്ച്‌” ,വി. ടി. യുടെയും ഭാസിയുടെയും നാടകങ്ങളും 
അവയിലൂടെ രംഗത്തുവരുന്ന പാരതങ്ങളും പചാരവേലയുടെ 
അതായ ചുരുങ്ങിയ മേഖലയില്‍നിന്ന്‌ പുറത്തൃകടന്നാലും ജീവനു 
ഉഭൂൃതായി നിലനില്‍ക്കും. ഈ അര്‍ഥത്തില്‍ 'ശാശ്വതമൂല്യ 'മുളള 
നാടകങ്ങളാണവ 


ഭാസിയുടെ നിര്‍ജീവ കഥാപാത്രങ്ങഴം 


' പാട്ടബാക്കി” മുതല്‍ക്കുള്ള നാടകങ്ങളെ അപേക്ഷിച്ച” 'കമ്യു 
ണിസ'ററാക്കി' ക്കുളള ഈ മെച്ചം ആ നാടകത്തിന്ന്‌ മുഴുവനും 
ണ്ടെന്ന്‌ പറയുന്നത്‌ ശരിയായിരിക്കില്പ. പരമുപിളളയുടെയും 
കേശവപിളളയുടെയും കുടുംബങ്ങളിലൂടെ വരച്ചുകാട്ടപ്പെടുന്ന 
കുടും ബത്തകര്‍ച്ചയുടെ പരിധിവിട്ട്‌” കര്‍ഷക്പപസ്ഥാനത്തിന്‍െറ 
വളര്‍ച്ചയും കമ്യൂണിസ്‌ററു പ്രസ്ഥാനത്തിന്‍െറ സ്വഭാവവും 
ക്ഷി (തീകരിക്കുന്നതിലെത്തുമ്പോഴേക്കു” ഭാസിയ ലുണ്ടെന്ന” പറയ 
മപ്പുടുന്ന “കലാപരമായ മേന്‍മ ' മങ്ങിപ്പോകുന്നു. 

യാഥാസ്‌ഥിതിക നായര്‍ കുടുംബങ്ങളുടെ തകര്‍ച്ചയെ 
ക്ഷിരതീകരിക്കുന്നതില്‍ അസാമാന്യ വിജയം നേടിയ ഭാസി കമ്യൂ 
ണിസ"ററു (പസ്‌ഥാനത്തെക്കുറിച്ച” കാണികളില്‍ മതിപ്പുണ്ടാക്കു 
കയന്ന ലക്ഷ്യം നേടുന്നതില്‍ തികച്ചും യി. 
ജോണ്‌, അദ്‌ദേഹത്തിന്‍െറ നാടകത്തിലെ ഏററവും നിര്‍ജീവ 
മായ ത്ത കമ്യൂണിസ്‌ററു നേതാക്കളും (പവര്‍ത്തകരു 
ണ്‌. 
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പര്തൃപിളളയെക്കൊണ്ട്‌ അവസാനം.- ' 'നിങ്ങളൊക്കെകുടി' 
ഏന്നെ കമ്യൂണിസ്‌ററാക്കി' ' ഏന്ന്‌ പറയിക്കത്തക്ക എന്തെങ്കിലും - 
സ്വഭാവ വിശേഷം ഗോപാലനില്‍ കാണികയംക്ക ദര്‍ശിക്കാന്‍ കഴി 
യുകയില്ല. നേരെ മറിച്ചു, ലോകത്തില്‍ ഒരാളുടെയെങ്കിലും 
അഭിപ്രായം മാററാന്‍ കഴിവില്ലാതെ, തീകച്ചും 'ബോറനാ'യ 
രീതിയില്‍ അരങ്ങ്‌ മുഷിപ്പിക്കുന്ന ഇത്തുരക്കാരാണോ പുന്നപപ- 
വയലാറിന്‍െറയും കയ്യൂരിന്‍െറയും പാരമ്പര്യം സദുഷ്‌ടിച്ചു: 
ഒരു പ്രസ്‌ഥാനത്തിന്ന്‌ രൂപം നല്‍കീയതെന്ന സംശയമാണ്‌ അവ 
രീല്‍ ഗോപാലന്‍ സ്ഷ്‌ടിക്കുക. “പാട്ടബാക്കി” തൊട്ടുള്ള നിര 
വധി വിപ്പവ രാഷ്രീയ നാടകങ്ങളിലെ കമ്യൂണിസ്‌റഹു കഥാ 
പാഠതങ്ങളെക്കാഠംപോലും നിര്‍ജീവമാണ്‌ “കമ്യൂണിസ്‌ററാക്കീ 
യിലെ ഗോപാലനെന്ന്‌ പറഞ്ഞാല്‍ അതൊരു അതിശയോക”തി 
യാവുമെന്ന്‌ തോന്നുന്നില്ല. 


ഇതിനുളള കാരണമെന്ത്‌? തനീക്ക്‌ ചുററും നടക്കുന്ന സം 
വങ്ങളും അവയില്‍ സജീവമായി പങ്കുകെളേളുന്ന വ്ൃക്‌തികളു. 
മാണ്‌ പരമുപിളളയുടെ സഷ്‌ടിയില്‍ ഭാസിക്കടദിസ്‌ഥാനമെ 
ഒില്‍ ഗോപാലനെ സൃഷ്‌ടിക്കുന്നതില്‍ ഈ രീതിയല്ല അദ്‌ദേഹം 
അവലംബിച്ചത്‌. ലക്ഷക്കണക്കിന്നാളുകളുടെ പിന്തുണയോടെ, 
പതിനായിരക്കണക്കിന്‌ ധീരരായ കമ്യൂണിസ്‌ററുകാര്‍ നടത്തിയ 
രപവര്‍ത്തനത്തിനിടയില്‍ നടന്ന നീരവധി സംഭവങ്ങഠം, അവയില്‍: 
പങ്കെടുത്ത വ്ൃക്‌തികഠം, അവരില്‍ വിവിധ തരക്കാരുടെ വിവിധ 


സ്വഭാവവിശേഷങ്ങാം, അവയില്‍നിന്നും ഉണ്ടാകുന്ന വൈയ- 
ക്‌”തിക സംഘട്ടനങ്ങഠം, ഒരു കമ്യൂണിസ്‌ററുകാരന്‍െറ വളര്‍ച്ചയില്‍: 
അയാഠയക്ക്‌” സ്വയം അനുഭവപ്പെടുന്ന ആന്തരികസംഘട്ടനങ്ങം... 
ഇതെല്ലാം നോക്കിപഠിച്ച്‌” യഥാര്‍ഥ ജീവിതത്തില്‍നിന്ന്‌ ഉരുത്ത' 
രിഞ്ഞുവരുന്ന ജീവനുളള കഥാപാത്രങ്ങളെ സഷ്‌ടിക്കഠന്‍: 
അദ്‌ദേഹം മിനക്കെട്ടില്ല. നേരെമറിച്ച്‌”, ദാമോദരന്‍ മുതല്‍ക്കുള്ള 
മററു നാടക്കര്‍ത്തക്കേഠം ചെയ്‌തതുപോലെ, കമ്യൂണിസ്‌ററു. 
കാരെ സംബന്‌ധിച്ചുളള തന്‍െറ സാങ്കല്‍പിക ഭാവനകറഠം- 
ക്കൊത്ത്‌ ചില കഥാപഠുതങ്ങളെ സൃഷടിക്കുകയാണ്‌ അദ്ദേഹം. 
ചെയതത്‌. 


(രിചോണഃപ്രമവും മാമൂല്‍ ധാരണകമതും 


പോരെങ്കില്‍, ഒരു കഥാനായകനായാല്‍ അയാളുടെ ഇണ 
ഏറയി ഒരു കഥാനായിക വേണം; അവര്‍ തമ്മില്‍ പ്രേമവും പ്രേമ 
സാഫല്യത്തിന്‌ തടപസ്സുങ്ങളുമയണ്ടാകണം; ഈ ദ്പേമകഥയോ 
ടൊപ്പം മറെറാരു ദൃപമകഥകൂടി ഉഠംക്കൊളുളുന്ന ര്രികോണപ്രേ 
കമുണ്ടാകണം എന്നെല്ലാമുളള ചില മാമൂല്‍ ധാരണകളും അദ്‌ദേ 
ഫത്തിനുണ്ടായിരുന്നു. ഇതനുസരിച്ചുളള കഥാരചനയില്‍ നാടകീ 
ലേമായ സന്‌'ദര്‍ഭങ്ങളും വൈരുധ്യങ്ങളും സൃഷ്‌ടിക്കാന്‍ അദ്ദേ 
ത്തിന്‌ കഴിഞ്ഞിളുണ്ട്‌ . 

(മാലയുടെ വികാരങ്ങളും യാഥാര്‍ഥ്യവും തമ്മിലുള്ള വൈരു 
ധൃത്തിന്ന” രുപം നല്‍കുന്ന ചില രംഗങ്ങഠം ഇതിന്നുദാഹരണ 
കാണ്‌. പക്ഷേ, ഇത്‌ കമ്യൂണിസ്‌ററു (പസ്‌ഥാനത്തെ സംബ 
ന'ധിച്ച” കാണികളില്‍ മതിപ്പോ, മതിപ്പുകേടോ ഉണ്ടാക്കുക? 
ഭഗാപാലനറിയാതെ അവനെ സാനേഹിക്കുന്ന മാലയ്‌ക്കും 
ഗോപാലന്‍ സ്‌നേഹിക്കുന്ന സുമയ്‌ക്കും നാടകകഥയൂടെ 
വളര്‍ച്ചയില്‍ ഗോപാലനോടുളള പേപമമൊഴിച്ച്‌ മറെറന്തൊരു 
പങ്കാണുളളത്‌”? ഗോപാലന്നുതന്നെ പ്രേമിക്കുക, പ്പപമിക്ക 
പ്പുടുക, ഒരാളുടെയും ഉളളില്‍ തട്ടാത്ത ഭാഷയില്‍ ' കമ്യൂണിസം 
(പസംഗിക്കുക" ” ഇതല്ലാതെ മറെറന്താണ്‌ ചെയ്യാനുളളത”? ഇത” 
കമ്യൃണിസററു [പസഥാനത്തിന്‍െറ സത്യസന്ധമായ ചിതീക 
രണമല്ല, തീര്‍ച്ച. 

ഈ കുറവുകളെല്ലാം ഉണ്ടെങ്കിലും കമ്യൂണിസ്‌ററ്യപസ്ഥാ 
നത്തെക്കുറിച്ച്‌ കമ്യുണിസ്‌ററിതരരുടെ ഇടയില്‍പോലും മതിപ്പ്‌ 
ഉളവാക്കുവാന്‍ ഭാസിയുടെ നാടകം സഹായിച്ചു. അതിന്നുളള 
കുഖൃകാരണം ഭവുടമവര്‍ഗത്തിന്‍െറ കുടും ബത്തകര്‍ച്ചയെ 
.പശ്‌ചാത്തലമാക്കിക്കൊണ്ട്‌ ഒരു കര്‍ഷകത്തൊഴിലാളികുടും 
ബത്തെ അവതരിപ്പിച്ചു എന്നതാണ്‌. പരമുപിളളയുടെത്‌ കഴി 
ഞ്ഞാല്‍ പിന്നെ ഏററവും അധികം ജീവനുളള കഥാപാഠര്തമായി ഈ 
ലേഖകന്ന'തോന്നിയിട്ടുളളത്‌ മാലയുടെഅച്‌ഛന്‍െറതാണ്‌. മാല 
തന്നെയും പലുപ്രമത്തെക്കുറിച്ച്‌, നാടകകര്‍ത്താവ്‌ വെച്ചു പു 
ലര്‍ത്തുന്ന വിശ്വാസം നിമിത്തം വിക്യതപ്പെട്ടിരുന്നില്ലെങ്കില്‍ 
ഉശിരത്തിയായ ഒരൃ കര്‍ഷകത്തൊഴിലാളീ പ്രവര്‍ത്തകയായി 
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വളരുമായിരുന്നു. വര്‍ഗശ്രതുക്കഠംക്കെതിരായി ഒരു സിംഹിയെ 
പ്പോലെ പാഞ്ഞുകയറുമായിരുന്ന അവളെ ഭാസി മെനഞ്ഞെടുത്ത 
പ്രപേമനൈരാശ്യ കഥ തികച്ചും വികടുതപ്പെടുത്തിക്കളഞ്ഞു. ഇതെ 
ക്കെയായിട്ടും ഗോപാലനെ കാണുന്ന കാണികളില്‍ കമ്യൂ 
ണിസ്‌ററു പ്രസ്‌ഥാനത്തെക്കുറിച്ചുണ്ടാകുന്ന മതിപ്പുകേട്‌ 
ഒരു, പരിധിവരെയെങ്കീലും തീര്‍ക്കാന്‍ മാലയും കുടുംബവും 
സഹായിക്കുന്നു. 


ചുരുക്കിപ്പറഞ്ഞാല്‍ പരമുപിളളയുടെയും കേശവന്‍നായ 
രുടെയും കുടുംബങ്ങളിലൂടെ ചി്രീകരിക്കപ്പെടുന്ന നാടുവാഴി 
സമൂഹത്തകര്‍ച്ച, മാലയുടെ കുടുംബത്തിലൃൂടെ ഭാഗികമറയി 
ചി[തീകരിക്കപ്പെടുന്ന കാര്‍ഷികതൊഴിലാളിപ്രസ്‌ഥാനത്തിന്‍െറ 
ഉയര്‍ച്ച എന്നിവയുടെതായ ഒരു, കലാലോകത്തില്‍, സ്വര്‍ഗ 
ത്തിലെ കട്ടുറുമ്പുപോലെ ശല്യം സൂുഷ്‌ടിക്കുകയാണ്‌ കമ്യൂ 
ണിസ്‌ററു കഥാപാര്തമായ ഗോപാലനും അവനെ ചുററിപ 
ററിയുളള പ്രേമകഥകളും ചെയുന്നത്‌. ആദ്യത്തേതിന്‍െറ കാരൃ 
ത്തില്‍ തനിക്കു ചുററുമുളള ലോകം സത്യസന“ധമായി കാണാന്‍ 
രമിക്കുന്ന പ്രതിഭാശാലിയായ കലാകാരനെന്ന്‌ നിസ്സംശയം 
വിശേഷിപ്പിക്കപ്പെടാവുന്ന ഭഓസി രണ്ടാമത്തേതിന്‍െറ കാര്യ 
ത്തില്‍ താന്‍ വെച്ച, പുലര്‍ത്തുന്ന തെററായ ധാരണകരംക്കൊത്ത്‌ 
സാങ്കല്‍പിക കഥാപാ്തങ്ങളെ സൃഷ്ടിക്കുകയാണ്‌ ചെയ്‌തത്‌, 
ഇതാണദ്‌ദേഹത്തിന്‍െറ പരാജയം . 


മററു കമ്ചുണിസ്‌റഠു നാടകങ്ങളുടെ കഥ 


ഇക്കാരൃത്തില്‍ ഭാസിയുടെതിനെക്കാഠം മെച്ചപ്പെട്ടതാണ്‌ 
ദാമോദരന്‍ മുതല്‍ പേരുടെ കമ്യൂണിസ്‌ററു നാടകങ്ങളെന്നെ 
നിക്കു തോന്നുന്നു. പപപമവും രതികോണപപ്രേമവും സംബ 
ന'ധിച്ച്‌ ഭാസിക്കൃളള ധാരണകളൊന്നും ഈ നാടകകര്‍ത്താക്കഠം 
ക്കില്ല. “നാടകം നന്നാക്കാന്‍ ' ' പ്രേമകഥകാം മെനഞ്ഞെടുക്കുക, 
അതിന്നുവേണ്ടിത്തന്നെ ഏതാനും കഥാപാതങ്ങളെ സഷ-ടി 
ക്കുക ഇതൊന്നും ച്െചെയ്യാനവര്‍ക്ക്‌ ബാധ്യതയില്ല. ഭാസിയാകളളെ, 


“താനൊരു കമ്യൂണിസററുകാരന്‍ മാത്രമല്ല, പ്രതിഭാശാലിയായ 
ഒരു കലാകാരന്‍ കൂടിയണെ''ന്ന പപശസ്‌തി നേടുന്നതിനീ 
ടയില്‍ “ “പുപതിഭാശാലികളായ കലാകാരന്‍മാരുടെ ധാരണ 


മെ മാര്‍ക”സിസവഖും മലയാളസാഹിത്യവും 


കഠാക്കൊത്ത്‌ കമ്യൂണിസ്‌ററു പപസ്‌ഥാനത്തിന്‍െറ വീകത്തമായ 
ഒരു ചിതം വരച്ചുകാട്ടി. അങ്ങനെ [പസ്‌ഥാനത്തെ സംബ 
ന“ധിച്ചേടത്തോളം ഗുണത്തോടൊപ്പം തന്നെ ദോഷവുമുളള ഒരു 
നാടകമായി ' 'കമ്യൂണിസ്‌ററാക്കി'" കലാശിച്ചു. 
“കമ്യൂണിസററാക്കി 'യില്‍ [പകടമായ ഈ ദോഷം പരിഹ: 
രീക്കാനും അതോടൊപ്പം അതിന്‍െറ മേന്‍മ നിലനിര്‍ത്തി പോഷി 
പ്പിക്കാനും കമ്യൂണിസ്‌ററു പസ്‌ഥാനത്തിന്‍െറ നേതറുത്വം 
യൃശമിച്ചിരുന്നുവെങ്കില്‍ കേരളത്തിലെ കമ്യൂണിസ്‌ററു [പസ്‌ഥാ 
നവം മലയാള നാടകവേദിയും രഞ്ചും വളരെയേറെ പുരോഗമി 
ക്കുമായിരുന്നു നിര്‍ഭാഗ്യവശാല്‍, ഈ ചുമതല ഏറെറടുക്കാന്‍: 
(പസ്‌ഥാനത്തിന്‍െറ നേതദ്ത്വത്തിന്‌ കഴിഞ്ഞില്ല. 


* പാട്ടബാക്കി "യില്‍ തുടങ്ങി “കമ്യൂണിസ്‌ററാക്കി'യില്‍ 
ചെന്നെത്തിയ വിപ്പവരാഷറ്രടീയ നാടകങ്ങാം രചിക്കപ്പെട്ടകാലം 
മലയാള നാടകങ്ങളെ സംബന്ധിച്ച്‌” വന്‍തോതിലുള്ള ഒരു 
മുന്നേററം കുറിക്കുന്നതായിരുന്നു. അതിവേഗം വളര്‍ന്നുകൊണ്ടി 
രുന്ന തൊഴിലാളി -കര്‍ഷകാദി ബഹുജനപപസ്‌ഥാനങ്ങളുടെ അഭേ 
ദ്യഭാഗമായി എണ്ണമററ നാടകങ്ങഠം രചിക്കപ്പെടുകയും അവതരിപ്പി 
കുപ്പ്പടുകയും ചെയ്‌തു. അവയിലൂടെ പൊതുജന്രശദ്‌ധയാകര്‍ 
ഷിച്ച കമ്യൂണിസ്‌ററു നാടകകര്‍ത്താക്കളെയും നടീനടന്‍മാരെയും 
പോലെ കമ്യൂണിസ്‌ററുകാരല്പാത്ത നിരവധി നാടകകരത്താക്കളും 
മലയാള നാടകവേദിയിലേക്ക്‌ കടന്നുവന്നു. അവരില്‍ പലരു 
ടെയും കൃതികഠം പൊതുജനാധിപത്യ പസ്‌ഥാനത്തിന്‍െറ 
വളര്‍ച്ചയെ സഹായിച്ചു. 


സാമൂഹ പരിഷകാരം ലക ഷച്ചമാ ഖിയ 


നാടകങ്ങറാ 

എം. പി. ഭട്ടതിരിപ്പാടിന്‍െറ “ജ്ടതുമതി', കെ. ടി. മുഹമ്മ 
ഭിന്‍െറൂ 'ഇത്‌ ഭൂമിയാണ്‌ ' മുതലായവ ഏതെങ്കിലുമൊരു ജാതി 
യുടെ ചുരുങ്ങിയ വുത്തത്തില്‍ ഒതുങ്ങിനിന്നുകൊണ്ടാണെ 
ങ്കിലും സാമുഹൃയ പരിഷ്‌കാരമെന്ന ലക്ഷ്യം മുന്‍നിര്‍ത്തി ഇക്കാ 
ലത്ത്‌ രചിക്കപ്പെട്ടവയാണ്‌. കമ്യൂണിസ്‌ററുകാരുടേതില്‍ 
നിന്ന്‌ വ്ൃതൃയസ്‌”തമായ പ്രപഞ്ച വീക്ഷണമുഠംക്കൊളളുന്നതെ 
ഭിലും രാഷ്്രടീയമായ ഇതിവ്ൃത്തങ്ങഠം തെരഞ്ഞെടുത്ത്‌ നാടക 
രചന നടത്തിയ ഇടശ്‌ശേരി ഗോവിന'”ദന്‍ നായരുടെ “കൂട്ട 
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ക്ഷി 'യെപ്പോലുളള നാടകങ്ങളും ഇക്കാലത്താണ്‌ അരങ്ങേറിയത്‌. 
സാമൂഹ്യ പരിഷ”കാരങ്ങളുടെയോ രാഷ്രീയ പരിവര്‍ത്തനങ്ങ 
കൂടെയോ ഉളളടക്കമില്പാതെയാണെങ്കിലും സാമൂഹൃജീവിതവും 
അതിലെ വൈരുധ്യങ്ങളും സതൃസന'ധമായി ചിതീകരിക്കു 
ന്നതിലൂടെ പരോക്ഷമായിട്ടെങ്കിലും യാഥാസ്‌ ഥിതികത്വചത്തി 
ന്നെതിരായ സന്ദേശം പരത്തുന്ന കറുതികളും ഇക്കാലത്ത" 
രചിക്കപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്‌ . 


ഇങ്ങനെ വിവിധങ്ങളായ വീക്ഷണവിശേഷങ്ങളോടുകൂടീ 
യാണെങ്കിലും പുരോഗമന ശക്തികളെ പലവിധത്തിലും സഹാ 
യിക്കുകയും ശക്‌തിപ്പെടുത്തുകയും ച്ചെയ്യുന്ന എണ്ണുമററ നാടക 
ങ്ങം അരങ്ങേറിയിരുന്നൊരു കാലമാണത്‌. അവയുടെയെല്ലാം 
പാരമ്പരൃമുഠംക്കൊണ്ടത്‌പുഷ്‌ടിപ്പെടുത്താന്‍യതോപ്പില്‍ ഭാസിയും 
അദ'”ദേഹത്തിന്‍െറ പാര്‍ടിയും നടത്തിയ ശമത്തിന്‍െറ പരിണാ 
മമാണ്‌ “നിങ്ങളെന്നെ കമ്യൂണിസ്‌ററാക്കി '. 


പക്ഷേ, ഈ പ്രകിയ ആകെ മാര്‍ക്‌സിസ്‌ററ്‌..ലെനി 
നിസ്‌ററ്‌ അടിസ്ഥാനത്തില്‍ വിമര്‍ശനപരവും സ്വയം വിമര്‍ശ 
നപരവുമായി പരിശോധിച്ച്‌ വിലയിരുത്താന്‍ കമ്യൃണിസ്‌ററു 
(പസ്‌ഥാനത്തിന്‍െറ നേതദ്ത്വം തയ്യാറായില്ല. 'കമ്യൂണി 
സ്‌ററാക്കിക്ക്‌”"” ജനങ്ങളില്‍നിന്ന്‌ കിട്ടിയ സ്വീകരണം.---വിശേ 
ഷിച്ചും കമ്യൂണിസ്‌ററിതര വിമര്‍ശകര്‍ നല്‍കിയ അനുമോദനം. 
അവരില്‍ അലംഭാവം സൃഷ്‌ടിച്ചു; നാടകരംഗത്ത്‌ കമ്യൂണിസ 
ത്തിന്ന്‌ കിട്ടാവുന്ന മേന്‍മയുടെ ഉച്ചകോടിയില്‍ ഭാസി തങ്ങളെ 
ക്കൊണ്ടെത്തിച്ചതായി അവര്‍ ധരിച്ചു. അതുകൊണ്ട്‌ “കമ്യൂണീി 
സ്‌ററാക്കി 'യില്‍ വല്ല കുറവൃമുണ്ടോ എന്ന ചോദ്യം സ്വയം ചേറദി 
ക്കാനോ, അതിനുള്ള ഗുണത്തിന്‍െറ കാരണമാരാഞ്ഞ്‌ അത്‌ 
പുഷ്‌ടിപ്പെടുത്താനോ അവര്‍ തുനിഞ്ഞില്ല. 


പോരെങ്കില്‍, 1948-51 കാലത്ത്‌ പുരോഗമന സാഹിത്യപ്പ 
സാഥാനത്തിറെറ രംഗത്ത” നടന്ന ആശയസമരത്തെ വിലയിരുത്തൃ 
ന്നതില്‍ മാര്‍ക്‌സിസം-ലെനിനിസത്തിന്ന്‌ തികച്ചും വിരുദ്ധ 
മായ വലതുപക്ഷ സമീപനം കമ്യൂണിസ്‌ററു, പപസ്‌ഥാന 
ത്തിന്‍െറ നേത്രത്വത്തെ സ്വാധീനിച്ചു കഴിഞ്ഞിരുന്നു, “ “പ്രതീ 
ഭാശാലികളായ കലാകാരന്‍മാരും നിരൂപകന്‍മാരൃയ' "മെന്ന്‌ പേരെ 
ഭുത്ത കമ്യുണിസ്‌ററിതരരുടെയും വിരുദധന്‍മാരുടെയും സര്‍ളി 


കള മാര്‍ക”സീസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


ഫിക്കുററുകഠംക്ക-, ജനലക്ഷങ്ങളുടെ അംഗീകാരത്തെ അപേ 
ക്ഷിച്ച, മുന്‍തൂക്കം കൊടുക്കുന്ന ഒരു സമീപനം കലാനിരൂപണ 
രംഗത്ത്‌ അവര്‍ അംഗീകരിച്ചിരുന്നു. പാട്ടബാക്കി” മുതല്‍ 
 കമ്യൂണിസററാക്കി'വരെ അരങ്ങേറിയ നിരവധി വിചവ 
രാഷ്ടീയ നാടകങ്ങളെ.---അവയോരോന്നും ആയിരങ്ങാഠം തിങ്ങി 
കൂടിയ നിരവധി സദസ്സുകളുടെ മുക്‌തകണ്‌ഠമായ പശംസ 
നേടിയിട്ടുണ്ടെങ്കിലും---പുഛ്ിച്ചു തളളാനുളള ഒരു (പവണത 
പബലപ്പെട്ടു. 
കലാകാരന്‍മാരുടെ ഒളിച്ചോട്ടം 


എന്നുവെച്ചാല്‍, അധ്വാനിശറെന്ന ബഹുജനങ്ങളും, അവരുടെ 
ബോധത്തില്‍ വരുന്ന മാററങ്ങളും, ആ മാററങ്ങളെ ആസ്‌പദമാ 
ക്കിയ (പസ്ഥാനങ്ങളുമല്പ, സമൂഹത്തിന്‍െറ ഉപരിതലത്തില്‍ 
ഉണ്മാകുന്ന ചലനങ്ങളാണ്‌, മററു കലകളിലെന്നപോലെ നാടക 
ത്തിലും, കലാകാരന്‍ ആസ്പദമാക്കിയെടുക്കേണ്ടതെന്ന ഒരു 
ധ്രാരണ പതുക്കെ പതുക്കെ പസ്ഥാനത്തെ ബാധിച്ചു. 
തോപ്പില്‍ഭാസി അടക്കമുളള നാടകകര്‍ത്താക്കളിലും കലാകാരന്‍ 
മാരിലും അത്‌ വമ്പിച്ച സ്വാധീനം ചെലുത്തി. 'കമ്യൂണി 
സ്‌ററാക്കി 'യിലെന്നപോലെ പതൃക്ഷമായും വളച്ചുകെട്ടില്ലാ 
തെയും വിപ്പവരാഷി്്രീയത്തിന്‍െറ പ്രശ്‌നങ്ങാം കൈകാര്യം 
ചെയ്യുന്ന നാടകങ്ങാംക്ക്‌ പകരം “ ' സൃഷ്‌ടിപരമായ ദേശീയ്പപ 
ശ്‌നങ്ങഠാക്ക്‌ ഉന്നല്‍ കൊടുക്കുന്ന നാടകങ്ങളുടെ രചനയി 
ലേക്കും അവതരണത്തിലേക്കും കെ. പി.എ.സി. നീങ്ങി. 
ഇതാണ്‌ ഭാസിയടക്കമുളള കെ. പി. എ. സി. ക്കാരില്‍ മിക്ക 
വരെയും സജീവരാഷിട്രീയത്തില്‍നിന്ന്‌ ഒളിച്ചോടാനും അവ 
സാനം സിനിമാലോകത്തില്‍ അഭയം .പാപിക്കാനും പ്രപേരീപ്പി 
ച്ചത്‌. 
കമ്യൂണിസ്‌ററു കലാകാരന്‍മാരില്‍പോലും ഈമാററം വന്ന 
പ്പോഠം കമ്യൂണിസ്‌ററിതരരായ പുരോഗമന കലാകാരന്‍മാരില്‍ 
ഈ പ്രവണത കൂടുതല്‍ മൂര്‍ഛിച്ച രൂപം പൂണ്ടു. രാഷഭ്രീ 
യമോ സാമുഹ്ൃപരിവര്‍ത്തനപരമോ ആയ ലക്ഷ്യം മുന്‍നിര്‍ത്തി 
നാടകങ്ങഠം രചിക്കുകയും അവതരിപ്പിക്കുകയും ചെയ്യുന്നതീ 
നോടുതന്നെ അവര്‍ വൈമുഖ്യം കാണിക്കാന്‍ തുടങ്ങി. രാഷ്ട്രീ 
യലക്ഷ്യം മുന്‍നിര്‍ത്തി പ്രത്യക്ഷമായ [പചാരവേല നടത്തുന്ന 
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തീന്ന സഹായകമാവുന്നതൊഴിച്ച്‌ സാമൂഹൃജീവിതത്തിന്‍െര. 
ഒരു വശവും ചി്രീകരിക്കുകയില്ലെന്ന മുന്‍ കമ്യൂണിസ്‌റരൂ 
നാടകകാരന്‍മാരുടെ സിദ'ധാന്തത്തിന്‍െറ മറുപുറത്തേക്ക്‌.....സാമൂ. 
ഫ്ൃയജീവിതം ചിതീകരിക്കുമ്പോഠം സ്വാഭാവികമായി വരുന്ന 
രാഷ്ടീയം പോലും, നാടകങ്ങളില്‍ ഒഴിവാക്കണമെന്ന നിര്‍ബ 
ന?ധത്തിലേക്ക”.-അവര്‍ നീങ്ങി. 

ഇതിന്‍െറ ഒന്നാംതരം ഉദാഹരണമാണ്‌" ഇരയിടെ അരങ്ങേറിയ 
കെ. ടി. മുഹമ്മദിന്‍െറ “സിതി '. ഒരു തപാല്‍ ശിപായിയുടെ 
ജീവിതമാണ്‌ അതിലെ ഇതിവൃത്തം. നാടകകര്‍ത്താവിന്‍െര 
സ്വന്തം അനുഭവത്തില്‍നിന്ന്‌ മെനഞ്ഞെടുത്ത ഒരു, കഥയിലൂഭെ 
തപാല്‍ശിപായിയുടെ ദുരന്തപൂര്‍ണമായ ജീവിതം മിക്കവാറും 
സത്ൃയസന'ധമായി അതില്‍ ചിതീകരിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. പക്ഷേ, വേദന 
നിറഞ്ഞ ആ കഥയിലൊരിടത്തും പി. ആന്‍റ്‌ ടി. യൂനിയന്‍െ൭ 
നേതദുത്വത്തില്‍ തപാല്‍ശിപായിമാരും കൂട്ടുകാരും വളര്‍ത്തിയെ 
ടുത്ത (പസ്‌ഥാനത്തിന്‍െറ ഒരു ചെറിയ സൂചനപോലുമില്ല. ഒന്ന* 
രണ്ട്‌ വ്യാഴവട്ടത്തോളം കാലത്തെ പഴക്കമുളള ആ സംഘടനയെയും 
അതിന്‍െറ പപവര്‍ത്തനത്തെയും മനഃപൂര്‍വം ഒഴിച്ചുനിര്‍ത്താന്‍ 
നാടകകര്‍ത്താവ്‌ ശ്രമിച്ചിട്ടുണ്ടെന്ന്‌ വ്യക്‌തമാണ്‌, 


ജീവിതത്തിന്‍െറ ഒരു വശം മാത്രം 

നാടകകര്‍ത്താക്കളില്‍ മാതമല്ല, കഥാകാരന്‍മാര്‍, നേവല്‍ 
കര്‍ത്താക്കഠം മുതലായവരിലും |[പകടമായി കാണുന്ന ഒരു (പവ 
ണതയാണിത്‌. “രാഷ്‌ ്രീയജീവിതം ചിതീകരിക്കാനും രാഷദ്(ഭീ 
യാശയങ്ങഠം പപചരിപ്പിക്കാനുമുളള വ്യരഗതയില്‍ സമ്രഗമായ 
ജീവിതം കാണാന്‍ കമ്യുണിസ്‌ററു കലാകാരന്‍മാര്‍ കൂട്ടാക്കുന്നി 
ല്ലെന്ന്‌" പരാതിപ്പെട്ടിരുന്ന കമ്യൃണിസ്‌ററിതര കലാകാരന്‍മാ 
രില്‍ അധികം പേരും സമ്രഗജീവിതത്തിന്‍െറ അദേദൃഭാഗമായീ 
തീര്‍ന്നിട്ടുളള രാഷ്്രീയത്തെ മനഃപൂര്‍വം ഒഴിച്ചു നിര്‍ത്താന്‍ 
പാട്യപെടുന്നതില്‍ നിന്നുളവാകുന്ന വൈകറുതങ്ങഠം കുറ 
ച്ചൊന്നുമല്ല. 

ഇതിന്നുളള കാരണങ്ങളില്‍ പ്രധാനമായത്‌ ഇതാണ; 
രഷിരദീയവും രാഷ്‌്രീയേതരവുമായ ജീവിത മേഖലകരം തമ്മി 
ലുളള അന്യോനയൃയബന്‌ധം സംബന്‌ധിച്ച്‌” മാര്‍ക്‌സിസം.-ലവെനി 
നിസത്തിന്‍േറതായ വിക്ഷണരീതി വളര്‍ത്തിയെടുക്കുന്നതില്‍ 
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കമ്യൂണിസ്‌ററു (പസ്‌ഥാനത്തിന്‍െറ നേതറുത്വം പരാജയപ്പെട്ടു. 
കമ്യുണിസ്‌ററു കലാകാരന്‍മാരുടെ കട്തികഠം മാര്‍ക്‌സിസം - 
ലെനിനിസത്തെ ആസ്‌പദമാക്കി സ്വയം വിമര്‍ശനപരമായും 
കമ്യൂണിസ്‌ററിതരരുടെത്‌ വിമര്‍ശനപരമായും പരിശോധിച്ച്‌" 
വിലയിരുത്താനവര്‍ ശമിച്ചില്ല. മററു മേഖലകളിലെന്നപോലെ 
നാടകരംഗത്തും ഓരോ കലാകാരനുമുളള മേന്‍മ അംഗീകരിച്ചു” 
കുറവ” ചൂണ്ടിക്കാണിക്കാന്‍ അവര്‍ മുതിര്‍ന്നില്. 


ഇതിന്‍െറ ഫലമായിട്ടാകട്ടെ, രാഷ്[രീയത്തില്‍നിന്നൊളിച്ചോ 
ഭുകമാ്്തമല്ല അവര്‍ ചെയ്‌തത്‌. “ ”രാഷ്്രീയത്തിനെല്ലാം അതീത 
മായ കലറസ്ദഷ്‌ടി' "കളെന്ന മറവില്‍, കാണികളെ ഇക്കിളീപ്പെടു 
ത്തുന്ന ഇതിവൃത്തങ്ങഠം തിരഞ്ഞെടുക്കുകയും അതിനുപററുന്ന 
കഥാപാ്തങ്ങളെ സൃഷ്‌ടിക്കുകയും ചെയ്യാന്‍ പല നാടകകര്‍ത്താ 
ക്കളും തയ്യാറായി. അതൃന്താധുനികരെന്നും മററും സ്വയം വിശേ 
ക്ിപ്പിക്കുന്ന കവികളെയും കഥാകദുത്തുക്കളെയും മററും പോലെ 
നാടകകര്‍ത്താക്കളിലും ചിലര്‍ പുരോഗമനജനാധിപത്യ[പസ്‌ഥാ 
നത്തിന്‍െറ ധാര്‍മികമൂല്യങ്ങളെ ചവിട്ടിമെതിക്കുന്ന കൃതികഠം 
രച്ചിക്കാന്‍ തുടങ്ങി; ഇതിനെ ന്യായീകരിക്കാനെന്നോണം നില 
വിലുള്ള സാമുഹ്യവ്യവസ്‌ഥയുടെ ധാര്‍മികമൂല്യങ്ങളെ വെല്ലു 
വിളിക്കുകയെന്ന വിപ്പവകരമായ ജോലിയാണ്‌ തങ്ങാഠം ചെയ്യു 
ന്നതെന്ന്‌ അവര്‍ അവകാശപ്പെടാനും തുടങ്ങി. അവരില്‍ ഒരാ 
ഉയ എന്‍. എന്‍. പിളള, ദേശാഭിമാനി സ്‌ററഡിസര്‍ക്കിളിന്‍െറ 
ഒരു, യോഗത്തില്‍ ഇങ്ങനെ പപസംഗിച്ചതായി ഈ ലേഖകന്‍ 
ഓര്‍ക്കുന്നു: 
*“ഞാനൊരു രാഷി്റ്രീയക്കാരനല്ല. നിലവിലുളള 
സാമൂഹ്യവ്യവസ്ഥ മുഴുവന്‍ കാണാനോ അതിനെതീ 
രായി ഒരാ്രമണം സംഘടിപ്പിക്കാനോ എനിക്ക്‌ ക്ഴി 
വില്ല. പക്ഷേ, ഈ സാമുഹ്യവ്യവസഥയുടെ ദുഷിച്ച 
ഏതെങ്കിലും ഒരു വശത്തിന്നെതിരായി ഞാനെറന്‍െറ ആക്ര 
മണം തിരിച്ചുവിടുന്നു. അത്‌ ഫലിക്കുന്നേടത്തോളം 
സാമുഹ്യവ്യവസ്‌ഥയാകുന്ന കെടിടത്തിന്‍െറ ഒരു തൂണി 
നെങ്കിലും ഇളക്കം തട്ടും. അത്രയും സഹായം പൃരോഗ 
മനുപസ്‌ഥാനത്തിന്ന്‌ എന്‍െറ നാടകങ്ങളില്‍നിന്ന? 


കിട്ടും." 
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നിര്‍ഭാഗ്യവശാല്‍, “നിലവിലുള്ള സാമൂഹ്ൃയവ്യവസ്‌ഥ 
യുടെ ഏതെങ്കിലുമൊരു, വശത്തെ ആകമണത്തിന്നീരയാക്കുന്ന' ' 
എല്ലാ പ്രവൃത്തികളും വിപ്പവകരമല്ല. ഉഭാഹരണത്തിന്ന്‌ 
മോഷണം, വ്യഭിചാരം, കൊലപാതകം എന്നിവ നിലവിലുളള 
സാമൂഹൃയവ്യവസ്‌ഥിതിക്കെതിരായ പ്രവുത്തികളാണ്‌, അതു 
കൊണ്ടാണവ ശിക്ഷാര്‍ഹമായ കുററങ്ങളാകുന്നത”. ഇതാണൊരു 
ഭാഗത്തെങ്കില്‍ മറുവശത്ത്‌ സംഘടിത ബഹുജന പപസ്‌ഥാനത്തി 
ലൂടെയും (പക്ഷോഭസമരങ്ങളിലൂടെയും ആ വൃൃയവസ'ഥയെ വെല്ലു 
വിളിക്കുന്നവരുമുണ്ട്‌. 

ഈ രണ്ടു വിഭാഗക്കാരെയും ഒരേതട്ടിലിടാന്‍ സാമാന്യ 
ബുദ്‌ധിയുളളവര്‍ക്കാര്‍ക്കും കഴിയുകയില്ല. ആദ്യത്തെ കൂട്ടരെ 
സാമൂഹൃവിരുദ്‌ധരും രണ്ടാമത്തെ കൂട്ടരെ വിപ്പവത്തിന്‍െറ 
സംഘാടകരുമായാണ്‌ ജനങ്ങഠം കാണുന്നത്‌ . 


രാഷ*(്രിയം ഒഴ പ്പുകൂടാനാവാത്തേത* 


ഇവരിരൃവരെയും ഒരേ തട്ടിലിടുന്നതിന്ന്‌ ന്യായമായി പറ 
യുന്ന വാദം...” ഞാനൊരു രാഷ്്രീയക്കാരനല്ല!”" എന്നവാഭം.. 
ഉന്നയിക്കുന്നവരോട്‌ ഒരു മറുപടിയെ പറയഥനുളളു: നിലവി 
ലുളള സാമൂഹ്യ വൃൃയവസ്‌ഥയാകുന്ന കൂററന്‍ കെട്ടിടത്തിന്‍െറ ഒരു 
തൂണല്ല, ആ തൂണിലുളള ഒരു കല്ലെങ്കിലുമിളകണമെങ്കില്‍ 
അതിന്ന്‌ രാഷ്‌ട്രീയം കുടിയേ കഴിയു. നിലവിലുളളതായാലും 
ഇനി രൂപം കൊളേളണ്ടതായാലും, സാമുഹ്യവ്യവസ്‌ഥയ്യടെ 
അനിവാര്യമായ രൂപമാണ്‌ രാഷ്‌ട്രീയം. അതില്‍ നിന്നൊ 
ഴിഞ്ഞു നിന്നുകൊണ്ട്‌ സാമൂഹ്ൃയവ്യവസഥയുടെ ചില അംശ 
ങ്ങളെ ആക്രമണ വിധേയമാക്കാന്‍ ശമിക്കുന്നവര്‍ ചിലപ്പം 
സാമുഹൃവിരുദ്‌ധരുടെ കയ്യില്‍ കളിക്കുകയായിരിക്കും ചെയ്യു 
ന്നത്‌. 

എന്‍. എന്‍. പിളളയുടെതടക്കം പല നാടകകട്ത്തുക്കളു 
ടെയും കലാസദുഷ'ടികഠംക്ക്‌ ഈ ദോഷമുണ്ടെന്ന്‌ പറയാതിരി 
ക്കാന്‍ നിര്‍വാഹമില്ല, നിലവിലുളള സാമൂഹൃവ്യവസ'”ഥയെ 
അവര്‍ വെല്പുവിളിക്കുന്നുറെന്നാണ്‌ വെപ്പ്‌. പക്ഷേ, ആ വ്യവ 
സഥക്കെതിരായ സമരത്തില്‍ സജീവമായി പടങ്കുകൊള്േളേളണ്ട 
സാമൂഹൃശക”തികളെയല്ല, അവയുടെ വളര്‍ച്ച തടയുന്നവയെ 
യാണ്‌, ഈ കലാസദടഷ'”ടികളില്‍ പലതും പ്രോത്‌സാഹിപ്പിക്കു 


296 മാര്‍ക?സീസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


കയും ശക്‌തീപ്പെടുത്തുകയും ചെയ്യുന്നത്‌. സ്വന്തം കാര്യം നേടു, 
ന്നതിനുവേണ്ടി എന്തു വ്ിത്തികേടും കാണിക്കാന്‍ മടിയില്ലാത്ത 
ഭരണാധികാരി വര്‍ഗങ്ങാംക്കെതിരായ സമരത്തില്‍ വിപ്പവശക്‌തി 
കഠാക്കുണ്ടായിരിക്കേണ്ട കര്‍ശനമായ അച്ചടക്കത്തെ ശിഥിലമാ 
ക്ഴുന്ന വപവണതകളാണ്‌ അതുമൂലം വളര്‍ന്നു വരുന്നത്‌. 
അങ്ങനെ, “ “രാഷ്ടീയത്തില്‍ നിന്നുയര്‍ന്നു നീല്‍ക്കുന്നു' 'വെന്ന 
ധാരണയോടെ ഇവര്‍ നടത്തുന്ന കലാസ്ഷ“ടികാം ഫലത്തില്‍ 
വിപ്പവ്പപസ്‌ഥാനത്തിന്‍െറതിന്നെതിരായ രാഷ്രീയത്തിന്ന്‌ 
സഹായകമായിത്തീരുന്നു. 

'രാഷറ്രദീയത്തിന്നതീത മെന്നും മററുമുളളപേരില്‍ വിപ്ലവ 
(പസ്‌ഥാനത്തിന്നെതിരായ രാഷ്്രീയം കൈകാര്യംച്ചെയ്യുന്ന ഈ 
നാടകങ്ങഠം “കമ്യുണി സ്‌ററാക്കി 'യടക്കമുളള വിപ്പവരാഷ്(്രീയ 
നാടകങ്ങളെക്കാഠം ഉയര്‍ന്ന കലാമൂല്യമുളളവയാണെന്ന്‌, ഒരൂ 
പക്ഷെ അവയുടെ കര്‍ത്താക്കളും ആരാധകരും വാദിച്ചേക്കാം . 
നാടകകലയുടെ ഹൃദയമെന്നു പറയാവുന്ന സംഘട്ടനങ്ങഠം അവത 
രിപ്പിക്കുന്നതില്‍ കമ്യൂണിസ്‌ററു നാടകകാരന്‍മാരേക്കാഠം ഇവര്‍ 
വിജയിച്ചിട്ടുണ്ടെന്ന്‌ സമ്മതിക്കാന്‍ ഈ ലേഖകന്‌ മടിയില്ല 
താനും . 


വിവിധ വ്യക്‌തി കളുടെ സവിശേഷസ്വഭാവങ്ങംം തമ്മി 
ലുളള വൈരുധ്യങ്ങഠം പകടമാക്കുന്ന നാടകീയസന്‌ദര്‍ഭങ്ങഠം 
സദൃഷ്‌ടിക്കുന്നതിലാണ* * കമ്ൃയൂണിസ്‌ററാക്കി' വരെയുളള 
വിപ്പവനാടകകര്‍ത്താക്കരംം പരാജയപ്പെട്ടത്‌. “കമ്യൂണിസ്‌ററാ 
ക്ഴി'യുടെ കര്‍ത്താവിനുപോലും ഗോപാലന്‍െറയും മററും 
പാത്രസൃഷ്‌ടിയില്‍ ഇതേ പരാജയം പററിയെന്ന്‌ ഇതിനുമുമ്പ* 
സൂചിപ്പിച്ചുവല്ലോ. 

ഇക്കാര്യ ത്തിലാണ* ഇതിന്നുമുമ്പ്‌ പരാമരശിക്കപ്പെട്ട കെ.ഒി. 
മുഹമ്മദിന്‍െറ “സ്‌ഥിതി 'യും എന്‍. എന്‍. പിളളയുടെ നാട 
കങ്ങളും വിജയിച്ചിട്ടുളളത്‌*. ഈ അര്‍ഥത്തില്‍ കമ്യൂണിസ്‌റരൂ 
നാടകകര്‍ത്താക്കുഠം ഇവരുടെ നാടകരചനാസങ്കേതങ്ങളില്‍നിന്ന* 
പഠിക്കാന്‍ തയ്യാറാവുകതന്നെ വേണം. 


പക്ഷേ, ഇവരുടെ നാടകങ്ങളില്‍ ചിതീകരിക്കപ്പെടുന്ന 


സംഘട്ടനര്ങഠം സാമൂഹൃജീവിതത്തിലെ മുഖ്യസംഘട്ടനവുമായി 
ബന്‌ധമില്ലാത്തവയാണ്‌*. ഉദാഹരണത്തിന്‌ കെ. ടി, മുഹമ്മ 


മലയാള നാടകവേദീ ൭9% 


ഭിന്‍െറ 'സ്‌ഥിതി"യീില്‍ ചി്രീകരിക്കപ്പെടുന്നത” തപാല്‍ 
ശിപായിയും അയാളുടെ മനസ്സാക്ഷിയും തമ്മിലുള്ള സംഘട്ടന 
മാണ്‌. ജീവിതകാലം മുഴുവന്‍ ഡിപ്പാര്‍ട്ടുമെന്‍റിനെ സേഡീച്ചു* 
ജോലിയില്‍നിന്ന്‌ പിരിയുന്ന കഥാനായകന്‍ ജോലിക്കാലത്ത്‌*” 
തനിക്ക ബന'ധപ്പെടേണ്ടിവന്ന ആളുകളെയും സ്ഥലങ്ങളെയും 
കുറിച്ചുളള സ്‌മരണ ഖേദപൂര്‍വം പുതുക്കുകയാണ്‌ . ഇക്കാര്യ. 
ത്തില്‍ നാടകകര്‍ത്താവ്‌ വിജയിച്ചിട്ടുമുണ്ട്‌. 


പക്ഷേ, കഥാനായകന്‍െറ ആന്തരിക വൈരുധ്യങ്ങളില്‍- 
അയാള്യഠംക്കൊളളുന്ന ജീവനക്കാരും അവരെ ഭരിക്കുന്ന ഡിപ്പാര്‍- 


ട്ടുമെന്‍റും തമ്മിലുളള വൈരുധ്യത്തിന്ന്‌ നാടകകര്‍ത്താവഡ്‌ 
യാതൊരു, പ്രാധാന്യവും കാണുന്നില്ല. ജീവനക്കാരും ഡിപ്പാര്‍ള്ളു.. 
മെന്‍റും തമ്മിലുളളതൊഴിച്ച്‌ മറെറല്പാ വൈരുധ്യങ്ങളെയും [പത 
ഫലിപ്പിക്കുന്ന സന 'ദര്‍ഭങ്ങളെയും കഥാപാതങ്ങളെയും നാടക 
കര്‍ത്താവ്‌ സ്ഷ്‌ടിച്ചിട്ടുമുണ്ട്‌. അങ്ങനെ മുഖ്യവ്യം നിര്‍ണായ: 
കവുമായ സാമൂഹ്യസംഘട്ടനത്തെ ബോധപൂര്‍വം ഒഴിച്ചുനിര്‍ത്തീ” 
ക്കൊണ്ട്‌ വൃക്‌തിഗതമായ കുറെ സംഘട്ടനങ്ങഠം അവതരിപ്പിക്കൂ. 
കയാണദ'ദേഹം ചെയ്‌തിട്ടുളളത്‌. 

എന്‍. എന്‍. പിളളയുടെ നാടകങ്ങളിലാകട്ടെ” ഇതിന്നുമുമ്പ്‌ 
ചുണ്ടിക്കാണിച്ചതുപോലെ, നിലവിലുളള സാമൂഹയ വ്യവ” 
സഥയും അതിലെ അംഗങ്ങളായ വ്യക്തികളും തമ്മിലുളള. 
സംഘട്ടനങ്ങഠം ചിതീകരിച്ചിടടുണ്ട”. പക്ഷേ, സമൂഹവും: 
അതിലെ അംഗങ്ങളും തമ്മിലുളള ബന്ധം സംബന്ധിച്ചു 


യാതൊരു മാലിക വീക്ഷണവും കലാകാരനുണ്ടാകേണ്ടതില്ലെന്ന 
അഭിപപ്രായക്കാരനായ അദ'ദേഹം “നിലവിലുളള സാമുഹ്യവ്ൃയവ 


സഥയാകുന്ന കെട്ടിടത്തിന്‍െറ ഒരു തുണെങ്കിലും ഇളക്കാന്‍ ശമ 
ക്കുക” എന്ന പേരില്‍ സാമൂഹ്യവിരുദ്‌ധരുടെ വീക്ഷണത്തെ ശരീ 
വെക്കുന്ന നാടകങ്ങളാണ്‌ പലപ്പോഴും രചിക്കൃന്നത'. 
ഉത്തമങ്ങളായ നാടകങ്ങഠാ 
ചുരൃക്കത്തില്‍ , സ്വഭാവവിശേഷ്മുളള വൃക്‌തികളെയും 
അവര്‍ തമ്മിലുളള സംഘട്ടനങ്ങളെയും ചിതീീകരിക്കാന്‍ പ്രയേ- 
ജനപ്പെടുന്ന നാടകീയ സന്‌ദര്‍ഭങ്ങഠം സ്യഷ്ടിക്കുന്ന കാര്യ. 


ത്തില്‍ കമ്യൂണിസ്‌ററിതരരായ നാടകകര്‍ത്താക്കളില്‍ നിന്ന്‌* 
കമ്യൂണിസ'ററുകാര്‍ പഠിക്കണം. അതേയവസരത്തില്‍ നാഭ. 


കീയ സംഘട്ടനങ്ങളുടെ കേന്ദമെന്ന നിലക്ക്‌ സമൂഹത്തിലുളള. 
യഥാര്‍ഥ സംഘട്ടനങ്ങഠംം നോക്കി പഠിക്കാനും അതിനു സഹയം: 


8൫ മാര്‍ക്‌സിസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


കമായ ജീവിത വീക്ഷണമ്യഠംക്കൊളളാനും കമ്യൃൂണിസ്‌ററിതര 
രായ നാടകകര്‍ത്താക്കളും (ശരമിക്കേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. സാമൂഹ്യ 
പരിവര്‍ത്തനങ്ങളെയും അവയുടെ കേന്ദ്രമായ രാഷ(്ഭീയ 
പസഥാനങ്ങളെയും കുറിച്ചു്‌ തങ്ങഠം പുലര്‍ത്തുന്ന ബോധപൂര്‍ 
വമായ അവഗണനാമനോഭാവം ജനലക്ഷങ്ങളുടെ അംഗീകാരം 
നേടാന്‍ കെല്‍പ്പുളള ഉത്തമകലാസൃഷ്‌ടികഠം രചിക്കുന്നതില്‍ 
നിന്ന” തങ്ങളെ പിന്തിരിപ്പിക്കുമെന്ന യാഥാര്‍ഥ്യം അവര്‍ മനസ്സി 
ക്കണം . 

ഇവിടെയാണ്‌ ഉത്തമകലാസൃഷ്‌ടികഠം രചിക്കുന്നതില്‍ 
മാര്‍ക”സിസ്‌ററ്‌---ലെനിനിസ്‌ററു വൈജ്ഞാനിക സമീപന 


ത്തിന്നുളള (പാധാന്യം കിടക്കുന്നത്‌. പ്രപഞ്ചത്തിലുള്ള ഓരോ 
പ്പതിഭാസവും വൈരുധ്യപൂര്‍ണമാണെന്ന മാര്‍ക്‌സിസ്‌ററു 


.സിദ'ധാന്തവും അതിനെ ആസ്‌പദമാക്കി ആചാരൃന്‍മാര്‍ ആവി 
. ഷകരിച്ച സാമുഹൃശാസ്‌്[ത സിദ”ധാന്തങ്ങളും [ശദ”ധിച്ചു പഠി 
ക്കുന്ന ഒരു പ്രതിഭാശാലിയായ കലാകാരന്ന്‌ താന്‍ ചുററും 
കാണുന്ന സാമൂഹൃജീവിതത്തിലെ സംഘട്ടനങ്ങഠം വ്യക'തമായി 
വിശകലനം ചെയ്യാന്‍ കഴിയും. അതിന്‍െറ അടിസ്‌ഥാനേത്തില്‍ 


നാടകരചനക്കയാഠം തിരഞ്ഞെടുക്കുന്ന വ്ൃക്‌”തികളില്‍നിന്നും 
അവരുടെ സ്വഭാവവിശേഷങ്ങളില്‍നിന്നും രുപം കൊളളുന്ന നാട 


കീയ സന്‌ദര്‍ഭങ്ങളും സംഘട്ടനങ്ങളും സാങ്കല്‍പികമോ നിര്‍ജീ 
വമോ ആവുകയില്ല. ജനലക്ഷങ്ങളുടെ നിത്ൃജീവിതാനുഭവവു 


മായി പൊരുത്തപ്പെടുന്ന ആ കടുതികടം കാണികളുടെ മുകത 
കണ്‌ഠമായ (പശംസക്ക്‌ പാ।തമാകും. 


കമ്യു ണിസ്‌ററുകാരായ നാടകകര്‍ത്താക്കളാകട്ടെ, തങ്ങാഠംക്ക" 
ചുററുമുളള സമൃഹത്തെയും വ്യക്തികളെയും നോക്കിക്കണ്ട” 
അവരില്‍നിന്ന്‌ സന്‌ദര്‍ഭത്തിനൊത്ത കഥാപാതങ്ങളെയും അവ 
രുടെ ജീവിതത്തിലെ സംഘട്ടനങ്ങളെയും ചിത്രീകരിക്കുന്ന 
ജോലിയില്‍ വ്യാപൃതരാവും. അത ചെയ്യാതിരിക്കാനുളള ഒരൊ 


ഴകഴിവായി മാര്‍ക്‌സിസ്‌ററ്‌-_-ലെനിനിസ്‌ററു വൈജ'”ഞാനിക 
സമീപനത്തെ അവര്‍ ഉപയോഗിക്കുകയില്ല. 


മറെറാരു ഭാഷയില്‍ പറഞ്ഞാല്‍, മാര്‍ക്‌”സിററ്‌-ലെനി 
നിസ്‌ററു വൈജ്‌ഞാനിക സമീപനത്തില്‍ നിന്നുളവാകുന്ന 
യാഥാര്‍ഥ്യബോധം, അതുപയോഗിച്ച്‌” നാടകീയ സന'ദര്‍ഭങ്ങളും 
സംഘട്ടനങ്ങളും സഷ്‌ടിക്കാനുളള കഴീവ'.....ഇത? രണ്ട്യം ചേര്‍ 
പന്നാലേ ഉത്തമങ്ങളായ നാടകങ്ങഠം രചിക്കാന്‍ കഴീയുകയുളളു. ' 


ഹ്യാമനീസവാും വര്‍ഗസമരവും 
സാഹിത്യത്തില്‍ 


സോഷ്യല്‍ സയന്‍റിസ്‌ററിന്‍െറ 1972 ഡിസംബര്‍ 
ലക്കത്തില്‍ പസിദ്‌ധീകരിക്കപ്പെട്ടതാണ്‌ ഈ 
ടല്വേഖനം . 


“ആദ്യം മനുഷ്യന്‍, പിന്നെ മാര്‍ക്‌സിസം" എന്നാണ്‌ 1971 
കസപ്‌തംബര്‍.-ഒക്‌“ടോബറില്‍ കൊച്ചിയില്‍വെച്ച്‌” നടന്ന വലത്യു 
കമ്യൂണിസ്‌റ്റ്‌ പാര്‍ടിയുടെ ഒമ്പതംം കോണ്‍ഗ്രസ്സ്റിനോടനു 
ബന'ധിച്ച്‌ നടത്തപ്പെട്ട എഴുത്തുകാരുടെ സമ്മേളനത്തില്‍ അവത 
രീപ്പിക്കപ്പെട്ട രേഖയില്‍ മലയാളത്തിലെ വലതു കമ്യൂണിസ്‌റ 
“നുഭാവികളായ ഒരു വിഭാഗം എഴുത്തുകാര്‍ നല്‍കിയ സ്ത 
വാക്യം . 

(്പസിദ“ധ വലതുകമ്യൂണീസ്‌ററു നേതാവും സൈദ്‌ധഭ 
ന്തികനും വലതുകമ്യൂണീസററ” പാര്‍ടിയുടെ മലയാളത്തിലുള്ള 
സൈദ'ധാന്തിക മാസികയായ “മാര്‍ക്‌സിസററു വീക്ഷണ” 
ത്തിന്‍െറ പ്രതാധിപരുമായ കെ. ഓമോദരനെപ്പ്പോലുളള ഒരാഠംക്കൂ 
പോലും അത്‌ സഹിക്കാന്‍ കഴിയുമായീരുന്നില്ല. താനീ രേഖ 
വായിച്ചപ്പോഠം 'മാര്‍ക൦സിസം മൈനസ്‌ മനുഷ്യന്‍ സമം പൂജ്യം 
എന്ന്‌ ആര്‍ത്തുവിളിച്ചുകൊണ്ട്‌” ലോകമാകെ വലംവെക്കാന്‍ 
തൊന്നി എന്ന്‌ തന്‍െറ മാസികയില്‍ പേരു വെക്െഴുതിയ ല്വേഖന 
ത്തില്‍ ദാമോദരന്‍ വെളിപ്പെടുത്തി. മാര്‍ക”സ്‌ ഒരു വ്യക്‌തി ഏന്ന 
നിലക്കും അദ?ദേഹത്തിന്‍െറ സിദ'ധാന്തംതന്നെ മുഴുവനും യഥാര്‍ഥ 
ഹ്യുമനിസത്തിന്‍െറ മാത്കയാണെന്നതിന്‌ അദ്‌ദേഹം ഭീര്‍ഘ 
മായ വിശദീകരണം നല്‍കി. മാര്‍ക”സിന്‍െറ സൈദ'ധാന്തി 
കവും (പായോഗികവുമായ ഏല്ലാ (പവര്‍ത്തനങ്ങളും മനുഷ്യന്‍െ 
ഇഉന്നമനത്തെ ഉന്നംവെച്ചിട്ടുളളതാണ്‌. 

ദാമോദരന്‍ ഇപ്പഴും ഉറച്ച ഒരു റിവിഷനീസ്‌ററ്‌" ആണെന്ന 
തില്‍ സംശയമില്ല. കമ്യൂണിസ്‌ററ്‌-സോഷ്യലിസററ്‌ പാര്‍ഭീ 
കളും ഇന്‌ദിരാഗാന“ധിയുടെ നേതര്‍്ത്വത്തിലുളള ഭരണകോണ്‍ 
ടൃഗസ്സ്ും തമ്മില്‍ ഐക്യം ആവശ്യമാണെന്ന്‌ (്രാന്തമായീ വിശ്വസീ 
ഏദ്നുന്നയാളാണ'്‌ അദദേഹം. അന്നത്തെ അവിഭകെ്‌ത കമ്യു 
ണിസ്‌ററ്‌* പാര്‍ടി നേതമൂത്വത്താല്‍്‌ പച്ചോടിതരായ കമ്യു 


൫0൭ മാര്‍ക”സിസവും മലയാളസംഹിത്യവും. 


ണിസ്‌ററു സാഹിത്ൃയകാരന്‍മാരുടെ “സെക്‌ടേറിയനിസ മാണേ” 
ഇന്ത്യയില്‍ 1947-ല്‍ ഉണ്ടായ രാഷ്ട്രീയ മാററങ്ങഠംക്കുശേഷം 
പുരോഗമനസാഹിത്യപസ്‌ഥാനം പിളരുന്നതിലേക്ക്‌ വഴിതെളീ 
യിച്ചതെന്ന്‌ മുകളില്‍പറഞ്ഞ വിഭാഗം മലയാള സാഹിത്ൃകാരന്‍മ൦ 
രോടൊപ്പം അദദേഹവും വിശ്വസിക്കുന്നു. എന്നിരുന്നാലും, 
അദ'ദേഹത്തിന്‌ മാര്‍ക്‌സിസ്‌ററു സിദ്‌ധാന്തത്തിലുള്ള തന്‍െറ 
പഴയ വേരുകഠം പുഴക്കീക്കളയാന്‍ കഴിഞ്ഞിട്ടില്ല. അതിനാല്‍, 
“മനുഷ്യന്‍ ' മാര്‍ക"”സിസത്തെക്കാഠം വിദൂരത്തിലും ഉയരത്തിലു. 
മാണെന്ന്‌ നിര്‍ദേശിക്കുന്ന സിദ്‌ധാന്തത്തോട്‌ തന്‍െറ സഹ 
(പവര്‍ത്തകര്‍ യോജിപ്പ്‌ (്രകടിപ്പിച്ചതില്‍ അദ്ദേഹം തികച്ചും: 
ഉല്‍കണ്‌ഠാകുലനാണ്‌. 

മനുഷ്യനും മാര്‍ക്‌സിസവും രണ്ടല്ല; രണ്ടാകാന്‍ സാധ്യമല് 
എന്ന തന്‍െറ സൈദഃ'ധാന്തീക ധാരണയില്‍ ദാമോദരന്‍ ഉറച്ചുനീന്നി 
രുന്നുവെങ്കില്‍ തന്‍െറ നിശിതമായ വിമര്‍ശനത്തിന്‌ വിധേയമായ 
അതേ സ്ൂര്തവാകൃത്തിന്‍െറ വേരുകഠം താന്‍ ഇപ്പോഴും മുറുകെ: 
പിടിക്കുന്ന റിവിഷനിസ്‌ററു വീക്ഷണത്തിലാണ്‌ എന്നു മനസ്സി 
ലറക്കിയേനെ. ആ വീക്ഷണമനുസരിച്ച്‌ തൊഴിലാളി വര്‍ഗ 
ത്തിന്‍െറ പാര്‍ടി, വന്‍കിട ബൂര്‍ഷ്വാസിയുടെ നേത്രുത്വത്തി 
ലൃളളത്യം സാമാജ്യത്വവൃുമായി സഹകരിക്കുന്നതുമായ ഭൂപപഭു 
ക്കളുടെയും മുതലാളിമാരുടെയും പാര്‍ടിയുമായി സഹകരിച്ചു 
പവര്‍ത്തിക്കേണ്ടതാണ്‌. കാരണം, മനുഷ്യനും മാര്‍ക്‌സിസവും 
രണ്ടാണ്‌ എന്ന വാദത്തിന്‍െറ സത്ത്‌ മനുഷ്യന്‍െറ വളര്‍ച്ചയി 
ഖുളള വര്‍ഗസമരത്തെ നിഷേധിക്കലാണ്‌. പരസ്‌പരം എതിര്‍ 
കഴുന്ന വര്‍ഗങ്ങഠം തമ്മില്‍ സഹകരിക്കണമെന്ന റിവിഷനിസ്‌ററു 
സഭംല്‍പനവും വര്‍ഗസമരത്തെ നിഷേധിക്കുക എന്നതിന്‍െറ 
മറെറാരു രൂപമാണ്‌ മനുഷ്യനും മാര്‍ക്‌സിസവും രണ്ടാണെന്ന 
വാദത്തിന്‍െറയ്രതതന്നെ പരുക്കനല്ലാത്ത ഒരു രൂപം . [ 

ഇതിലന്തര്‍ഭവിച്ച (പശ്‌നങ്ങഠം മനസ്സ്സിലാക്കാന്‍ 1947 -ന? 
ശേഷം പുരോഗമന സാഹിത്യപ്രസ്‌ഥാനത്തിനെറ ഭിന്നിപ്പിനു 
കാരണമായ വാദ്പപതിവാദം ചുരുക്കത്തില്‍ വിവരിക്കേണ്ടത്‌ 
ആവശ്യമാണ്‌. കമ്യൂണിസ്‌ററ്‌ പാര്‍ടിയുടെ 'സെക്‌ടേറി 
യനിസം' മൂലമാണ്‌ ഭിന്നിപ്പുണ്ടായത്‌ എന്നാണ്‌ ദാമോദരനും 
അദ്‌ദേഹം വിമര്‍ശിക്കുന്ന കമ്യൂണിസാററു സാഹിത്യകാരന്‍മാരും 
പറയുന്നത്‌. 3947 ആഗസ്‌റ്‌ 265 വര്‍ഗസമരത്തിന്‍െറ പുതി 


ഹ്യൂമനിസവും വര്‍ഗസമരവും സഫോീതൃത്തില്‍ 8038: 


യൊരു ഘട്ടത്തിന്‍െറ തുടക്കം കുറിച്ചതുകൊണ്ടെ 1847-ന" മുന്ധ്‌ 
സഹകരിച്ച (പവര്‍ത്തിച്ചീരുന്ന കമ്യൂണിീസ്ററുകാരും അല്ലാത്ത- 
വരുമായ പുരോഗമന സാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ തമ്മില്‍ ഇടഞ്ഞു. 
അപ്പോഴുണ്ടായ രാഷ്രീയ മാററങ്ങളെ കുറിച്ചുളള വൃത്യസ്‌ത- 
മായ വിലയിരുത്തലുകഠം മൂലം ഈ രണ്ടു വിഭാഗം എഴുത്തു, 
കാരും എതിര്‍ ചേരികളിലായി. കമ്യൂണിസ്‌ററുകാരല്ലാത്ത- 
എഴുത്തുകാര്‍ പല പ്രശ്‌നങ്ങളിലും കമ്യൂണിസ്‌ററ്‌ വിരുദ്ധ: 
നിലപാട്‌ കൈക്കൊളളാന്‍ ഇതു കാരണമായി. കമ്യൂണിസ്‌രറ്‌"' 
പാര്‍ടിക്കും കമ്യൃൂണിസ്‌ററു സാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ക്കും എതിരായി? 
അവരുന്നയിച്ച വാദങ്ങളില്‍ ചിലത്‌” ഇവയാണ്‌; 
കമ്യൂണിസം സാമ്പത്തിക-രാഷ്രീയ മേഖലകളില്‍ 
(പസകതമാണെങ്കിലും കലാ-സാഹിത്യ മേഖലയില്‍ 
അല്പ, 
പുരോഗമനപരമായ ഉളളടക്കം ചേര്‍ക്കാനുളള വെമ്പലില്‍ 
കമ്യൂണിസ്‌ററു പസാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ക്ക്‌ സാഹിതയ 
ത്തിന്‍െറ രൃുപഭ്രദതയില്‍ ശദ്‌ധ ചെലുത്താന്‍ കഴിഞ്ഞില്ല; 
_.സാഹിത്യകാരന്‍മാരുടെ കലാസഈന'ദര്യപരമായ: 
സിദ്‌ധികളെ നശിപ്പിക്കുന്ന ഉരുക്കുപോലെ കഠിനമായ 
പട്ടാളച്ചിട്ട സാഹിത്യകാരരുടെ മേല്‍ അടിച്ചേല്‍പ്പിക്കാന്‍. 
കമ്യൂണിസ്‌ററ്‌ പാര്‍ടി ശമിച്ചു; ഇങ്ങനെ പലതും. 
മുകളില്‍ പപസ്‌താവിപ്പ വാദങ്ങളില്‍ അന്തര്‍ലീനമായ കാഴ്‌ച്ച” 
പ്പാട്‌ ([പകാശിപ്പിക്കാവുന്ന രൂപങ്ങളില്‍ വെച്ചു്‌” ഏററവും പരുഷ 
മായതാണ്‌ '' ആദ്യം മനുഷ്യന്‍ പിന്നെ മാര്‍ക്‌സിസം'' എന്ന: 
സൃതവാക്യമെന്ന്‌ സ്പഷ്ടം. ഈ രൂപത്തില്‍ ഇത്‌ അസ്ധീ; 
കാര്യമാണെന്ന” ദാമോദരന്‌” തോന്നുന്നുണ്ജെങ്കിലും, മുകളില്‍. 
പറഞ്ഞ വാദങ്ങളുടെ കാര്യത്തില്‍ ഇന്ത്യന്‍ കമ്യൂണിസ്‌ററ്‌ പാര്‍ടി: 
നേതൃത്വം വിട്ടുവീഴ്ച ചെയ്യണമെന്നായിരുന്നു ദാമോദരന്‍െറ: 
സ്വന്തം അഭിപ്രായം (ആ അഭി്പ്പായം തന്നെയാണ്‌ അദ്‌ദേഹ- 
ത്തിന്‌ ഇപ്പോഴുമുളളതെന്ന്‌ കരുതേണ്ടിയിരിക്കുന്നു .) 
വാസ്‌തവത്തില്‍, മുകളില്‍ പറഞ്ഞവാഭങ്ങളും അവയുളെ. 
ഏററവും പരുഷവും രൃക്ഷവുമായ രൂപമായ മുകളില്‍ കൊടുത്ത. 
സ്മൃതവാക്ൃയവും മാര്‍ക്‌സിസത്തിന്‍െറ മഴലികമായ സൈദ്‌ധാ 
ന്തിക സങ്കല്‍പനത്തിന്‍െറ നിഷേധമാണ്‌. കാരണം, ഏകനായ 
വൃക്‌തിയും അയാം അംഗമായ സമുഹവും മനുഷ്യസമൂഹം. 


൫04 മാര്‍ക"സിസവും മലയളേസാഹിത്യവും 


.ഏത്‌ ഭാതിക (പപഞ്ചത്തില്‍ നിന്നാണോ ഉരുത്തിരിയുകയും 
വളര്‍ന്നുവരികയും ചെയ്യുന്നത്‌ ആ പ്രപഞ്ചവും ഏല്ലാം പര 
“സ്‌പരം ബന്‌ധപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു എന്നാണ്‌ മാര്‍ക്‌സിസം ഉറ 
പ്പിച്ച പറയുന്നത്‌. കമ്യൂണിസററല്ലാത്ത സൈദധാന്തികരാ 
_കടട്ട മറിച്ച്‌, ഏകനായ വ്യക്‌തിയെ അയാഠം അംഗമായ സമൂഹ 
തിന്നും അയാഠാക്ക്‌ ചുററുമുളള ഭാതിക [പപഞ്ചത്തിനും മുക 
ഏില്‍ സ്ഥാപിക്കുന്നു. 
മനുഷ്യന്‍ മഹാനാണ്‌, സമൂഹത്തിലെ അംഗമായതുകൊണ്ട്‌ 
താ്തമാണ- സ്വന്തം ബുദ“ധിയും താണിയും വളര്‍ത്തിയത്‌, 
അങ്ങനെ സമൂഹത്തിന്‍മേലും അതിന്‌ ചുററുമുളള ഭാതിക (പപ 
ഞ്ചത്തിന്‍മേലും (പവര്‍ത്തിക്കുന്നു (അവ തിരി ച്ചിങ്ങോട്ടും [പവര്‍ 
ത്തിക്കുന്നു) എന്ന്‌ അംഗീകരിക്കുന്നതിലാണ്‌ മാര്‍ക്‌സിസ്‌ററു 
ലോക വീക്ഷണത്തിന്‍െറ സത്ത്‌ അടങ്ങിയിരിക്കുന്നത്‌. 
.ാര്‍ക്‌സിസ്‌ററു വൈരുദ്‌ധ്യാത്‌മക മാര്‍ഗത്തിന്‍െറയും 
ക്ാര്‍ക”സിസ്‌ററു ദാര്‍ശനിക ഭാതികവാദത്തിന്‍െറയും മുഖ്യ ലക്ഷ 
ണങ്ങഠം വിവരിച്ചുകൊണ്ട്‌ സ്‌ററാലിന്‍ ചൂണ്ടിക്കാണിക്കുന്നു; 
““പകൃതിയുടെ ഏതെങ്കിലും പ്രതിഭാസത്തെ, അതിന്‌ 
ചുററുമുളള പപതിഭാസങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ വേര്‍പെടുത്തി 
എടുത്തു പരിശോധിച്ചാല്‍, മനസ്സിലാക്കാന്‍ കഴിയുകയി 
ഘല്ലെന്ന്‌ വൈരുധ്യാത്‌“മക സ്രമ്പദായം പറയുന്നു. പരി 
തഃസ്‌ഥിതികളുമായി ബന്ധപ്പെടാത്ത തരത്തില്‍ [പക 
തിയുടെ ഏത്‌ പ്രതിഭാസത്തെ എടുത്ത്‌ പരിശോധി 
ച്ചാലും അതിന്‍െറ അര്‍ഥം നമുക്ക്‌” മനസ്സ്ിലാവുകയില്ല. 
ഒനരെ മറിച്ചു്‌, ചററുമുളള മററ്‌ പപതിഭാസങ്ങളുമായി 
അഭേദ്യമായി ബന്‌ധപ്പെട്ടുകൊണ്ടും അവയാല്‍ നിയുന്തി 
ക്പ്പപെട്ടുകൊണ്ടും ഉളളതാണ്‌ ഓരോ പ്രതിഭാസവും എന്ന" 
മനസ്സിലാക്കി പരിശോധിച്ചാല്‍ പ്രകൃതിയുടെ ഏത്‌? 
പപതിഭാസത്തെയും നമുക്ക്‌ മനസ്സി ലാക്കുവാനും വ്യാഖ്യാ 
നിക്കുവാനും കഴിയും . [സോവിയററ്‌യൂനിയനിലെ കമ്യൂ 
ണിസ്‌"ററ്‌ പാര്‍ടി (ബോഠംഷെവിക്‌)യുടെചരി([തം .] 
അദ്ദേഹം എംഗല്‍സിനെ ഉദ്‌ധരിക്കുന്നു: 
്പകടതിയിലെ ഏററവും ചെറുതുമുതല്‍ ഏററവും 
വലുതുവരെയുളള ഏല്ലാ വസ്‌തുക്കളും.--ഒരു മണല്‍ത്തരി 
മുതല്‍ സൂര്ൃയഗോളം വരെ, ഏററവും ചെറിയ ജെൈവാണു 


ഹ്യൂമനിസവും വര്‍ഗസമരവും സാഹീത്യത്തില്‍ 805 


മുതല്‍ മനുഷ്യന്‍ വരെ....നിരന്തരമായ ഉത്‌ഭവത്തി 
ന്‍െറയും നാശത്തിന്‍െറയും അവസഥയിലാണ്‌; അവ 
നിരന്തരമായ ഒരൊഴുക്കിലാണ്‌; അവയെല്ലാം സദാ ഇള 
കിയും മാറിയുംകൊണ്ടിരിക്കുന്നു. (എംഗല്‍സ്‌, പ്രകൃ 
തിയുടെ വൈരുധ്യാത്‌“മകത) 


സ?ററാലിന്‍ കുട്ടിച്ചേര്‍ക്കുന്നു; 


പദാര്‍ഥം, (പകട്തി, അസ്‌തിത്വം എന്നിവ നമ്മുടെ 
ബോധത്തെ ആശ്രയിക്കാതെ സ്വത്ൃന്തമായി നിലനില്‍ 
കുന്ന വസ്‌തുനിഷ്‌ഠമായ ഒരു യാഥാര്‍ഥ്യമാണെന്ന്‌ 
മാര്‍ക്‌സിസ്‌ററു ഭാതികദര്‍ശനം അഭിപായപ്പെടുന്നു. 
ഇന്(ദിയാനുഭവങ്ങളുടെയും ആശയങ്ങളുടെയും ബോധ 
ത്തിന്‍െറയും ഉത്‌ഭവസഥാനം പദാര്‍ഥമായതുകൊണ്ടെ്‌ 
അതാണ്‌ അടിസ്്‌ഥാനപരം . ബോധം പദാര്‍ഥത്തിന്‍െറയും 
അസ്‌തിത്വത്തിന്‍െറയും [പതിഫലനമായതുകൊണ്ട്‌ അത്‌ 
ദ്വിതീയമാണ്‌, വ്യുല്‍പന്നമാണ്‌. സ്വന്തം വളര്‍ച്ച്യി 
ലൂടെ പൂര്‍ണതയുടെ ഒരു വലിയ അളവുവരെ എത്തിയ 
ഒരു, സദഷ്‌ടിയാണ്‌ ചിന്ത. ചിന്തിക്കാനുള്ള ഉപകരണ 
മാണ്‌ തലച്ചോറ്‌. അതുകൊണ്ട്‌ ചിന്തയെ പദാര്‍ഥത്തില്‍ 
നിന്ന്‌ വേര്‍തിരിച്ചു പറയുന്നത്‌ ഗാരവാവഹമായ ഒരു 
തെററായിരിക്കും . (സ്‌ററാലിന്‍, അതേ പുസ്‌തകം) 

അദ്‌ദേഹം മാര്‍ക്‌സിനെ ഉദ്‌ധരിക്കുന്നു:; 


ചിന്തയും അസ്‌തിത്വവും തമ്മിലും ആത്‌മാവും 
[പകുതിയും തമ്മിലുമുളള ബന'"ധമാണ്‌ ദര്‍ശന (ഫിലോ 
സഫാ) ത്തിലാകെയുളള മുഖ്യപ്രശ്‌നം ...... ഈ പ്രശ്‌ന 
ത്തിന്‌ ദാര്‍ശനികര്‍ നല്‍കിയ മറുപടി അവരെ രഞ്ചു 
വലിയ ചേരിയാക്കി തിരിച്ചിരിക്കുന്നു. ആത്‌മാവാണ്‌ 
പകദടുതിയുടെ മൂലകാരണമെന്ന” വാദിക്കുന്നവരാണ്‌ 
ആശയവാദത്തിന്‍െറ ചേരിയിലുളളത്‌. പപ്രകടതി 
യാണ്‌ മൂലകാരണമെന്ന്‌ പറയുന്നവര്‍ ഉമതികവ്വാദേ 
ത്തില്‍ വിശ്വസിക്കുന്ന വിവിധ പപസ്‌ഥാനങ്ങളീല്‍ 
ഉഠംപെടുന്നു. (കാഠം മാര്‍ക്‌സ്‌, തിരഞ്ഞെടുത്ത കടതീ 
കഠം, ഇംഗ്‌ളീഷ്‌ പതിപ്പ്‌, മോസ്‌കോ 19052. വാള്യം 1., 
രപ. 966-7.) 


൫08 മാര്‍" സ്സിസ്വഡും മലയാളസാഹിത്യവും 


വീണ്ടും അദ'ദേഹം മാര്‍ക്‌സിനെ ഉദ'ധരിക്കുന്നു: 
നാം തന്നെ ഉഠംപ്പെടുന്നതും നമ്മുടെ ഇന്ദിയങ്ങഠംക്ക്‌” 
ഗോചരവ്യമായ ഭതീികപ്രപഞ്ചം മാതമാണ്‌ യഥാര്‍ഥ: 
ത്തിലുളളത'...നമ്മുടെ ബോധവും ചിന്തയും ഏതതന്നെ 
ഇനഴുദിയാതീതമാണെന്നു തോന്നിയാലും അവ വാസ്‌തവ 
ത്തില്‍ ഭാതികമായ, ശാരീരികമായ ഒരു ഉപകരണത്തിന്‍െറ. 
(തലച്ചോറിന്‍െറ) സൃഷ്‌ടിയാണ്‌. പദാര്‍ഥം ബോധത്തി 
ന്‍െറ സൃഷടിയല്ല. പക്ഷേ, പദാര്‍ഥത്തിന്‍െറ സൃഷ്‌ടി 
കളില്‍വെച്ച്‌” ഏററവും ഉയര്‍ന്ന ഒന്നാണ്‌ ബോധം. (അതേ 

പുസ്‌തകം, പേ. 332) 

വാസ്‌തവത്തില്‍ , ഈ മാര്‍ക്‌സീസ്‌ററു ലോക വീക്ഷണത്തെ 
യാണ്‌ കമ്യൂണിസ്‌ററിതര സാഹിത്യകാരന്‍ നിഷേധിക്കുന്നത. 
ഒരു സാഹിത്യകാരന്‍െറ കലാസൌഈന'ദര്യപരമായ മികവിനെ ഭാതി 
ക[പപഞ്ചത്തില്‍ നിന്നും അയാഠാംക്ക്‌ജന്‍മം നല്‍കിയ മനുഷ്ൃയസമൃ 
ഹത്തില്‍ നിന്നും വേറിട്ട്‌” കാണണമെന്നാണ്‌ അവരുടെ പക്ഷം. 
സ്വന്തം വ്യക”തിത്വത്തിന്‌ മായാത്ത മുദ നല്‍കിയ മഹാസാഹിത്ൃ 
കാരര്‍ മഹാന്‍മാരായത്‌ അവരുടെ വ്യക്‌തിത്വത്തില്‍ *ഏകമാത 
വും അനിര്‍വചനീയവുമായ എന്തോ ഒന്ന്‌ ' ഉണ്ടായിരുന്നതുകൊ 
ണ്ടാണെന്ന്‌ തോന്നും. അവരുടെ വ്യക്‌തിത്വത്തിലെ ഈ ' ഏകമാ 
തവും അനിര്‍വചനീയവുമായ എന്തോ ഒന്നി 'ന്‌ മനുഷ്യസമൃഹ 
ത്തിന്‍െറ പരിണാമവ്ൃമായിട്ടോ, ഒരു ഭാഗത്ത്‌ ഭാതിക (പപഞ്ച 
ത്തിലെ ചുററുമുളള പപതിഭാസങ്ങളും മറുഭാഗത്ത്‌ സമൂഹവും 


ഏകനായ മനുഷ്യനും തമ്മിലുളള പവര്‍ത്തനവും ([പതിപ(പ്രവര്‍ത്ത 
നവുമായിട്ടോ ഒരു ബന്ധവുമില്ല എന്നും തോന്നാം. 


വൈരുധ്യാത്‌മകമല്പാത്ത ഈ വീക്ഷണം തീര്‍ച്ചയായും എല്ലാ 
മഹാന്‍൯മാര്‍ക്കും ബാധകമണേ”---സൈനികനേതാക്കാം, ഭരണത്രുന്ത 
ജാഞ്ഞര്‍, ശാസ്്രജഞര്‍ മുതലായവര്‍ക്കെന്നപോലെ എഴുത്തു 
കാര്‍ക്കും കലാകാരര്‍ക്കും . മഹാന്‍മാരായ എല്ലാ പ്രതൃപവര്‍ത്തകരും 
വറ്യശുതരായ ദാര്‍ശനികരും, ശാസ്‌ത്രജാഞരും കവികളും എല്ലാം 
മഹാ൯മാരാകുന്നത്‌ അവരുടെ വ്യക”തിത്വത്തില്‍ “ഏകമാതവും 
അനിര്‍വചനീയവുമായ എന്തോ ഒന്ന" ഉണ്ട്‌ എന്നതിനാലാണ്‌. 
അതിനാല്‍, ചരിത്രത്തിലെ ചില പ്രത്യേക സന'ദര്‍ഭങ്ങളിലും 
ചില പ്രത്യേക രാജ്യങ്ങളിലും മാത്രം ലോകസാഹിത്യത്തിലെ 
മഹത്തായ ക്‌ളാസിക്കുകഠം എഴുതപ്പെട്ടതും സുപ്രസിദ്ധമായ 
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കലാശില”പങ്ങാം രചിക്കപ്പെട്ടതും ലോകത്തെ പിടിച്ചുകുലുക്കീയ 
ശാസ്ത -മൂമിശസോത കണ്ടുപിടിത്തങ്ങഠം ഉണ്ടായതും ഭാര്‍ശ 
നിക സിദ്‌ധാന്തങ്ങഠം തയ്യാറാക്കപ്പെട്ടതും കടുകിടക്ക്‌” മാററമീ 
ല്ലാതെ ചരി്തത്തിലെ ആ നിമിഷങ്ങളില്‍ ആ രാജ്യങ്ങളില്‍ ആ 
അനിര്‍വചനീയ ഗുണങ്ങളോടുകൂടിയ ചില പ്രത്യേക വ്യക്‌തി 
കാം ജനിച്ചതുകൊണ്ടാണെന്ന്‌ തോന്നാം. പത്തൊമ്പതാം നൃററാ 
ണ്ടില്‍ ജര്‍മനിയില്‍ ജനിച്ചു കാഠം മാര്‍ക”സ്‌ എന്ന്‌ പേരായ ആയം 
ക്കുണ്ടായിരുന്ന ആ “അനിര്‍വചനീയമായ എന്തോ ഒന്നോ” 
ദുകൂടിയ ഒരു മനുഷ്യന്‍ ജനിച്ചിരുന്നെങ്കില്‍ മാര്‍ക്‌“സീസ്‌ററൃയ 
സിദ്‌ധാന്തംതന്നെ ഏതാനും നൂററാണ്ടുകഠംക്ക്‌ മുമ്പ്‌ ലോകത്തില്‍ 
മറെറവിടെയെങ്കിലും ഉണ്ടായേനെ! ജര്‍മനിയില്‍ പത്തൊമ്പതാം 
നുററാണ്ടില്‍ ഈ പ്രത്യേക വ്യക്‌തി ജനിച്ചിരുന്നില്ലെങ്കില്‍ ഒരു 
മാര്‍ക്‌സിസ്‌ററു സിദാധാന്തവും ഉണ്ടാകുമായിരുന്നില്ല।! 
വൈരുധ്യാത്‌മകമല്ലാത്ത ഈ വീക്ഷണത്തെയാണ്‌ ഓരോ 
മാര്‍ക്‌സിസ്‌ററും ഉറച്ചെതിര്‍ക്കുന്നത്‌. സ്‌ററാലിനെ ഒന്നുകൂടി 
ഉദ്‌ധരിക്കട്ടെ 
.... സാമൂഹൃജീവിതത്തിന്‍െറ വിവിധ കാലഘട്ടങ്ങ 
ളില്‍ വൃത്ൃയസ്‌തങ്ങളായ സാമൂഹ്യാശയങ്ങളും സിദാധാന്ത 
ങ്ങളും അഭിപപായങ്ങളും രാഷ്രീയ സഥഘഥാപനങ്ങളും 
ആണ്‌ കാണപ്പെടുന്നതെങ്കില്‍, അടിമസ്രമ്പദായത്തിന്‍കീ 
ഴില്‍ ഒരുതരം സാമുഹ്യാശയങ്ങളെയും സിദ്‌ധാന്തങ്ങ 
ളെയും അഭിപപായങ്ങളെയും രാഷ്രീയ സ്ഥാപനങ്ങ 
ളെയും, നാടുവാഴിത്ത വ്യവസ്ഥക്കു കീഴില്‍ വേറൊരു 
തരത്തെയും, മുതലാളിത്തത്തിന്‍കീഴില്‍ മൂന്നാമതൊരു, 
തരത്തെയും നാം കണ്ടുമുട്ടുന്നെങ്കില്‍, ഈ പ്രതിഭാസത്തെ 
വ്യാഖ്യാനിക്കേണ്ടത്‌ ഈ ആശങ്ങളുടെയും സിദ്‌ധാന്തങ്ങ 
ളുടെയും അഭിപ്രായങ്ങളുടെയും രാഷ്രീയ സ്ഥാപനങ്ങ 
ടെയും “സ്വഭാവവും 'ഗുൃണങ്ങ്‌ ളും എന്താണെന്ന്‌ 
നോക്കിയിട്ടല്ല; പിന്നെയോ, സാമുഫ്യവികാസത്തിന്‍െറ 
വിവിധ കാലഘട്ടങ്ങളില്‍ സമൂഹത്തിന്‍െറ ഭതികജീവിത 
ത്തിന്‍െറ ചുററുപാടുകഠം എന്തൊക്കെയാണെന്ന” നോക്കീ 
യിട്ടാണ്‌, 
ഒരു സമൂഹത്തിന്‍െറ അസ്‌തിത്വം എന്തായാലും ഒരു, 
സമൂഹത്തിന്‍െറ ഭതികജീവിതത്തിന്‍െറ ചറുററുപപാടു, 
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കഠം എന്തൊക്കെയായാലും അവയെ അനുസരിച്ചാണ്‌ ആ 
സമൂഹത്തിന്‍െറ ആശയങ്ങളും സിദ'ധാന്തങ്ങളും രാഷ്‌്രീ 
യാഭിപ്പായങ്ങളും രാഷി്രീയസ്്‌ഥാപനങ്ങളും ഉണ്ടാകു 
ന്നത്‌. (സ'ററാലിന്‍, അതേ കുതി, പേ. 182) 
ഈ സന്‌ദര്‍ഭത്തില്‍ സ്‌ററാലിന്‍ മാര്‍ക്‌സിനെ ഉദ്ധരിക്കുന്നു; 

“മനുഷ്യരുടെ ബോധമല്ല അവരുടെ അസ്‌തിത്വത്തെ 
നിര്‍ണയിക്കുന്നത്‌. നേരെമറിച്ചു”, അവരുടെ സാമൂഹ്യാ 
സ്‌തിത്വമാണ്‌ അവരുടെ ബോധത്തെ നിര്‍ണയിക്കുന്നത്‌. 
(കഠാഠം മാര്‍ക്‌സ്‌, അതേ കരുതി, പേ. 300) 


സാഹിത്യത്തിന്‌, മനുഷ്യന്‍െറ ആത്‌മീയജീവിതത്തിന്‍െറ 
മററ്‌ മൂര്‍ത്തിമദ്‌ഭാവങ്ങളെപ്പോലെ, സമൂഹത്തിന്‍െറ ഭതികജീ 
വിതത്തിന്‍െറ ഉപാധികളിലാണ”വേരുകളുളളത്‌ എന്ന്‌ സ-പഷ്ട 
മാണ്‌. ഒരു ഹോമറുടെയൊ, കാളിസന്‍െറയൊ ഷേക്‌സ്പിയ 
റുടെയൊ മറേറാ ബുദ്‌ധികൂര്‍മതയൊ അവരുടെ ജന്‍മദേശത്തെയും 
അവര്‍ ജനിച്ച്‌ (പവര്‍ത്തിച്ച മാനവചരി്തത്തിലെ യുഗത്തി 
ലെയും ഭാതിക ജീവിതോപാധികളില്‍നിന്ന്‌ വേറിട്ടുകാണാന്‍ 
സാധ്യമല്ല. അതിനാല്‍, ഓരോ സാഹിത്യകുടതിയും ശരിയായി 
ആസ്വദിക്കുന്നതിന്‌ പഠനവിധേയമായ കടുതിയുടെ കര്‍ത്താവിനെ 
ചുഴന്നുനില്‍ക്കുന്ന ഭാതികസാഹചര്യവും സാമൂഹൃജീവിതവു 
മായി വിമര്‍ശകര്‍ സ്വയം പരിചയപ്പെടേണ്ടത്‌”്‌ ആവശ്യമാണ്‌. 
ഒരു (പത്യേക സാഹിതൃകാരന്‍െറയോ അയാളുടെ ഒരു പ്പത്യേക 
കടതിയുടെയോ മഹത്വം ആ കുതി രചിച്ച വ്യക്‌തിയുടെ മാത്ര 
മല്പ, അയാഠം അംഗമായ സമുൂഹത്തിന്‍െറയും അതുമായി ബനധ 
പ്പെട്ട പ്രാചീന -സമകാലിക സമൂഹങ്ങളുടെയും (അവ കൂടാതെ 
ആ സമുഹം ഉണ്ടാവുകയോ വളരുകയോ ചെയ്യില്ലായിരുന്നുു 
നീണ്ട കാലത്തെ വളര്‍ച്ചയുടെ ഫലമാണ്‌. 

ഒരു (പത്യേക (ഗന്‌“ഥകര്‍ത്താവ്‌ ജീവിക്കുകയും എഴുതു 
കയും ച്ചെയ്യുന്ന (പാകദ്തിക-സാമുഹ്ൃയ സാഹചര്യങ്ങളും അയാ 
ളുടെ സാഹിത്യകട്തിയും തമ്മില്‍ പ്രതൃക്ഷവും യാന്്തികവുമായ 
ബന്‌ധം കാണാന്‍ |ശമിക്കുന്നത്‌ തീര്‍ച്ചയായും പരിഹാസ്യമായി 
രിക്കും. ആശയങ്ങളുടെ രൂപവല്‍കരണം അതിനെക്കഠേം വളരെ 
യേറെ സങ്കീര്‍ണമാണ്‌. ഗനഥകര്‍ത്താവ എന്ന വ്യക്‌തി തന്‍െറ 
(പാകടുതിക സാമുഹ്യ സാഹചര്യങ്ങളെ ഒരു കണ്ണാടിപോലെ 
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പതിഫലിപ്പീക്കുന്ന ഒരു കോപ്പിയീസ്‌ററ്‌ മാ്തരമാണെന്ന്‌' കരു 
തുന്നത* അത്രതന്നെ പരിഹാസ്യമായിരിക്കും. തികവും 
ബുുദ*ധീപരവൃമായ ഉല്‍പാദനത്തിന്‍െറ മററു മേഖലകളില്‍ 
(്രവര്‍ത്തിക്കുന്ന വ്യക്‌” തികളെപ്പോലെ ര്ഗന്ഥകര്‍ത്താവ്‌ ഏന്ന 
വൃക” തിയും താന്‍ ഉല്‍പാദിപ്പിക്കുന്ന കുതിയിൽ തന്‍െറ വ്ൃക്‌”തീ 
ത്വത്തിന്‍െറ മുദ്ര പതിപ്പിക്കുന്നു. അതുകൊണ്ടാണ്‌ ഒരേ പ്രാകു 
തിക.-സാമൂഹൃ സാഹചര്യം വിവീധതരക്കാരായ (ഗന"ഥകര്‍ത്ത്ാ 
ക്കളെയും ഒരേ ര്രന്‌ഥകര്‍ത്താവ്‌ വൃത്യസ്‌ത ഗുണങ്ങളുളള 
കുതികളെയും സഷടിക്കുന്നത'. 

വ്യക്‌തിയുടെ പങ്കിനെയോ പ്രാകട്തിക-സാമൂഹ്യസാഹച 
രൃത്തോട്‌ ്ഗന്‌ഥകര്‍ത്താവ്‌ എന്ന വൃക“തിീ (പതിപപവര്‍ത്തീ 
ക്കുന്ന സങ്കീര്‍ണ പ്രകിയയെയോ മാര്‍ക്‌സിസം -ലെനിനിസം 
നിഷേധിക്കുന്നില്ല; ഈന്നിപ്പറയുന്നത” ഇതൃമാധ്രമാണ്‌; ഏതു 
രപശസ്‌ത ഗ്രന്‌ഥകര്‍ത്താവിന്‍െറയും (അല്ലെങ്കില്‍ ജീവിത 
ത്തിന്‍െറ മറേറതു രംഗത്തുള്ള (പശസ്‌ത വ്യക്‌തിയുടെയും) 
വ്യക്‌ തിമഹത്വം അയാഠം ജീവിക്കുകയും പപവര്‍ത്തിക്കുകയും 
ചെയ്യുന്ന പ്രാകൃതിക -സാമൃഹ്യസാഹചര്യത്തിന്‍െറ സൃഷ്‌ടി 
യാണ്‌. തഥനംഗമായ സമൂഹത്തെയും താന്‍ പാഠരനായ രാഷ 
ത്തെയും ശരിയായി മനസ്സസിലാക്കുന്നതിലും അവയുടെ വളര്‍ച്ചയെ 


സഹായിക്കുകയ്യം ചെയ്യുന്നതിലാണ്‌ അയാളുടട മഹത്വം അടങ്ങി 
യിരിക്കുന്നത്‌. 


അതുപോലെത്തന്നെ (ശഗന്‌ഥകര്‍ത്താവ* എന്ന വ്യക്‌തി, 
അയാളുടെ വ്യക്‌തിത്വം, അയാളുടെ കഴിവുകാം മുതലായവ 
അയാളുടെ പ്പാകററ്തിക-സാമൂഹ്യസാഹചര്യത്തില്‍നിന്ന്‌ വ്യത്യ 
സ്‌തവും അതിനെക്കാഠം ഉന്നതവും ആണെന്ന്‌ കരുതുന്നത്‌ പരീ 
ഹാസ്ൃമായിരിക്കും. സ്വന്തം പ്രാകടുതിക-സാമുഹൃസാഹചര്യം 
രൂപാന്തരപ്പെടുത്തുന്നതില്‍ അയാഠം തന്‍െറതായ എന്തോ സംഭാവന 
ച്ചെയ്യുന്നുണ്ട്‌, തീര്‍ച്ച. പക്ഷേ, അത്‌ തനിക്ക്‌ തോന്നിയപോലെ 
ച്വെയ്യാന്‍ അയാരം്ക്‌ കഴിയില്ല. കാരണം, അയാഠം പപവര്‍ത്തി 
ക്കുകയും ആ പ്രവര്‍ത്തനംമൂലം രൂപാന്തരപ്പെടുകയും ചെയ്യുന്ന 
ആ പപ്രാകറുതിക.-സാമൂഹൃയസാഹചര്യം തന്നെയാണ്‌ അയാളുടെ 
വൃക” തിത്വത്തെ സൃഷ്‌ടിക്കുന്നത്‌". 

ഉദാഹരണത്തിന്‌, ജന്തുക്കളില്‍വെച്ച്‌ ഏററവും വളര്‍ച്ച (പറ: 
പിച്ച കൃരങ്ങുകളെക്കാഠം മനുഷ്യന്‍ വളരെ കുറച്ചുമാ(്തരം ഉയര്‍ന്ന 
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വികസനദശയിലെത്തിയ പ്രാക്‌ ചരിത്രയുഗത്തില്‍ ലോകസാ 
ഹിത്ൃത്തിലെ മഹാരഥന്‍മാര്‍ ആരെങ്കിലും സ്ദൃഷ്‌ടിക്കപ്പെടുമാ 
യിരുന്നു എന്ന്‌ ചിന്തിക്കാന്‍ പപയാസമാണ്‌, പ്രാകചരി[ത 
സമൂഹത്തിന്‍െറ അവസാന ദശയില്‍പോലും ഏററവും |[പാകഴ്ുത 
രൂപത്തിലുളള നര്‍ുത്തം, ഗാനം, ചിതകഷലകളില്‍ ഉയര്‍ന്ന ഒന്നും 
മനുഷ്യന്‍ സൃഷ്‌ടിച്ചിരിക്കയില്ല. ബുദ“ധിപരമോ ആത്‌മീയ 
മോ ആയ അധ്വാനവും കായികാധ്വാനവും തമ്മില്‍ ഒരു വിഭജന 
മുണ്ടാവുകയും കലാസാന്‌'ദര്യാത'മകവും മററുമായ രൂപങ്ങളി 
ലുളള സാംസ്‌കാരിക പപവര്‍ത്തനത്തില്‍ ചെറുസംഘം ആളുകഠം 
വ്യാപൃതരാവുകയും ചെയ്യത്തക്കവണ്ണം മനുഷ്യസമൂഹം അതിന്‍െറ 
ഉല്‍പാദനക്ഷമത വളര്‍ത്തിയശേഷം മാ്തമാണ്‌ കലാസഈന്‌ദര്യാ 
ത'മകമറയ സിദ'”ധികഠം കൈവരിക്കാന്‍ കഴിഞ്ഞത്‌. 
ബുദ'ധീപരമോ ആത്‌മീയമോ ആയ പ്രവര്‍ത്തനത്തിന്‌ ഒഴി 
വുസമയമുളള ചെറുസംഘം ആളുകഠം ഉണ്ടായതിനുശേഷം (ഇവ 
രുണ്ടായത'” സമൂഹം ന്യൂനപക്ഷം വരുന്ന ചൂഷകരും ഭൂരിപക്ഷം 
വരുന്ന ചൂഷിതരും ആയി വിഭജിക്കപ്പെടുമ്പോഴാണ്‌.) പല തല 
മുറകഠം കടന്നുപോയതില്‍ പിന്നീടാണ്‌ ഗാനം, നൃത്തം തുടങ്ങിയ 
വയ്യടെ ആദിമരൃപങ്ങളെ കലയുടെയും സാഹിതൃത്തിന്‍െറയും 
സംസ്‌കരിച്ച രൂപങ്ങളാക്കി മാററാന്‍ കഴിഞ്ഞത്‌. അടിമത്തസ 
മൂഹത്തിലെ (അല്ലെങ്കില്‍ ഇന്ത്യന്‍ വര്‍ണ-ജാതി സമൃഹത്തിലെ) 
ചൂഷകവര്‍ഗങ്ങഠം സൃഷ്‌ടിച്ച ഏതാനും സംസ്‌കുൂതചിത്തരായ 
ആളുകഠം രച്ചിച്ചതാണ്‌ ഏററവും പുരാതന കളാസിക്ക” സാഹി 
തൃക്ൃതികടം. മനുഷ്യസമൃഹം ചുഷകരെന്നും ചുഷിതരെന്നും 
ഉളള രണ്ട്‌” എതിര്‍ വര്‍ഗങ്ങളായി സ്വയം വിഭജിക്കപ്പെട്ട പത്യേക 
ഘട്ടത്തിലെ സൃഷ്‌ടിയാണ്‌ ആശയങ്ങളെ എഴുതപ്പെട്ട രൂപങ്ങ 
ഉാക്കി ചുരുക്കിയെടുക്കുന്ന വിദ്യതന്നെ. ഃ 
സാഹിത്യത്തിലെ കമ്യൂണിസററിതര സൈദ?ധാന്തികന്‍മാര്‍ 
കൈക്കൊണ്ട നിലപാടിലെ മുഖ്യ ദര്‍ബല്യം താഴെ പറയുന്ന 
വസ്‌തുതയെ സംബന്‌ധിച്ച്‌ അവര്‍ അന'ധരാണെന്നതാണ; 
നാളിതു വരെ നിലനിന്നിട്ടുളള സമൂഹങ്ങളുടെയെല്ലാം 
ക്ചരിയതം വര്‍ഗസമരങ്ങളുടെ ചരിത്രമാണ്‌. സ്വത്രന്തനും 
അടിമയും, കുലീനനും ഹീനനും, പപരുവും അടിമയും, 
ഗില്‍ഡ്‌ മാസ്‌റററും വേലക്കാരനും..ചുരുക്കിപ്പറഞ്ഞാല്‍ 
കര്‍ദകനും മര്‍ദിതനും.....തീരാവൈരികളായി നിന്ന ചില 


ഫ്യൂമനീസവ്യം വര്‍ഗസമരവ്യം സാഹിത്യത്തില്‍ 811 


പ്പോഠം ഒളിഞ്ഞും ചിലപ്പം തെളിഞ്ഞും ഇടതടവില്ലാതെ 
പോരാട്ടം നടത്തിയിട്ടുണ്ട്‌. സമൂഹത്തിന്‍െറയാകെയുളള 


വിപ്ലവകരമായ പുനഃസംഘടനയിലോ മത്‌സരിക്കുന്ന 
വര്‍ഗങ്ങളുടെ പൊതുനാശത്തിലോ ആണ്‌ ഈ പോരാട്ടം 
ഓരോ അവസരത്തിലും ചെന്നെത്തിയിട്ടുള്ളത്‌. 

എന്നാല്‍, നമ്മുടെ കാലഘട്ടത്തിന്‌..ബൂര്‍ഷവാ കലേ 
ഘട്ടത്തിന-__ഈയൊരു സവിശേഷ സ്വഭാവമുണ്ട്‌; അത്‌ 
വര്‍ഗവൈരുധ്യങ്ങഠം ലഘൂുകരിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. സമൂഹമാകെ 
ത്തന്നെ രണ്ട്‌ ഗംഭീര ശ്രതുപാളയങ്ങളായി പരസ്‌പരം 
അഭിമുഖമായി നില്‍ക്കുന്ന രണ്ട്‌ വര്‍ഗങ്ങളായി..ബൂര്‍ഷ്വാ 
സിയും തൊഴിലാളിവര്‍ഗവുമായി.---കുടുതല്‍ കൂടുതല്‍ 


ചേരി പിരിഞ്ഞുകൊണ്ടിരിക്കുകയാണ്‌. (കമ്യൂണിസ്‌ററ്‌ 
മാനിഫെസ്‌റേറാ, പേജ്‌ 45-46) | 


വര്‍ഗസമരത്തിന്‍െറ ആഘാതം സര്‍വവ്യാപിയാണ*. അത? 
മനുഷ്യജീവിതത്തിന്‍െറ എല്ലാ മണ്‌ഡലങ്ങളെയും---വ്ൃകാതി 
പരവും കൂട്ടായിട്ടുളളതും.--സ്‌പര്‍ശിക്കുന്നു. മനുഷ്യസമൂഹ 
ത്തിന്‍െറ ചില മണ“ഡലങ്ങളില്‍ വര്‍ഗസമരത്തിന്‍െറ യാഥാര്‍ഥ്യം 
സപഷ'്‌ടമാണ്‌, അത്‌ മറച്ചുവെക്കാനും കഴിയില്ല. ഉദാഹരണ 
ത്തിന്‌, കൂലിയും ലാഭവും, പാട്ടം, പലിശ, വിലകരം തുടങ്ങി 
യവ സംബന'ധിച്ച തികച്ചും സാമ്പത്തികമായ പപശ'നങ്ങഠം. 
ഇവ സംബന്‌ധിച്ച്‌ കുടിയാനും ഭൂപഭുവും, തൊഴിലാളിയും 
മുതലാളിയും, അധമര്‍ണനും ഉത്തമര്‍ണനും മററും പരസ്യമായി 
എല്ലാവരുടെയും മുമ്പില്‍വെച്ച്‌ യുദ്ധം ചെയ്യുന്നു. 

എന്നാല്‍, മനുഷ്യജീവിതത്തില്‍ വര്‍ഗസമരംകൂടുയതല്‍ മറച്ചു 
വെക്കപ്പെട്ട മററു പല മണ്‌ഡലങ്ങളുമുണ്ട്‌. കലാ-സാഹിത്യമേഖ 
ലകളും ദര്‍ശനം, മതം, ശാസ്‌ത്രം, ടെക്‌നോളജി തുടങ്ങിയവയും 
അത്തരത്തില്‍പ്െപെട്ടവയാണ്‌. പല ആശയങ്ങളും സിദ'ധാന്തങ്ങളും 
ഒരു വര്‍ഗമായും ഒട്ടും ബന്‌യധപ്പെട്ടതല്ലെന്നും അതിനാല്‍ വര്‍ഗസ 
മരത്തിനതീതമാണെന്നും തോന്നിയേക്കാം. എന്നാല്‍, സൂക്ഷ്‌മ 
മായി പരിശോധിച്ചാല്‍ ഈ ആശയങ്ങളുടെയും സിദഃധാന്തങ്ങളു 
ടെയും കലാരൂപങ്ങളുടെയും മററും പ്രത്യക്ഷത്തില്‍ 'വര്‍ഗാതീരു 
മായ" സ്വഭാവത്തിന്‌ പിന്നില്‍ വര്‍ഗസമരം യഥാര്‍ഥത്തില്‍ 
ഉണ്ടെന്ന” കാണാം. അത്‌ ഒരുതരത്തിലല്ലെങ്കില്‍ മറെറാരുതരത്തില്‍ 


മഹത്തായ കലാ-സാഹിതൃശില്‌പങ്ങളില്‍ പ്രതിഫലിച്ച്‌" 
കാണാം. 


812 മാര്‍ക”സീസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


ഇത്തരുണത്തില്‍ “കല കലക്കുവേണ്ടി.' എന്ന മുദാവാകൃത്തെ 
കുുറിച്ചുണ്ടായ വാദപ്പതിവാദം നമുക്കൊന്നു പരിശോധിക്കാം . 
ഈ മുദാവാകൃത്തിനെതിരായാണ്‌ മുപ്പതുകളില്‍ ഇന്ത്യന്‍പുരോ 
ഗമന സാഹിത്യ(പസ്‌ഥാനം സമരരംഗത്തേക്ക്‌ കടന്നു ചെന്നത്‌. 
ഈ മ്ൃദാവാകൃത്തിന്‍െറ വഞ്ചന തുറന്നുകാണിക്കാന്‍ പ്ലെഖനോ 
വിനെപ്പോലുളള മാര്‍ക്‌സിസ്‌ററു സൈദ്‌ധാന്തികന്‍മാര്‍ അങ്ങേ 
യററം പരിശശ്രമിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. കല സാമുഹൃവികസനത്തിന്‍െറ 
തറല്‍പര്യങ്ങളെ സഹായിക്കുന്ന ഒരു സാമൂഹ്യോല്‍ പന്നമായതെങ്ങ 
നെയെന്നും കല വര്‍ഗ സമരത്തിന്‍െറ ആയുധമായി ഉപയോഗിക്കു 
ഒപ്പടുന്നതെങ്ങനെയെന്നും വിവരിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. അതിനാല്‍, അതിനെ 
മേധാവിത്വം പുലര്‍ത്തുന്ന ചൂഷകവര്‍ഗം ചൂഷിതവര്‍ഗത്തെ 
ക്കാഠം കൂടുതല്‍ ഫല്വപപദമായി ഉപയോഗിക്കുമെന്ന്‌ തീര്‍ച്ച 
യാണ്‌. എന്നാല്‍, ചുൂഷിതവര്‍ഗത്തിന്‌ വര്‍ഗബോധം ഉണ്ടാ 
വുകയും അത” സ്വന്തം വര്‍ഗശ്രതുവിനെതിരായി പോരാടുന്ന 
ഒരുപടയായി സംഘടിക്കുകയും ചെയ്യുന്നിടത്തോളം കലയെ 
അതും ഒരു പരിധിവരെ ഉപയോഗിക്കാന്‍ തുടങ്ങുന്നു. എത്ര 
കഴിവുളളവനായാലും ഒരു എഴുത്തുകാരന്‌ ജീവിതത്തിലോ 


സാഹിത്യത്തിലോ ഉളള ഈ വര്‍ഗസമരത്തില്‍ നിന്ന്‌ മാറി 
നില്‍ക്കാനോ ഉയര്‍ന്നു നില്‍ക്കാനോ കഴിയില്ല. 


സ്വന്തം വര്‍ഗശ്തുവിനെതിരായി പോരാടുകയും സാഹിതൃ 
മാധ്യമത്തെ വര്‍ഗസമരോപകരണമായി ബോധപൂരവം ഉപയോ 
ഗിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന ഒരു [പത്യേകവര്‍ഗത്തിന്‍െറ ബോധമുളള 
ഏജന്‍റാണ്‌ ഓരോ എഴുത്തുകാരനും എന്ന്‌ ഇതിനര്‍ഥമില്ല. 
മറിച്ച്‌ മിക്ക കലാകാരരും എഴുത്തുകാരും, അതായത്‌ ചരി[തപര 
മായ ഭാതി കവാദത്തിന്‍െറ വിപ്പവകരമായ സിദ'ധാന്തം കൊണ്ട്‌ 
സജജീകരിക്കപ്പെടാത്തവര്‍, തങ്ങഠം വര്‍ഗങ്ങഠക്കുപരിയായി 
നിലക്കൊളളുന്നു എന്ന” ആതാമനിഷ മായി ചിന്തിക്കുന്നു 
ണ്ടാകാം. അവരെ സംബന്‌ധിച്ചിടത്തോളം കല കലക്കുവേണ്ടി 
യാണ്‌. വസ്‌തുനിഷ”ഠമായി അവര്‍ അവരെ സൃഷ്‌ടിച്ച 
[പ്രാകൃതിക -സാമൃഹൃ സാഹചര്യത്തിന്‍െറ ഭാഗമാണ്‌. തങ്ങഠം 
സാഹിതൃകുതികഠം രചിക്കുന്നത്‌” അവ രചിക്കുന്നതിലുളള 
“രസ ത്തിന്‌ വേണ്ടിയാണെന്ന അവരുടെ ധാരണക്ക്‌, അവരുടെ 
ആ 'രസം "തന്നെ അവര്‍ ജീവിക്കുന്ന പ്രത്യയശാസ്‌്ര(ആത്‌മീയ) 
ലോകത്തിന്‍െറ സൃഷ്ടിയാണെന്ന വസ്‌തുത മറിച്ചുവെക്കാന്‍ 


ഫ്യുമ൯ീസവും വര്‍ഗസമരവും സാഹീത്ൃത്തില്‍ 8318, 


കഴിയുകയില്ല. അതിനാല്‍ എഴുത്തുകാരെന്ന നിലക്കുള്ള അവ്‌ 
തുടെ കഴിവ്‌ സമൂഹത്തിന്‍െറ സദ്ഷ്‌ടിയാണ്‌. അതുകൊണ്ട്‌, 
എഴുത്തുകാരെന്ന നിലക്കുള്ള അവരുടെ മഫത്വത്തെ വര്‍ഗസമരം 
ഏററവും മുഖൃഘടകമായിട്ടുളള സാമൂഹ്യസാഹചര്യത്തില്‍ നിന്ന്‌ 
വേറിട്ടെടുത്ത്‌ പരിഗണിക്കാനാവില്ല. സമൂഹത്തിന്‍െറ അഭ്യുന്ത 
തിക്കുവേണ്ടിയല്ലാതെ, തന്‍െറ സ്വന്തം രസത്തിനുവേണ്ടി 
കൃതീകഠം രചിക്കുന്ന ൃഗന്‌“ഥകര്‍ത്താവിന്‍െറ ആത്‌മനിഷ്‌ഠമയേ 
“രസത്തിനു പിന്നില്‍ വര്‍ഗസമരത്തിന്‍െറ യാഥാര്‍ഥ്യം മറച്ചു. 
ഒവച്ചിരിക്കുന്ന പപ്രകിയയെ അനാവരണം ചെയ്യേണ്ടത്‌” സാഹിത്യ, 
വിമര്‍ശകരുടെ കടമയാണ്‌. 


ലോകസാഹിതൃത്തിലെ അത്യത്തമക്തികളുടെ വര്‍ഗപര- 
മായ അന്തഃസത്തയുടെ സ്‌പഷ്‌ടമായ ഉദാഹരണങ്ങാഠം മാര്‍ക?സ്ും.. 
എംഗല്‍സും ലെനിനും നല്‍കിയിട്ടുണ്ട?. ചൂഷിതവര്‍ഗങ്ങളില്‍. 
നിന്ന” ആത്‌മനിഷ്‌ഠമായി അകന്നു നില്‍ക്കുന്നവരാണെങ്കിലുംം 
തങ്ങളുടെ കഴിവുകഠംകൊണ്ട്‌” മാര്തം പൊരുതുന്ന വര്‍ഗങ്ങളുളെ. 
കണ്ണാടികളായി ബോധപൂ൪വമല്ലാതെ പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്നതില്‍ കഴി 
വുററ എഴുത്തുകാര്‍ വിജയിച്ചിട്ടുളള പ്രകിയ ബല്‍സാക്കിനെ: 
കുറിച്ചുളള മാര്‍ക്‌സിന്‍െറയും ടോഴംസ്‌റേറായിയെ കുറിച്ചുളള 
ലെനിന്‍െറയും ആസ്വാദനങ്ങഠം വ്യക്‌തമായി വിവരിക്കുന്നു. 
ഈ സിദ്ധാന്തത്തെ വിപു ലപ്പെടുത്തുന്നതില്‍ പ്രഖനോവ?, 
ലൂനച്ചാര്‍സ്‌കി, ലൂക്കാച്ച്‌, കാഡ്‌വെല്‍ മുതലായ മാര്‍ക്‌സി. 
സ്‌ററുകാര്‍ തങ്ങളുടെതായ സംഭാവന ച്ചെയ്‌തിട്ടുണ്ട്‌. 


ദര്‍ഭാഗ്യകരമെന്ന്‌ പറയട്ടെ, മാര്‍ക്‌സും എംഗല്‍സും 
ലെനിനും സാഹിത്ൃയവിമര്‍ശനമെന്ന വിഷയത്തിലേക്ക്‌ അധികം 
(ശദധ തിരിച്ചിട്ടില്ല. അവര്‍ നടത്തിയ [പത്യയശാസ്‌(തസമരം 
മുഖ്യമായി അര്‍ഥശാസ്ത്രം, ദര്‍ശനം, സമകാലിക രാഷ്്രീയംം. 
പരിപ്രേക്ഷ്യം, വിപ്പവത്തിന്‍െറ ത്ര്ത്രവും അടവുകളും മുതലായ 
രംഗങ്ങളിലേക്ക്‌ ഒതുക്കിനിര്‍ത്തപ്പെട്ടു. ചരിരതപരമായ ഭതീക 
വാദത്തിന്‍െറ പൊതുതത്വങ്ങളെ സാഹിതൃത്തില്‍ പപയോഗര്‍ 
ക്കാനും ആ മേഖലയിലേക്ക്‌ ബാധകമായ നിയമങ്ങളെ വിപുല. 
പ്പെടുത്താനും അവര്‍ക്ക്‌ സമയം കിട്ടിയില്ല. മറിച്ച്‌, മാര്‍ക്‌സ്‌: 
സ്‌ററുകളെന്നും ലെനിനിസ്‌ററുകളെന്നും സ്വയം അവകാശ. 
ഒപ്പുടുന്നവര്‍ അപഹാസ്യമായി തോന്നത്തക്ക തരത്തിലാണ്‌ 


834 കാര്‍ക?സിസവും മലയളസഹിത്യവും. 


കാര്‍ക”സിസം-ഖചെനിനിസത്തെ സാഹിത്യത്തില്‍ പലപ്പോഴും. 
“1പയേോറഗിക്കാന്‍ ' (ശമിച്ചിട്ടുളളത്‌. 

ഉദാഹരണത്തിന , സമൂഹത്തിന്‍െറ സാമ്പത്തികാടിത്തറയും 
ദൂഗന?ഥകര്‍ത്താക്കളുടെ സാഹിത്യകദുതികളും തമ്മില്‍ പ്രത്യക്ഷ 
മായ ബനധം സഥാപിക്കുന്നതിലാണ്‌ സാഹിത്ൃത്തോടുളള 
മാര്‍ക”സിസ്‌ററ്‌--ലെനിനിസററു സമീപനത്തിന്‍െറ അന്തഃസത്ത 
അടങ്ങിയിരിക്കുന്നതെന്ന്‌ തോന്നിക്കയാണ്‌ അവര്‍ ചെയ്‌തത്‌. 
.9പാലിറേററിയന്‍--വിപ്പ വ---പുരോഗമനസാഹിത്യം എന്നതി 
നര്‍ഥം സാമ്പത്തികമോ രാഷ്പ്രീയമോ ആയ സമരങ്ങഠം നടത്തു 
ന്നവരൃമായി നേരീട്ട” ബന?ധപ്പെടുന്നതോ അവരെ സഹായിക്കു 
ന്നതോ ആയ സാഹിത്യം എന്നാണെന്ന്‌ അവര്‍ തോന്നിപ്പിച്ചു. 
1890-ല്‍ എംഗല്‍സ്‌ ബ്ലോക്കിനെഴുതിയ കത്തിലെ താഴെ ഉദ'ധരിച്ച 


രാഗത്തില്‍ നിന്ന്‌ ഈ വീക്ഷണഗതി ചരി്തപരമായ ഭതികവാദ 
"ത്തില്‍ നിന്ന്‌ എത്ത വിദൂരസ്്‌ഥമാണെന്ന്‌ വ്യകാതമാണ്‌: 


“നിരവധി വൃക”തിഗതങ്ങളായ ഇച്‌ഛാശക്‌തികരം 
തമ്മിലുളള സംഘട്ടനങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ അവസാനഫലം ഉതാഭ 
വിക്കുന്ന വിധത്തിലാണ്‌ ചരിതം എപ്പോഴും സഷ്‌ടിക്ക 
പ്പെടുന്നത്‌. ഓരോ ഇച്ഛാശക്തിയും അതായിത്തീ 
രുന്നത്‌ നിരവധി പ്രത്യേക ജീവിതോപാധികഠം 
കൊണ്ടാണ്‌. അങ്ങനെ, ഒരൊററപരിണതഫഫലത്തിന”__. 
ചരി(തസംഭവത്തിന”---രൃപം നല്‍കുന്ന അസംഖ്യം പര 
സ്‌പരം ഛേദിക്കുന്ന ബലങ്ങളും സമാന്തരികബലങ്ങളുടെ 
ഒരു അനന്തശ്രേണിയുമുണ്ട്‌. ഈ പരിണതഫലത്തെത്തന്നെ 
പൊതുവെ അബേ0ധപൂര്‍വമായും ഇച്ഛാശക്തി 
കൂടാതെയും |പവര്‍ത്തിക്കുന്ന ഒരു ശക്തിയുടെ സൃഷ്‌ടി 
യായി വീണ്ടും വീക്ഷിക്കാവുന്നതാണ?. ഓരോ വ്യകതി 
യും ഇച്‌ഛിക്കുന്നതിനെ മററുളളവരെല്ലാംം തടസ്സുപ്പെടു 
ത്തുന്നു, അവസാനം രൂപംകൊള്ളുന്നത്‌” ആരും ഇചഛാി 
ക്കാത്ത ഒന്നാണ്‌. അങ്ങനെ ഇതുവരെ ചരിതം ഒരു പപാക്ഷു 
തിക | പ്കിയയുടെ മട്ടിലാണ്‌ മുന്നോട്ടു പോയിട്ടുളളത?; 
ഒരേ ചലനനിയമങ്ങഠംക്കാണ്‌ അത മുഖ്യമായി വിധേയ്മ 
മായീട്ടുളളത്‌. ഓരേധവ്ൃകതിയ്യം ആഗ്ഗഹിക്കു 
ന്നത്‌" അയാളുടെ കായികഘടനയ്യം ബാഹ്യ. 
“അവസാനത്തെ അപ്യഗഥനത്തില്‍ സ്ഥമ്പത്തിക--- 
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ചുറാുപടോുകളും അയാളെ പ്രേരിപ്പിക്കുന്ത 
തെന്തോ അതാണ്ട്‌. (ഈ ചുററുപാടകഠം അയ്മ 
ആടെ സ്വന്തം ചുററൃുപാടുകളാകാംം അല്ലെ 
ജില്‍ പൊതുവെ സമുഹത്തിനുളളതാകാം.) 
എന്നാല്‍ വൃക്‌തികളുടെ ഇച്‌ഛകഠം അവര്‍ ആഗ്രഹിക്കു 
ന്നത്‌ സാക്ഷാത്‌കരിക്കാത്തതുകൊണ്ട്‌, ഒരു പൊതു, മാധ്യ 
മമോ പൊതുപരിണതഫലമോ ആയി രൂപം പ്രാപിക്കുന്ന 
തുകൊണ്ട്‌, ആ ഉച്ച്‌ഛകരഠം പൂജ്യത്തിന്‌ സമമറണെന്ന 
നിഗമനത്തിലെത്തരുത്‌. മറിച്ചു, ഓരോ ഇച്‌ഛയ്ും പരി 
ണതഫലത്തിന്‌ സ്വന്തം സംഭാവന ച്ചെയ്യുന്നു, അത്ത 
ത്തോളം അതിലടങ്ങിയിട്ടുമുണ്ട്‌”. 
(ഈന്നല്‍ കൂട്ടിചേര്‍ത്തത്‌) 
അതേ കത്തില്‍ അടിത്തറയായ സാമ്പത്തികസ്‌ഥിതിയുകം 
മേല്‍പുരയുടെ വിവിധ ഘടകങ്ങളും തമ്മിലുളള പരസ്‌പര 
ബനധത്തെക്കുറിച്ച്‌ എംഗല്‍സ്‌ പറയുന്നുണ്ട്‌; ഈ ശക്‌തിക 
ടെ പരസ്‌പര പപവര്‍ത്തനത്തില്‍ എങ്ങനെ ”” സാമ്പത്തിക 
ചലനം ആവശ്യമായിട്ടുളള തരത്തില്‍ അവസാനം സ്വയം അവ 
കാശം സ്ഥാപിക്കുന്നു” ” എന്ന്‌ വിവരിക്കുന്നു. 
സാമ്പത്തികാടിത്തറയില്‍ മാതം ഈന്നിയതിന്‌ “അടുത്ത 
കാലത്ത്‌ മാര്‍ക്‌സിസ്‌ററായവര്‍' അടക്കം പല 'ചെറുപ്പക്കാ 
രെയും” വിമര്‍ശിച്ചുകൊണ്ട്‌ അതിന്‌ “ഭാഗികമായി മാര്‍ക്‌സും 
ഞാനും തന്നെയാണ്‌ പഴി കേഴാക്കേണ്ടത്‌ ' എന്ന്‌ എംഗല്‍സ്‌ സമ്മ 
തിക്കുന്നു “ഞങ്ങളുടെ എതിരാളികഠം മുഖ്യ തത്വം നിഷേധിച്ച 
പപ്പടം ഞങ്ങാഠംക്കത” ഈന്നിപ്പറയേണ്ടിവന്നു. ഈ |[പതി[പവര്‍ 
ത്തനത്തില്‍ അടങ്ങിയിരിക്കുന്ന മററു ഘടകങ്ങഠം അര്‍ഹിക്കുന്ന 
ശ്രദ്ധ അവയില്‍ പതിപ്പിക്കാന്‍ വേണ്ട സമയമോ സ്ഥലമോ 
സാകര്യമോ ഞങ്ങാംക്ക്‌ എല്ലായ്‌പോഴും കിട്ടിയിരുന്നില്ല. "' 
(മാര്‍ക്‌സ്‌ -എംഗല്‍സ്‌, തിരഞ്ഞെടുത്ത കത്തുകം, മോസ്‌കോ, 
പേജ്‌ 200) ) 
സാമ്പത്തികാടിത്തറയും പൊതുവെ മേല്‍പുരയി ലെ 
രാഷ്‌ രദീയവും നിയമപരവും മററുമായ ഘടകങ്ങളും തമ്മിലുളള 
ബന്‌ധത്തിന്‍െറ കാരൃത്തില്‍ ഇത്‌ ശരിയാണെങ്കില്‍, നിയമം, 
രഷോ്്രീയം, ശാസ്‌തം മുതലായ മേല്‍പുരയിലെ മറേറത* ഘട്ട. 
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കത്തില്‍ ഉളളതിനെക്കാളും ആത്‌മനിഷ്‌ഠ ഘടകത്തിന്‌ (പാമുഖ്യ 
മേറിയ സാഹിത്യരചനയുടെ കാര്യത്തില്‍ അത്‌ കൂടുതല്‍ ശരി 
ശാണ്‌. (മേല്‍പുരയുടെ ആദ്യംപറഞ്ഞ ഘടകങ്ങളിലും ആത്‌മ 
നിഷാഠംശം വളരെ പപമുഖമായ പങ്കുവഹിക്കുന്നുണ്ട്‌. എന്നിരു. 
ണാലും, സാഹിത്യം മുതലായ സര്‍ഗാത*മക കലാരൂപങ്ങളില്‍ 
ആതമനിഷഠാംശംം, സര്‍ഗാത”മക കലാകാരന്‍െറ വ്യക്‌തിത്വം 
ാരതമാണ്‌ സംഗതമായ ഘടകം എന്ന്‌ തോന്നത്തക്കവണ്ണം അത. 
(്രധാനമാണ”.) സൌന്‌'ദര്യാത്‌മകസഷ്‌ടിയുടെ പ്രകിയയില്‍ 
ഓരോ കലാകാരനുമുളള പങ്ക്‌” നിഷേധിക്കുന്നത്‌, ആ കലാകാരന്‍ 
ജനിച്ചു സമൂഹത്തിനുള്ളതിനെക്കാഠം ഉയര്‍ന്ന പദവിയിലേക്ക്‌” 
അതിനെ ഉയര്‍ത്തുന്നതുപോലെ അപഹാസ്ൃമായിരിക്കും . 
നാല്‍പതുകളില്‍ പുരോഗമന സാഹിത്യകാരര്‍ക്കിടയില്‍ 
ഉണ്ടായ വാദ്പ്പതിവാദത്തിലേക്ക്‌ തിരിഞ്ഞുനോക്കുമ്പോഠം ഒരൂ 
കാര്യം തുറന്നു സമ്മതിക്കും. (ഈ ലേഖകന്‍ നേരിട്ട്‌ ബന”ധപ്പെ 
ട്ടി്കുളള മലയാളസാഹിതൃത്തിന്‍െറ കാര്യത്തില്‍ ഇത്‌ പത്യ 
കിച്ച്‌ (പസ്‌താവ്യമാണ്‌). തൊഴിലാളികളുടെ സമ്പത്തിക- 
രാഷ്രീയ സമരവും സാഹിത്യപപവര്‍ത്തകരുടെ സര്‍ഗാത്മക 
സ്്ഷ്‌ടിയും തമ്മില്‍ പപത്യക്ഷവും യഠ്യന്തികവുമായ ബന്‌ധം 
കഠണാന്‍ (ശമിക്കുകയെന്ന തെററ്‌ കമ്യുണിഡ്‌ററ്‌ എഴുത്തുകാര്‍ 
കാണിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. മറിച്ച”, കമ്യണിസ്‌ററിതര എഴുത്തുകാരെടുത്ത 
നിലപാടാകട്ടെ, തൊഴിലാളികളുടെ സാമ്പത്തിക-രാഷ്രീയ 
സമരങ്ങളില്‍നിന്ന്‌ സ്വത്രന്തവും അവയെക്കാരം ഉയര്‍ന്ന 
തട്ടില്‍ നില്‍ക്കുന്നതും ആണ്‌ ഒരു കലാശിലപത്തിന്‍െറ കലാ 
സാന്‌ദര്യപരമായ മേന്‍മ എന്നാണ്‌. വര്‍ഗസമരം അതിന്‍െറ 
എല്പാ മൂര്‍ത്തിമദ” ഭാവങ്ങളിലും ഓരോ (ഗനഥകര്‍ത്താവിന്‍െറയും 
സര്‍ഗാത്മക (പവര്‍ത്തനവും തമ്മില്‍ അന്യോന്യം [പവര്‍ത്തിക്കു 
കയും (പതിവപവര്‍ത്തിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന പ്രകിയയെ “ കുറി 
കളള (ശമകരമായ പഠനത്തെ വാസതവത്ത്‌”ല്‍ ഇരുകൂട്ടരും 
0ിരാകരിച്ചു; ആദ്യത്തെ കൂട്ടര്‍ ബഹുജനസമരത്തിന്‍െറ സാമ്പ 
തികവും രാഷിട്രീയവുമായ മുര്‍ത്തിമദ്ഭാവങ്ങഠം മാത്രമെ 
ളഴന്നിപ്പറഞ്ഞുള്ളു; രണ്ടാമത്തെ കൂട്ടർ ഓരോ കലാകാരനന്‍െറയും 
സര്‍ഗാത്‌മക സിദ്‌ധിയിലാണ്‌ അതിരുകവിഞ്ഞ ഈന്നിയത'. 
സ്ഥഹിത്ൃത്തിന്‍െറ പഠനത്തില്‍ ചരിതപരമായ ഭാതികവാദം 
പുപയോഗിക്കാന്‍ ശമിച്ച ഞങ്ങളുടെ അപക്വതയാണ്‌ ഇത” കാണദു 
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ക്തുന്നത൦. മുകളിലുദ'ധരിച്ച വരികളില്‍ എംഗല്‍സ്‌ ചൂണ്ടിക്കട 
ട്ടീയ അതേ തെറ്റാണ്‌ ഞങ്ങയുക്കു പിണഞ്ഞത്‌. 

അധ്വാനിക്കുന്ന ജനങ്ങളുടെ സാമ്പത്തിക-രാഷ്‌(്രീയ സമ 
രങ്ങളുടെ വളര്‍ച്ചയെ  പത്യക്ഷമായി സഹായിക്കുന്ന വിധത്തി 
ലുളളതാകണം വിപച്ചവകരവും പുരോഗമനപരവുമായ സാഹിത്യം 
എന്നാണ്‌ ഈ തര്‍ക്കത്തിനിടക്ക്‌ കമ്യൂണിസ്‌ററ്‌ എഴുത്തുകാര്‍ 
ഉന്നയിച്ച ഒരു കാര്യം. ഈ വീക്ഷണം ചരി തപരമായ ഭതിക 
വാദത്തില്‍നിന്ന്‌ എത്ര അന്യമാണെന്ന്‌ മാര്‍ക്‌സ്‌ ബല്‍സമക്കി 
നയും ലെനിന്‍ ടോഠംസ്‌റേറായിയെയുംപററി ആസ്വാദനം നട 
ത്തിയ രീതിയില്‍നിന്ന്‌ വൃക്‌തമാണ്‌; ഈ രഞ്ജു എഴുത്തുകാരും 
അധ്വാനിക്കുന്ന ജനങ്ങളുടെ സമരത്തെ ബോധപൂര്‍വം സഹായി 
ക്കത്തക്കവിധത്തില്‍ കടൂുതികഠം രചിച്ചില്ലെന്ന്‌ സുവിദിതമാണ്‌. 


1882-ല്‍ എംഗല്‍സ്‌” മിന്ന കൌടട്‌സ്‌ കിക്ക്‌ എഴുതിയ ഒരൂ 
കത്ത്‌ പപത്യേകം (ശദ്‌ധേയമാണ്‌ . ഉപ്പുകൂപ തൊഴിലാളിക 
ളുടെ ജീവിതം യഥാതഥമായി ചിതീകരിച്ചതിനും വിയന്നയിലെ 
സമൂഹത്തെ വിവരിക്കുന്ന രംഗങ്ങളെഴുതിയതിനും അദ്‌ദേഹം 
അവരെ വാഴ്‌ത്തുന്നു. എന്നാല്‍, മിന്ന കടട്‌സ്‌കിയുടെ നേവ 
ലിനെ അദ്‌ ദേഹം രണ്ടു കാര്യങ്ങളില്‍ വിമര്‍ശിക്കുന്നു. (മാര്‍ക്‌സ്‌ 
എംഗല്‍സ്‌ തിരഞ്ഞെടുത്ത കത്തുകഠം. പേജ്‌; 467.) 


ഒന്നാമത്‌, നോവലിലെ കഥാപഠ്രതങ്ങളില്‍ ഒന്ന്‌ “വാസ്‌തവ 
ത്തില്‍ ആവശ്യത്തില്‍ കവിഞ്ഞ്‌ ഉല്‍കദുഷ്‌ടനായ ഒരാഠം' ആണ്‌. 
ഈ കഥാപാതത്തിന്‍െറ വ്യക്‌തിത്വം താഴെ പറയൂന്ന തത്വത്തിന* 
ഒരുദാഹരണമാണെന്ന്‌ എംഗല്‍സ്‌ പറയുന്നു; “തന്‍െറ നായ 
കനെ വളരെ ഉയര്‍ന്ന സ്ഥാനത്ത്‌ പപതിഷ്‌ഠിക്കുന്നത്‌ ഒരു 
എഴുത്തുകാരന്‌ ഒരിക്കലും യോജിച്ചതല്ല. ഒരളവുവരെ ഇർതെററ്‌ 
നിങ്ങഠംക്കു പററിയതായിട്ടാണ്‌ തോന്നുന്നത്‌. '' 

രണ്ടാമത്‌, നിങ്ങളുടെ പുസ്‌തകത്തില്‍ പരസ്യമായ ഒരു 
നിലപാടെടുക്കാന്‍, ലോകസമക്ഷം നിങ്ങളുടെ ദുഡവിശ്വാസങ്ങഠം 
ഉറപ്പിച്ചു (പഖ്യാപിക്കാന്‍ നിങ്ങഠം വ്യകതമായും ആഗ്രഹിച്ചു. .. 
എന്നാല്‍, എനിക്ക്‌ തോന്നുന്നത്‌ പ്രശ്‌നപരിഹാരം വ്യക്‌തമായി 
ക്വൂണ്ടിക്കാണിക്കപ്പെടാതെ അതത്‌ സന്‌ദര്‍ഭത്തില്‍ നിന്നും 
ചലനങ്ങളില്‍ നിന്നും രൂപംകൊള്ളണമെന്നും താന്‍ വിവരീ 
കടുന്ന സാമൂഹൃസംഘട്ടനങ്ങളീല്‍ ഭാവിയില്ുണ്ടാകുന്ന ചരുത 


8 മാര്‍കസീസ്വും മലയാളസാഹിയ്യവ്യം 


പരമായ തീരുമാനം എഴുത്തുകാരന്‍ വായനക്കാരന്‌” തളികയില്‍ 
വെച്ച്‌” സമര്‍പ്പ്പിക്കേണ്ടതില്ലെന്നും ആന്‌.” 

ഈ രണ്ട്‌ വിമര്‍ശനങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ ഒരു കാര്യം വൃക്‌തമാകു 
ന്നുണ്ട്‌; സംഭവങ്ങളെയും കഥാപഠ്രേതങ്ങളെയും യഥാതഥമായി 
പ്ര തീകരിച്ചുകൊണ്ടെ വര്‍ഗസമരത്തിന്‍െറ വളര്‍ച്ചയെ എഴുത്തു 
കാരന്‍ കൈകാര്യം ചെയ്യുന്നതാണ്‌, പ്രശനങ്ങഠം ഉന്നയിക്കുന്ന 
തിലും അവ പരിഹരിക്കുന്നതിലും എഴുത്തുകാരന്‍ വായനക്കാ 
ഭാ മാര്‍ഗനിര്‍ദേശം നല്‍കുന്നതിനെക്കാഠം എംഗല്‍സിന്‌ 
സ്വീകാര്യം. സോദ്‌ദേശമായ സാഹിത്യരചനക്ക എംഗല്‍സ്‌ 
എതിരായിരുന്നു എന്ന്‌” (ചീല കമ്യൂണിസ്‌ററീതര വിമര്‍ശകര്‍ 
ചെയ്യുന്നതുപോലെ) ഇത വ്യാഖ്യാനിക്കപ്പെടാതിരിക്കാന്‍ എംഗല്‍ 
സിനെ വീഞ്ഞും ഉദധരിക്കട്ടെ; 

സോദ'"ദേശമായ കവിതയോട്‌ എനിക്ക്‌ യാതൊരു എതിര്‍ 
പ്പുമില്ല. എന്നാല്‍, ട്രാജഡിയുടെ പിതാവായ അയ: 
ഷ്‌-കിലസും കോമഡിയുടെ പിതാവായ അരിസ്‌റേറാഫെ. 
നസും അത്യധികം സോദ?ദേശപ്രപേരിതരായ കവികളായി 
രുന്നു. ദാനത്തെക്കും സെര്‍വാന്തെസിനും അതൊട്ടും കുറ 
വായിരുന്നില്ല. ഷില്പറുടെ “ഉപജാപവും പ്രേമവും” 
എന്നതിനെ കുറിച്ച്‌ പറയാവുന്ന ഏററവും നല്ല കാര്യം 
അത്‌ ജര്‍മന്‍ ഭാഷയിലെ ആദ്യത്തെ രാഷ്രീയ (പശ്‌ന 
നാടകമാണ്‌ എന്നാണ്‌. ഒന്നാന്തരം നോവലുകള്െളെജുതുന്ന 
ആധുനിക റഷ്ൃക്കാരും നോര്‍വീജിയന്‍മാരും സോദ്‌ദേശമാ 
യാണ്‌ എഴുതുന്നത്‌”. (മാര്‍ക്‌സ്‌ -എംഗല്‍സ, തിരഞ്ഞെ. 
ടുത്ത കത്തുകഠം) 

എന്തുകൊണ്ടാണ്‌, എംഗല്‍സ്‌ സോദ്‌'ദേശമായിട്ടാണ്‌ എഴു, 
തുന്നത്‌ എന്ന്‌ തോന്നിക്കുന്നതിനെതിരായി മിന്ന കട്‌സ്‌കിയെ 
ഉപദേശിച്ചത്‌? കാരണം, നമ്മുടെ ചുററുപാടില്‍ ബൂര്‍ഷ്വാ 
വത്തങ്ങളിലുള്ള, അതായത്‌ പത്ൃക്ഷമായി നമ്മുടെതല്പാത്ത 
റധൃത്തങ്ങളിലുളള വായനക്കാര്‍ക്ക്‌” വേണ്ടിയാണ്‌" മിക്ക നോവലു 
കളും എഴുതപ്പെടുന്നത്‌”. യഥാര്‍ഥ ബന്‌ധങ്ങഠം ശരിക്ക്‌ ചീ്തീ 
ക്രിക്കുന്നതിലൂടെ ഈ ബന'ധങ്ങളെ കുറിച്ചുളള പതിവ'ഡ്യാമോ 
ഫഞങ്ങകളില്‍ പ്രധാനപ്പെട്ടവ ദൂരീകരിക്കുക, ബ്ൂര്‍ഷ്വാലോക 
തആതിനന്‍െറ, ശുാപ'തിവിശ്വാസത്തിന' ഇളക്കം തട്ടിക്കുക, നിലവ്‌ 
ഖുരുള വ്യവസ്ഥിതിയുടെ എന്നന്നേക്കുമുളള സാധുത്ധത്തെപ്പുററി 


ഫ്യൃമനീസവ്യം വര്‍ഗസരമ രവും സാഹിത്യത്തില്‍ 91 
സംശയം ജനിപ്പിക്കുക എന്നിവ ചെയ്‌താല്‍....ഉന്നയിക്കപ്പെ- 


(പശാനത്തിന്‌ അത്‌ നേരിട്ട” പരിഹാരം നിര്‍ദേശിക്കണമെന്നോ.- 
ചിലപ്പോഴൊക്കെ വ്ൃക്‌ തമായി രാഗംപിടിക്കണമെന്നു” 
തന്നയോ ജഇല---എന്‍െറ അഭിപായത്തില്‍ സോഷ്യലീസ്‌റയു. 
പ്രശ്‌ന നോവല്‍ അതിന്‍െറ ദത്യം പൂര്‍ണമായി നിറവേററിക്ക. 
ഞ്ഞു. '" (അതേ രഗനഥം, പേജഃ 487468; ഈന്നല്‍ ചേര്‍ക്കു. 
പ്പെട്ടത".) 

ഈ ന്യായം ഇപ്പോഠം ശരിയല്ലെന്ന്‌ പ്രത്യേകം എടുത്തു. 
പറയേണ്ടതില്ല. മനുഷ്യസമുദായത്തില്‍ മുന്നിലൊന്നു വര്യന്ന: 
സോഷ്യലിസ്‌ററു ലോകത്തിലെ മൃഴുവന്‍ വായനക്കാരും മനൃഷ്യ 
സമുദായത്തിലെ ബാക്കി വരുന്ന മൂന്നില്‍ രഞ്ചു ഭാഗത്തില്‍ 
ഒരു നല്പ പങ്ക്‌ ആളുകളും എംഗല്‍സ്‌ പറയുന്ന “നേരിട്ട്‌ നമ്മുടെ 
തായ വ്ൃത്തങ്ങഠം' ആണ്‌. വായനക്കാരില്‍ ഈ വിഭാഗത്തിന്‍െറ, 
ആവശ്യങ്ങാംക്കും രുചികരഠംക്കും യോജിക്കുന്ന സഹിതൃരചന: 
വളരെ സഹായകരമായിരിക്കും. മുകളില്‍ എംഗല്‍സ്‌ വിഭാവനം. 
ചെയ്‌തതരത്തിലുളള സാഹിത്യം ഇന്നും ആവശ്യമാണ്‌; വായന 
ക്കാരില്‍ ഒരു വിഭാഗം ഇപ്പോഴും ബൂര്‍ഷ്വാ വദൃത്തങ്ങളില്‍ നിന്നാ 
യതുകൊണ്ട്‌. അതിനാല്‍ ഈ രണ്ടു തരത്തില്‍പെട്ട സര്‍ഗാത"മക. 
ക്്തികളാണ്‌ ഇപ്പോഴത്തെ ആവശ്യങ്ങഠംക്ക” യോജിക്കുക. 

വാസ്‌തവത്തില്‍ 1930-കളിലേയും 40-കളിലേയും പുരോ- 
ഗമന സാഹിത്യ[പസ്‌ഥാനം നല്‍കാന്‍ ശമിച്ചതിതാണ്‌. അന്ന 
തില്‍ തൊഴിലാളി വര്‍ഗവിപ്പവലക്ഷ്ൃത്തോട്‌ പരസ്യമായും: 
പരിപൂര്‍ണമ്മയും പപതിജ്‌ഞാബദ'ധരായ ഒരുവിഭാഗം എഴുത്തു 
കാരുണ്ടായിരുന്നു. തൊഴിലഠളിവര്‍ഗപ്രസ്‌ഥാനത്തോട്‌ അനുഭ- 
വമുളളവരെങ്കിലും വര്‍ഗാടിസ്‌ഥാനത്തില്‍ ഇടതു പക്ഷ ദേശീയ 
ബൂര്‍ഷ്വാസിയുടെ [പത്യയശാസ്‌്[തപരമായ കാഴ'ചപ്പാടുളളവം 
രായ വേറൊരു വിഭാഗം എഴുത്തുകാര്‍ അതിലേക്ക്‌ ആകര്‍ഷിക്കു. 
ഒപ്പട്ടിരുന്നു. സാര്‍വദേശീയ-ദേശീയ രാഷ്രീയ പരിത:സ്‌ഥിതീ. 
കളില്‍ മര്‍മ പ്രധാനമായ മാററം വരുമ്പോഴൊക്കെ അവര്‍ക്കിടയില്‍: 
സംഘട്ടനങ്ങഠം ഉണ്ടാകുന്നത്‌” ഈ രണ്ടുവിഭാഗം എഴുത്തുകാര്‍ തമ്മി: 
ലുളള സഖ്ൃത്തിന്‍െറ സ്വഭാവം തന്നെ അനിവാര്യമാക്കിയിരുന്നു. 

1847 ആഗസ്‌റ്‌" 15.-ാം തിയ്യതി രാഷ്രീയ സ്ഥിതിയര്‍ല്‍. 
തികച്ചും ഇത്തരത്തിലുളള ഒരു, മാററമാണ്‌ ഉണ്ടായത്‌. അത്൯: 
നാല്‍, സ്വാരാവികമായി, ഈ രാഷ്്രീയമാററത്തെ എങ്ങനെ. 


820 മര്‍ക'”സിസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


ഖഡ്ിലയിരുത്തണം എന്ന പുപശാനത്തെപ്പററി പുരോഗമന സാഹിത്യ 
4പസ൦ഥാനത്തിലെ കമ്യൂണിസ്‌ററുകാരും അല്ലാത്തവരുമായ ഏഴു 
“്ഞുകാര്‍ തമ്മില്‍ സംഘട്ടനമുണ്ടായി. അതിലെ കമ്യുൂണിസ്‌ററു 
വിഭാഗം ചില സെകഃടേറിയന്‍ തെററുകഠാ ചെയ്‌തു എന്ന്‌ നിഷേ 
ഫിക്കാതിരിക്കുമ്പോഠം തന്നെ, അവരുടെ എതിരാളികഠം (പ്തി 
നിധാനം ചെയ്‌ത വര്‍ഗപരമായ വീക്ഷണത്തെ ചൊല്ലിയാണ്‌ 
അവര്‍ക്ക്‌ സമരം ചെയ്യേണ്ടിവന്നത്‌ എന്ന കാര്യവും നിഷേധിക്കേ 
ണ്ടതില്പ. അധ്വാനിക്കുന്ന ജനങ്ങളുടെ സാമ്പത്തിക-രാഷി്്രീയ 
സമരങ്ങളില്‍ നിന്ന്‌ സാഹിത്യത്തെ വേര്‍തിരിച്ചു, നിര്‍ത്താനുളള 
സാഹിത്യത്തിലെ കമ്യൃണിസ്‌ററിര.ര സൈദ്‌ധാന്തികരുടെ രമ 
ഏ്ങഠം, പുരോഗമന സാഹിത്യ | പസ്‌ഥാനത്തിലെ “കമ്യൂ 
ണിസറവു മേധാവിത്വത്തെ കുറിച്ചുളള അവരുടെ ആരോപണ 
അ്3ഠം...ഇവ സാര്‍വദേശീയമായി നടത്തപ്പെട്ട ശീതസമരത്തി 
ഒന്‍റയും ദേശീയമായി കോണ്വഗസ്സ്റിന്‍െറ ആഭിമുഖ്യത്തില്‍ നടത്ത 
പ്പൂട്ട കമ്യൂണിസ്‌ററുകാര്‍ക്കെതിരായ കടന്നാരകമണത്തിന്‍െറയും 
[പതിഫലനമായിരുന്നു. 

ഈ വാദ്പ്രതിവാദത്തിന്‍െറ വര്‍ഗപരമായ ഈ അന്തസത്ത 
കാണാത്തതിനാലാണ്‌ മററുളളവരെപ്പോലെ ദാമോദരനും കമ്യൂണി 
“സ്‌ററിതര സാഹിത്ൃയകാരന്‍മാരോടുളള കമ്യൂണിസ"ററ“പാര്‍ടി 
യുടെ സമീപനത്തില്‍ “സെക്‌ടേറിയനിസം' കണ്ടത്‌". തെററി 
ദ്ധാരണ ഉണ്ടാകാതിരിക്കാന്‍വേണ്ടി വ്ൃക്‌തമാക്കിക്കൊളളട്ടെ; 
ആ സമരം നടത്തിയ മൂര്‍ത്തമായ രീതിയില്‍ അല്‍പം സെകാടേറി 
“നിസമൊക്കെ ഉണ്ടായിട്ടുണ്ട്‌”. ഈ സെകടേറിയന്‍ തെററുകഠം 
“ഒഴി വാക്കാമായിരുന്നു എന്ന്‌” സമ്മതിച്ചാല്‍തന്നെ, കമ്യൂണിസററു 
കാരും അല്ലാത്തവരുമായ എഴുത്തുകാര്‍ തമ്മിലുണ്ടായ സമരം 
അനിവാര്യമായിരുന്നു. കാരണം, പരസ്‌പരം സന്‌ധി അസാ 
ഡ്ൃമായ രണ്ട്‌ പപത്യയശാസ്‌ര്ര വീക്ഷണഗതികഠം തമ്മിലുളള 
സമരമാണ്‌ ഇതിലടങ്ങിയിരുന്നത്‌. ഈ ലേഖനത്തിന്‍െറ ആരംഭ 
ത്തില്‍ പറഞ്ഞ വാദങ്ങഠം ഉന്നയിച്ച കമ്യൂണിസ്‌ററിതര സാഹി 
തൃകാരന്‍മാരുമായി സന്ധിചെയ്യുന്ത്തിനര്‍ഥം സാഹിത്യത്തെ 
സംബന'ധിച്ച മാര്‍ക്‌”സിസത്തിന്‍െറ അടിസ'ഥാനപരമഠയ, 
ഏവെരയധ്യാത“മകവും ചരിരതപരവുമായ ഭാതികവാദ നിലപാട്‌? 
കൈവെടിയുക എന്നാണ്‌. ഇതാണ്‌ “ആദ്യം മനുഷ്യന്‍ പിന്നെ 
ശാര്‍ക്‌സിസം' എന്ന കുപപസിദ'ധ സൂധ്തവാകൃത്തില്‍ ചെന്നെ 


ഫ്്യൂമനിസവും വര്‍ഗസമരവും സാഹിത്യത്തില്‍ 828 


ത്തിയ ദാമോദരന്‍െറ സഹപ്രവര്‍ത്തകര്‍ക്ക്‌ യഥാര്‍ഥത്തീല്‍ സംഭ 
വിച്ചതും . 

ദാമോദരന്‍ ഈ സൂതവാക്യത്തെ ന്യായമായി എതിര്‍ക്കുന്നു. 
ഹ്യൂമനിസത്തിന്‍െറ ഏററവും വളിച്ച്രപാപിച്ച രൂപമാണ്‌ 
മാര്‍ക”സിസം എന്ന്‌ [പസ്‌താവിച്ചുകൊണ്ട്‌ അദാദേഹം 
മാര്‍ക”സിസത്തിന്‍െറ പരിശുദ്ധി നിലനിര്‍ത്താന്‍ ശമിക്കുന്നു. 
എന്നാല്‍, സഠ്യമാജാത്വവുമായി സഹകരിച്ചു, പവര്‍ത്തിക്കുന്നു 
വന്‍കിട ബൂര്‍ഷ്വാസിയുടെ നേത്രുത്വത്തിലുളള പാര്‍ടിയും 
തൊഴിലാളിവര്‍ഗത്തിന്‍െറ പാര്‍ടികളും സംഘടനകളും തമ്മിലുള്ള 
ഐകൃമാണ്‌ ഈ രാജ്യത്തിലെ പുരോഗമനപപസ്‌ഥാനത്തിന്‍െറ 
വളര്‍ച്ചയെ സഹായിക്കാനുളള ഏററവും നല്ല മാര്‍ഗം എന്ന 
സിദ“ധാന്തത്തില്‍ ഇപ്പോഴും തൂങ്ങിക്കിടന്നു കൊണ്ട്‌” അദ്‌ദേഹം 
യഥാര്‍ഥവും പരിപൂര്‍ണവുമായ മാര്‍ക്‌സിസ്‌ററു ധാരണയില്‍ 
നിന്ന്‌ വളരെ താഴെക്ക്‌ വീണുപോകുന്നു. 


സാഹിത്യവും സമുഹവും 


കമ്യൂണിസ്‌ററ്‌ (മാര്‍ക”സിസ്‌ററ്‌) പാര്‍ടിയുടെ: 
ബംഗാളി മാസികയായ 'നന്‌ദനി'ല്‍ പപസിദ്‌ധീ 
കരിക്കപ്പെട്ട ലേഖനത്തിന്‍െറ തര്‍ജമയാണ്‌ ഇത്‌്‌. 


* “രാമായണവും മഹാഭരേതവും ചുട്ടുകരിക്കുക। ''...ആയിര 
ത്തിത്തൊളളായിരത്തി മുപ്പതുകളുടെ ആദ്യഘട്ടത്തില്‍ കേരള 
ത്തിലെ ഒരു കുട്ടം യുവ ബുദ*ധിജീവികഠം ഉയര്‍ത്തിയ മ്ൃദാവാ 
കൃമാണിത്‌. ബുദ്‌ധിജീവിവിഭാഗങ്ങാംക്കിടയില്‍ മൌലീക 
മായ ഒരു പരിവര്‍ത്തനം സദ്ഷ്‌ടിക്കുന്നതിന്‌ തുടക്കമിട്ടവരാണ്‌ 
തങ്ങളെന്നാണ്‌ അവര്‍ സ്വയം അവകാശപ്പെട്ടീരുന്നത്‌”. അവരീല്‍ 


ചിലര്‍ തന്നെയാണ്‌ പിന്നീട്‌ പുരോഗമന സാഹിത്യ[പ 
സഥാനം സംഘടിപ്പിക്കുന്നതിന്‌ മുന്‍കയ്യെടുത്തതും . 


മേല്‍ സൂചിപ്പിച്ച മ്ദാവാക്യം പൊതുജനങ്ങളെ പ്രക്ഷൂ 
ബധരാക്കുകയുണ്ടായി. വിമര്‍ശനവീധേയമായ ഇതിഹാസങ്ങഠം 
ഇന്ത്യന്‍ സംസ്‌കാരത്തിന്‍െറ മുഴുവന്‍ സത്തയും ഉഠംക്കൊളളുന്നവ 
യാണെന്നും പരിവര്‍ത്തനവാഭികളും പുരോഗമന വാദികളുമടക്കം 
എല്ലാവരും എഴുതുകയും എഴുതാനിരിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന എല്ലാം 
ത്തിനെയും അതിശയിക്കുന്ന മൂല്യദ്യസാതസ്സുകളാണെന്നും വിശ്വ 
സിക്കുന്ന കുറേപേര്‍ ഈ മ്ൃദാവാകൃത്തിനെതിരായി ശബബദമൂ 
യര്‍ത്തി. ഈ ഇതിഹാസങ്ങഠം വര്‍ഷങ്ങളായി കേരളീയ ഗ്ഫ 
ങ്ങളില്‍ ആദരിക്കപ്പെടുന്നില്ലേ? അവ തലമുറകളായി ഇവിടത്തെ 
ജനങ്ങളെ പഠിപ്പിക്കുകയും (്രചോദിപ്പിക്കുകയും ചെയ്യുന്നില്ലേ? 
എന്നീ ചോദ്യങ്ങളുയര്‍ന്നു. വിമര്‍ശനമുന്നയിച്ചവര്‍ ജനതയുടെ 
സംസ്‌കാരവുമായി ബന്‌ധമില്ലാത്ത ഒരു പററം ആളുകളാ 
ണെന്ന” ആക്ഷേപിക്കപ്പെട്ടു. 

ഈ വിമര്‍ശകരുടെ വാദഗതി ഒരു വലിയ പരിധിവരെ ശരി 
യാണെന്ന്‌ സമ്മതിച്ചേ തീരൂ. രാമായണത്തെയും മഹാഭാരത 
ത്തെയും തള്ളിപ്പറഞ്ഞ ബുദ്‌ധിജീവികഠം ആ സാഹിത്യ കുതി 
കാക്ക” ചുററും കെട്ടിപ്പടുത്ത പാരമ്പര്യങ്ങളിലാണ്‌” വളര്‍ന്നു 
വന്നത്‌ എന്നത്‌ ശരിയാണ്‌. 

പക്ഷേ, ഈ ഇതിഹാസങ്ങളുടെ പരിപാവനതയെക്കുറിച്ചു" 
അതിന്‍െറ സ്‌തുതിപാഠാകര്‍ ഉന്നയിച്ച വാദഗതികാഠംക്ക്‌ പരീമി 


926 മാര്‍ക”സിസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


തികളുണ്ട്‌. ഈ കട്തികാഠം ആയിരക്കണക്കിന്‌ ഹിന്ദു ഗൃഹ 
ങ്ങളില്‍ ആരാധിക്കപ്പെടുകയും അധ്യയനം ചെയ്യപ്പെടുകയും 
പതിവായി പാരായണം ചെയ്യപ്പെടുകയും ചെയ്‌തിരുന്നെങ്കിലും 
മുസ്ിം, 'കടുസ-ത്യന്‍, യൂദ വിഭാഗങ്ങഠംക്കിടയിീല്‍ അവക്ക്‌ 
യാതെറരു സ്വാധീനവുമുണ്ടായിരുന്നില്ല. ഈ വിഭളാഗങ്ങയംക്ക്‌ 
അവരുടെ ബൈബിളും ഖുര്‍-ആനും അവേസ്‌തയുമുണ്ടായിരുന്നു. 
കേരളത്തിലെ മുസ്റ്റിങ്ങളാകട്ടെ അവരുടെ തനതായ അറബി -മല 
യാളം സാഹിത്യം തന്നെ വികസിപ്പിച്ചെടുത്തിരുന്നു. അക്കൂട്ട 
ത്തില്‍പെട്ട കവിതകളും ഗാനങ്ങളും ധാരാളമായി പ്രചാരത്തിലു 
ണ്ടായിരുന്നു. ധാരാളം അറബിവാക്കുകളോ അറബിഭാഷയില്‍ 
നിന്ന” ഉതുത്തിരിഞ്ഞ പദങ്ങളോ അടങ്ദിയ മലയാളത്തിലാണ്‌ 
അവ എഏഴുതപ്പെട്ടിരുന്നത്‌. 

മറെറാരു തരത്തില്‍ പറഞ്ഞാല്‍, പരിവര്‍ത്തന വാദികളായ 
ബുദ്‌“ധിജീവികഠംക്കും എഴുത്തുകാര്‍ക്കും എതിരായി ഉന്നയിക്ക 
പ്പെട്ട ആരോപണങ്ങളെല്ലാം ശരിയായിരുന്നെങ്കിലും അവരുടെ 
വിമര്‍ശകര്‍ മുന്നോട്ടുവെച്ച അവകാശവാദങ്ങഠം അതിശയോക'തി 
നിറഞ്ഞവയായിരുന്നു. പ്ൃരോഗമനവാദികഠം, ജനത പൊതുവെ 
അംഗീകരിക്കുകയും ആദരിക്കുകയും ചെയ്‌തിരുന്ന ഇതിഹാസ 
ങ്ങളെയാണ്‌ വിമര്‍ശിച്ചതെങ്കില്‍ , അവരെ വിമര്‍ശിച്ചവര്‍, പുരോ 
ഗമനവാദികഠം തള്ളിപ്പറഞ്ഞ കതികഠം കാലത്തിനും ചുററു 
പരാടുകഠംക്കും അതീതമായ മുല്യങ്ങഠം ഉഠാക്കൊളളുന്നവയാണ്‌ 
ഏന്ന പൊളളയായവാദം മുഴക്കുകയാണ്‌ ചെയ്‌തത്‌. ഇന്ന്‌ 
ഹൈന്‌ദവേതര മതവിശ്വാസികളായ ജനവിഭാഗങ്ങളെപ്പോലും 
ആകര്‍ഷിക്കുകയും പപചോദിപ്പിക്കുകയും ച്ചെയ്യാന്‍, കഴിയാത്ത 
കറുതികഠംക്ക്‌”, മതവിശ്വാസങ്ങളില്‍നിന്ന്‌ അതീതരായി, പൊതു 
വഥയ ഒരു സംസ്‌കാരം വികസിപ്പിച്ചെടുക്കുന്ന, ഹിന്ദുവോ 
മുസല്‍മാനോ കടടസ'ത്ൃയനോ ഒന്നുമല്ലാത്ത മനുഷ്യനെ എങ്ങനെ 
ആവേശം കൊള്ളിക്കാന്‍ കഴിയും? 

"രാമായണവും മഹാഭാരതവും കത്തിക്കുക” എന്ന മുദ്ര 
വഡാകൃം ഉയരുന്നതിന്‌ മുന്‍പുതന്നെ ഇത്തരമൊരു സാഹചര്യം 
സംജാത്മായിക്കഴിഞ്ഞിരുന്നു. ഒരു മതേതര സാഹിത്യപ 
സ്‌ഥാനം വളര്‍ന്നു വികസിക്കാന്‍ തുടങ്ങിയിരുന്നു. ഹിന്ദു 
കൊക്കിദയില്‍ രാമായണം, മഹാഭാരതം എന്നിവയും അതുപോലെ 
മററു മതവീഭാഗങ്ങഠംക്കിടയില്‍ അവരുടെ മത്യഗന'ഥങ്ങഠംക്കും 


സാഹിത്യവും സരൂഹവും 89% 


ി 


ഉളള [പചാരം നിലനില്‍ക്കെ തന്നെ, ഒരവു സാഹിത്യരൂപങ്ങടെ 
(രിനപുതഞ്ങഠം, നോവല്‍, ചെറുകഥ, കവിത എന്നിങ്ങനെ), 
(പത്യക്ഷപ്പെട്ട, തുടങ്ങി. ഈ പുതിയ വിഭാഗത്തില്‍പപെു 
സാഹിത്യകടതികം രചിച്ചവരും ആസ്വദിച്ചവരും നാനാ ജാതി 
മതസഥരായിരുന്നു. ഈ സാഹിതയ രൂപങ്ങളാകട്ടെ ജാതിയം 
ടെയും മതത്തിന്‍െറയും വേലികെട്ടുകഠം ഭേദിച്ച”, എല്ലാ ജനവി 
ഭാഗങ്ങളിലേക്കും ഇറങ്ങിച്ചെപ്പുകയും ജനങ്ങളുടെ അഭിരുചിക്കും 
താല്‍പര്യത്തിനും അനുസദ്തമാംവിധം ഉയരുകയും ച്െചെയ്‌തു, 
തികച്ചും ദേശീയമായ ഒരു സാഹിത്യം ആവിര്‍ദവിക്കുകയും 
വളര്‍ന്നു തുടങ്ങുകയും ചെയ്‌തു കഴിഞ്ഞിരുന്നു. പുതിയ തല 
മുറയില്‍പെട്ട സാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍ മാസികകഠം, ദിനപ്രതങ്ങം 
തുടങ്ങിയ മാധ്ൃമങ്ങളിലൂടെയാണ്‌ തങ്ങളുടെ ആശയങ്ങഠം ആവി 
ഷ്‌ കരിച്ചത്‌. ഇവയെല്ലാം തികച്ചും മതേതരമായ ഒരു മലയാള 
സാഹിത്ൃത്തിന്‍െറ രൂപീകരണത്തിനുള്ള സംഭാവനകളായി 
ത്തീര്‍ന്നു. ഈ മതേതരസാഹിത്യമാണ്‌ പിന്നീട്‌ പരിവര്‍ത്ത 
നാത്‌മകവ്യം വിപ്പവകരവുമായ പുരോഗമനസാഹിത്ൃയ' പസ്‌ഥാ 
നമായി വികസിച്ചത്‌. 

പരിവര്‍ത്തനാത്‌മകവും വിപ്പവകരവുമായ ഈ പുരോഗമന 
സാഹിത്യത്തിന്‍െറ വികാസപരിണാമങ്ങഠാക്ക? ദൃക?സക്ഷോിക 
ളായ നമുക്ക്‌, രാമായണവും മഹാഭാരതവും കത്തിക്കുക എന്ന 
ആഹ്വാനം മുഴങ്ങുകയും ഈ ആഹ്വാനത്തിനെതിരായി ഒരു കൂട്ടം 
വിമര്‍ശകര്‍ വാളോങ്ങുകയും ചെയത പഴയ കാലഘട്ടത്തിലേക്ക്‌ 
ഒന്നു കണ്ണോടിക്കാം. പരിവര്‍ത്തനവാദികരംക്ക” എവിടെയാണ്‌ 
തെററുപററിയത്‌? ഇതിഹാസകട്തികളോട അവര്‍ക്ക്‌” തോന്നിയ 
ശ്രത്ുതക്ക്‌ സ്‌ഥായിയായ എന്തെങ്കിലും ന്യായീകരണമുണ്ടായി 
രൃന്നോ? എന്നീ ചോദ്യങ്ങളാണ്‌ നമ്മുടെ മുന്നില്‍ ഉയരുന്നത്‌. 
മറെറാരു തരത്തില്‍ പറഞ്ഞാല്‍, ഇതിഹാസകദട്തികഠം യാതൊരു 
സരന്‌ ദര്യമുല്യങ്ങളും ഉഠംക്കൊളളാത്ത, പിന്തിരിപ്പന്‍ ആശയങ്ങ 
കുടെ മൂര്‍ത്തീകരണം മാത്രമായിരുന്നോ? പരിവര്‍ത്തനവാദികളെ 
വിമര്‍ശിച്ചവര്‍ ഈ കടടതികഠം കാലാതീതമായ മൂല്യങ്ങഠം ഉഠംക്കൊ 
ഉളുന്നവയാണ്‌ എന്ന അവകാശവാദം ഉന്നയിച്ചതില്‍ എന്താണ്‌ 
തെററ്‌? 

തുഞ്ചത്തെഴുത്തച്‌ഛന്‍ രാമായണത്തിന്‍െറയും മഹാഭാരത 
ത്തിന്‍െറയും ഭാഷാ രൂപാന്തരങ്ങഠം സൃഷാടിക്കുന്നതുവരെ, കേരള 


൪98 മാര്‍ക?”സിസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


ത്തിലെ ജനതക്കു” തങ്ങളുടെതായ സഹോിത്യമേ ഉണ്ടായിരുന്നില്ല. 
എഴുത്തചഛന്‌ മുന്‍പുളള കാലഘട്ടത്തിലെ മലയാളം യഥാര്‍ഥ 
ത്തില്‍ തമിഴിലെയും സംസ്‌ക്ടതത്തിലെയും ഇതിഹാസങ്ങളുളെ 
വളരെ ബലഹീനമായ അനുകരണങ്ങാംമാതമായിരുന്നു. (പഠാചീന 
മലയാള സാഹിത്യം തുടക്കത്തില്‍ പഴയ തമിഴ്‌ കടുതികളുടെയും 
പിന്നീട്‌ സംസ്‌കര്‍്തത്തിലുളള ഇതിഹാസ കറൂതികളുടെയും മല 
യാള രൂപങ്ങളായിരുന്നു. ഇക്കാരണത്താല്‍തന്നെ ഈ കട്തിക 
കുടെ പ്രചാരം അന്നത്തെ ബുദ്‌ധിജീവികളെയും എഴുത്തുകാ 
രെയും ഉഠംക്കൊളളുന്ന ഉന്നത വര്‍ഗങ്ങളുടെ ഇടുങ്ങിയ പരിധി 
കഠാക്കകത്തായി ഒതുങ്ങി നില്‍ക്കുകയും ചെയ്‌തു. എഴുത്ത 
ച്ച"ഛന്‍െറ കാലഘട്ടത്തിന്‌” അല്‍പം മുന്‍പോ പില്‍പോ മാത 
മാണ്‌ രാമായണം, മഹാഭാരതം, അതുപോലുള്ള ഹൈന്ദവ മത 
്ഗന“ഥങ്ങഠം എന്നിവയും, ൭ററു മതവിശ്വാസികളുടെ (ഇസ്സാം, 
കടസ്‌ത്യന്‍) യഗന്‌ഥങ്ങളും മലയാളത്തില്‍ പപത്യക്ഷപ്പെട്ടത്‌. 


അങ്ങനെ, എഴുത്തച“ഛനും അദ'ദേഹത്തിന്‍െറ കട്തികളും 
മലയാളികളുടെ സാംസ്‌കാരിക നവോത്‌ഥാനത്തിന്‍െറ ഒരൂ 
ഘട്ടത്തെ പ്രതിനിധീകരിക്കുന്ന പ്തീകങ്ങളായിത്തീര്‍ന്നു..ഈ 
നവോത്ഥാനം ചില പ്രത്യേക മതവിഭാഗങ്ങളില്‍ മാതമേ (പക 
ട്മായുളളു. എങ്കിലും ഈ നവോത*ഥാനം കേരളത്തില്‍ നിവസി 
ക്കുന്ന മററു മതവിഭാഗങ്ങളിലും സ്വാധീനം ചെലുത്തുകയു 
ണ്ടായി; ആ മതങ്ങളില്‍പെട്ട എഴുത്തച”ഛന്‍മാര്‍ രംഗത്തുവന്നു. 
ഇതില്‍നിന്ന്‌ മനസ്സ്സിലാക്കേണ്ടത്‌” മേല്‍പറഞ്ഞ നവോത്‌ഥാനം 
രൂപത്തില്‍ മതാധിഷ”ഠിതമായിരുന്നുവെങ്കിലും ഉളളടക്കത്തില്‍ 
ദേശീയമായിരുന്നു എന്നാണ്‌. ഹൈന്‌ദവ, ഇസ്സാം, ക്രൈസ്‌തവ 
മതസാഹിത്യയഗന്‌ഥങ്ങളും അതുപോലുള്ള മററു കടുതികളും 
രചിച്ചവരും അവ പഠിച്ച സ്ഥധാരണ ജനങ്ങളും തങ്ങളുടെ തണ 
തായ സാഹിതൃത്തിന്‍െറ രംഗത്തേക്ക്‌” കടന്നുവന്ന സാധാരണക്കാ 
രായ മലയാളികളെ (പതിനിധാനം ചെയ്യുന്നു. മലയാളം തനിമ 
യാര്‍ന്ന ഒരു ഭാഷയായി....നൂററാണ്ടുകളായി അത്‌ സംസ്‌കൃത 
ത്തിന്‍െറയും തമിഴിന്‍െറയും സ്വാധീനവലയത്തില്‍ അമര്‍ന്നിരി 
ക്കയായിരുന്നു.വികസിക്കുകയും സാധാരണ ജനങ്ങളിലേക്കും 
ഇറിങ്ങിചെല്ലുന്ന സ്വതസ്സിദ്ധമായ ഒര്യ സാഹിത്യത്തിന്‌ രൂപം 
നല്‍കുകയും ചെയ്‌തു. 


സഹിത്യവും സമൂഹവും 329 


ഈ സാഹിത്യത്തിന്‍െറ രൂപം മതാധിഷ്‌ഠിതമായിരുന്നതി 
നാല്‍ അതിന" ജൂണാത-മകവും പിന്തിരിപ്പനുമായ ഒരു വശമുണ്ടാ 
യിരുന്നു എന്നതിന്ന്‌” സംശയമില്ല. ഈ വശമാണ്‌ 1930 കളില്‍ 
പരി വര്‍ത്തനവാദികളായ ബുദ'ധിജീവികളുടെ വിമര്‍ശനത്തിന്‌ 
പഠരതമായത്‌. ഈ കദൂതികഠം, കേരള ജനതയുടെ പുരോഗതിയെ: 
തടസ്സ്പ്പെടുത്തുന്ന ഒരു. വീക്ഷണഗതിയാണ്‌ സാധാരണക്കാരുഭെ 
മനസ്സ്റില്‍ ഉണര്‍ത്തിവിട്ടത്‌ എന്നത്‌ തീര്‍ച്ചയാണ്‌. രാമായണ: 
ത്തിലും മഹാഭാരതത്തിലും മററു മതവിശ്വാസികളുടെ ഇതേ രൂപ: 
ത്തിലുളള കടതികളിലും ആവിഷകരിക്കപ്പെടിട്ടുളള മതപരമായ” 
വേലിക്കെട്ടുകഠം തകര്‍ത്ത" മുന്നേറിയാലല്ലാതെ കേരളീയജനതക്കഴ്‌ 
സ്വയം പരിഷ്‌കരിക്കാനും മനുഷ്യ സമൂഹത്തിന്‍െറ പുതിയ: 
നേട്ടങ്ങളുടെ അടിസ്‌ഥാനത്തില്‍ തങ്ങളുടെ സാഹിത്യവും. 
സംസ്‌കാരവും വികസിപ്പിച്ചെടുക്കാനും സാധ്യമാവുകയില്ല. 

പക്ഷേ, പരിവര്‍ത്തനവാദികഠം ഈ കറടുതികളുടെ ഥ്വന്യാ- 
തമകമായ ഒരു വശം വിസ്‌മരിക്കുകയായിരുന്നു. ഈ കടുതികഠം, 
നൂററാണ്ടുകളായി ഭരണവര്‍ഗങ്ങാഠം..അവര്‍ തമിഴും സംസ്‌ക്ി. 
തവും അടിസ്‌ഥാനമാക്കി കൃതികരം രചിച്ചു---പുലര്‍ത്തിപ്പേന്നേ- 
മേധാവിത്വത്തില്‍ നിന്ന്‌, വിമുക്‌തി നേടിയ കേരളീയ ജനത 
തങ്ങളുടെതായ ഒരു മലയാളസാഹിത്യം ഉന്നത വര്‍ഗങ്ങഠം 
കൈകാര്യംചെയ”തിരുന്ന തമിഴില്‍നിന്നും സം സ്‌കടതത്തില്‍ം 
നിന്നും വ്യത്യസ്‌തമായി തികച്ചും ജനകീയമായ ഒരു സാഹിത്യം: 
സദൃഷ്‌ടിച്ചെടുത്തതിന്നുളള തെളിവാണ്‌ എന്നത്‌ മറന്നുകൂട. 
ഈ വിഭാഗത്തില്‍പെട്ട കൃതികളില്‍ ഏററവും മികച്ചുനില്‍ക്കുന്നു- 
രാമായണവും മഹാഭാരതവും സാധാരണക്കാരിലേക്ക്‌” ഇറങ്ങിച്ഷെ 
ല്ലുക (ഭൂരിഭാഗവും ഹിന്‌ദുക്കഠം) യുണ്ടായി എന്നതുകൊണ്ട്‌ കേര 
കിയ ജനതയുടെ ആദ്യകാല സാഹിത്യകൃതികളില്‍ ഏററവും മിക. 
ച്ചവ എന്ന നിലക്ക്‌ അവയെ ആദരിക്കുന്നതില്‍ തെറെറാന്നുരില്ല. 


ഇതിഹാസകതികളുടെ മേല്‍പറഞ്ഞ പാധാന്യം അംഗീകരീ: 
ക്രാതിരുന്നതാണ്‌ പരിവര്‍ത്തനവാദികഠംക്ക്‌ പററിയ തെറെദ. 
കില്‍, ഈ കൃതികഠം അതിമഹത്തായ മൂല്യങ്ങളെയാണ്‌ [പതീ 
നിധാനംചെയുന്നത്‌ എന്ന്‌ ധരിച്ചതാണ്‌ അവരുടെ വിമര്‍ശ. 
കര്‍ക്ക്‌ പരറിയ തെററ്‌. ഈ ക്രൃതികഠം ഹിന്‌ദൃ ജനവിഭദേഗങ്ങളെ.. 
മാതമേ ആകര്‍ഷിച്ചുളളു എന്ന്‌ മഠ്രതമല്ലം ഒരോ തലമുറം 


330 മാര്‍ക്‌സിസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


പിന്നിടും തോറും അവയുടെ (പാധാനും കുറഞ്ഞുവരീകയായി 
ഏന്നു. നാനാജാതി മതസ്ഥരായ ജനവിരാഗങ്ങാഠം കൂടുതല്‍ 
ക്യടുതല്‍ അടുക്കുകയും ഇടപഴകുകയും ച്ചെയ്യുകയും അങ്ങനെ 
അവര്യടെതായ ഒരു മതേതര സംസ്‌കാരം ഈട്ടിയെടുക്കുകയും 
ഏച്ചയ്യാന്‍ തുടങ്ങിയതേടെ, വളര്‍ന്നുവരുന്ന തലമുറകളെസംബ 
ന്‌ധിച്ചിടത്തോളം ഈ കദ്തികഠം അപ്രസക്‌തമായിത്തുടങ്ങി 
[വ്യക്‌തിപരമായ ഒരു കാര്യംതന്നെ പറയാം. ഇര ലേഖകന്‍െറ 
അമ്മയുടെ തലമുറയില്‍പെട്ട സ്ധതീകംം അതീവ താല്‍പര്യത്തോ 
ടെയും ഭക തിയേറടെയും മേല്‍പറഞ്ഞ കറതികഠം വായിച്ചിരുന്നു. 
പക്ഷേ, ഇന്നത്തെ തലമുറയ” ല്‍പെട്ട പെണ്‍കുട്ടികളുടെ താല്‍പര്യം 
അതില്‍നിന്ന്‌ തികച്ചും വിഭിന്നമാണ്‌. അവര്‍ മാസികകഠം, 
ആഴ്‌ച്ചപ്പുതിപ്പുകഠം എന്നിങ്ങനെ മതവുമായി യാതൊരു ബന്‌ധ 
വുമില്ലാത്ത മാധ്യമങ്ങളിലാണ്‌ താല്‍പര്യം [പകടിപ്പിക്കുന്നത്‌. 
ഇന്നത്തെ തലമുറയെ സംബനഃ'ധിച്ചിടത്തോളം ചെറുകഥാമാസിക 
കളും സിനിമാ (പപ്രസിദ്‌ധികരണങ്ങളും, പഴയ തലമുറക്ക്‌” രാമാ 
ണവും മഹാഭാരതവും ഏതുപോലെയായിരുന്നോ അതുപോലെ 
യാണ്‌). യഥാര്‍ഥത്തില്‍ ഇതിഹാസകദ്തികളുടെ “ “കാലാതീത 
മായ മൂല്യം” എന്നൊന്ന്‌ നിലനില്‍ക്കുന്നേയില്ല. 


സാഹിത്യരംഗത്തുണ്ടാകുന്ന വികാസങ്ങഠം സാമൂഹൃവികാസ 
ഏ്ങളുമായി അടുത്ത്‌ ബന്‌ധപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു എന്നാണ” ഇതില്‍നി 
ന്നെല്ലാം വ്യക്‌ തമാവുന്നത്‌. സാഹിതൃത്തില്‍ “കാലാതീത 
മുല്യം” " എന്നൊന്നില്ല. കാരണം, ഏതൊരു കാലഘട്ടത്തിലെയും 
ഏററവും നല്ല സാഹിത്യം, നിലനില്‍ക്കുകയും വികസിക്കുകയും 
ചെയ്യുന്ന ആ കാലഘട്ടത്തിന്‍െറ വികാസത്തെ പ്രതിഫലിപ്പിക്കു 
കയും സാമുഹൃപ്പൂരോഗതിക്ക്‌ പുറകിലുള്ള ശക൦തികളെ ഏകോ 
പിപ്പിക്കുകയും ശക'തിപ്പെടുത്തുകയും ചെയ്യുന്നു എന്ന കാരണ 
“ത്താല്‍ എല്പാ കാലഘട്ടങ്ങളിലെ സാഹിത്യത്തിനും അവയുടെതായ 
മൂല്യ മുണ്ടായിരിക്കും. എങ്കിലും, ഒരു കാലഘട്ടത്തിലെ ലോക 
വീക്ഷണത്തെ പ്രതിഫലിപ്പിക്കുന്ന സാഹിത്യം അടുത്ത കാലഘട്ട 
ത്തിന്‍െറ ലോകവീക്ഷണത്തെ സംബന'ധിച്ചേടത്തോളം പിന്തിരി 
പ്പുനായിത്തീരും ഏന്ന നിലക്ക്‌ അവ വിമര്‍ശന വിധേയമാകാം . 


ഈ അടിസ്‌ഥാനത്തിലാണ്‌, ഉഇരൃപതാം നൂററാണ്ടിന്‍െറ 
ഏത്തരാര്‍ധത്തില്‍ ജിവിക്കുന്ന നമുക്ക്‌ അതിപ്രാചീനങ്ങളായ 


സാഹിത്യവും സമൂഹവും 991. 


സംസ്‌കൃത, ഗീക്ക്‌, ഹിബൂ സാഹിത്യകൃതികളും മററു ഇതി 
ഹാസ കടുതികളും ആസ്വദിക്കാന്‍ കഴിയുന്നത്‌”. അവയില്‍ ഒരു 
(പത്യേക സാമൂഹൃരൂപത്തിന്‍െറ, ആ രാജ്യത്ത്‌ ആ കാലഘള 
ത്തില്‍ വികാസം പപാപിച്ചുവരുന്ന സാമൂഹൃരൂപത്തിന്‍െറ പ്രതി 
ഫലനമാണ്‌ നാം ദര്‍ശിക്കുന്നത്‌”. സമൂഹവും അതിന്‍െറ വികാ 
സവും സാഹിത്യം, സംസ്‌കാരം എന്നിവയുമായി എങ്ങനെ 
ബന്‌ധപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു എന്ന്‌ കാണാന്‍ കഴിയാതെ പോയതാണ്‌" 
രാമായണവും മഹാഭാരതവും കത്തിച്ചുകളയണമെന്നവശ്യപ്പെട്ട 
പരിവര്‍ത്തനവാദികഠാക്കും ഇതിഹാസക്ത്രികംം 'കാലാതീത 
സൌഈന്‌'ദര്യമൂല്യങ്ങഠം" ഉഠംക്കൊളളുന്നവയാണെന്നവകാശപ്പെട്ട അവ 
രുടെ വിമര്‍ശകര്‍ക്കും പററിയ തെററ്‌. 


കെ. പി, ജി കവിയും കവിതയുഃ 


കെ. പി. ജി. നമ്പൂതിരിയുടെ "കവി കാലത്തീ 
ലൂടെ ' 'എന്ന കവീതാസമാഫാരത്തിന്‌ ഏഴുതീയ 
അവതാരികയാണ്‌ ഇത്‌. 


1973 ജനുവരി 10-ാംതിയതി അന്തരിച്ച കെ. പി. ജി. നമ്പ; 
തിരിയുടെ ഒരു കവിതാസമാഹാരമാണ്‌ , ഇവിടെ പ്രസിദ'ധി 
കരിക്കുന്നത്‌. 

ഇതിന്റെതയോ മുമ്പ്‌ പ്രസിദധീകരിക്കേണ്ടിയിരുന്ന 
കറുതികളാണിവ. ഇപ്പോഴെങ്കിലും ഇവ പുറത്തുവരുന്നതില്‍ 
വായനക്കാരും എന്നോടൊപ്പം സന്തോഷിക്കുമെന്ന്‌ ഞാന്‍ കരു, 
തുന്നു. മലയാളസാഹിത്ൃയത്തിന്‍െറ ചരിതത്തില്‍ ഈ ക്തി: 
കഠാക്കുളള സഥാനം ഇത്തരമൊരു ചെറു അവതാരികയിലൂളതെ 
വിവരിക്കുന്നത്‌ വിഷമമാണ്‌. എങ്കിലും വിവാദവിഷയമായേ 
ക്കാനിടയുള്ള ഈ കറുതികളെക്കുറിച്ച്‌ കവിയുടെ അടുത്ത സുഹ 
ത്തുക്കളിലൊരാളെന്ന നിലക്ക്‌” ചില അഭിപപ്രായങ്ങാം (പകടിപ്പി. 
ക്കുന്നത്‌ എന്‍െറ കടമയായി ഞാന്‍ കണക്കാക്കൂന്നു. 


നാലു ദശാബ്‌ദങ്ങളില്‍ കൃടുതല്‍ ദീര്‍ഘമായ ഒരു സാഹിത്യ, 
ജീവിതമാണ്‌ കെ. പി. ജി.യുടേത”. 1930-കളുടെ ആദ്യഘട്ട 
ത്തില്‍ മഹാകവി ജി. ശങ്കരക്കുറുപ്പിന്‍െറ ശിഷ്യഗണത്തില്‍പെട്ു 
ഒരു യുവകവിയായാണ്‌ അദ്‌ദേഹം സാഹിത്യരംഗത്തേക്ക്‌ 
കടന്നുവന്നത്‌” . തന്‍െറ മാര്‍ഗദര്‍ശിയും സാഹിത്ൃനായകനുമായ 
ജി യെപ്പോലെ ഈ യുവകവിയും രാഷ്്രീയ്പപസ്‌ഥാനത്തോട്‌ 
താല്‍പര്യം (പകടിപ്പിച്ചിരുന്നു. അതിന്‍േറതായ ആശയങ്ങടം. 
സ്വന്തം ജീവിതത്തിലും സാഹിത്യരചനയിലും ഒരുപോലെ. 
(പയോഗത്തില്‍ വരുത്താന്‍ ശമിക്കുകയും ചെയതു. 


പക്ഷേ, ശങ്കരക്കുറുപ്പ്‌” പൊതു ദേശീയതയുടെയും ഗാന'ധ്‌ 
യന്‍ ചീന്താഗതിയുടെയും സ്വാധീനവലയത്തില്‍ ഒതുങ്ങിനിന്ന. 
വെങ്കില്‍ കെ. പി. ജി. അവയുടെ പരിധിക്ക്‌ പുറത്തുകടന്ന്‌ ഇട- 
തുപക്ഷ ചിന്താഗതിയുടെ അനുയായിയും കരുത്തുററ (പചാരകം. 
നുമായി മാറി. മൂന്നു പന്തീരാണ്ടില്‍ കുറയാത്ത കാലം. 
അദാദേഹം നടത്തിയ സാഹിതീസേവനം പ(പായോഗീകരാഷ്ഭരീയം 
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അതിന്‍െറ രംഗത്തുളള ബഹുജനഭസേവനം കൂടിയായി മാറി. 
അദ'ദേഹത്തിന്‍െറ സാഹിതീസേവനവും ബഹുജനസേവനവും 
പരസ്‌പരം ഇണങ്ങുകയും സ്വാധീനിക്കുകയും ച്ചെയ്തു. 
അതില്‍നിന്നുളവായ കടുതികളീല്‍ പധാനപ്പെട്ടവയുടെ ഒരു സരാ 
ഹാരം മധൃതമാണിത'. 

കെ. പീ. ജി. സാഹീത്ൃരംഗത്തേക്ക്‌ കടന്നുവന്ന കാലത്ത്‌ 
സാമൂഹ്യരാഷഴ്രടീയരംഗങ്ങളിലെന്നപേോലെ സാഹിത്യരംഗത്ത്യം 
വിവിധ ധാരകഠം (പവര്‍ത്തിക്കുകയും സ്വാധീനം ചെല്ൃത്തുകയും 
ചെയ'തിരുന്നു. മിസ്‌ററീസിസം, സിംബലിസം മുതലായ 
ചില ധാരകഠം കെ. പി. ജി. യുടെ മാര്‍ഗദര്‍ശിയായ ശങ്കരക്കുറു 
പ്പിന്‍െറ കവിതകളില്‍തന്നെ പപകടമായിരുന്നു. വളളത്തോളും 
നാലാപ്പാടനും മററും (പതിനിധാനം ചെയ്‌തിരുന്ന രചനാമാര്‍ഗ 
ങ്ങളും അന്നത്തെ യുവകവികളില്‍ സ്വാധീനം ചെലുത്തിയി 
രുന്നു. മലയാളകവിതാരംഗത്ത്‌ ഒരു വിപ്പവം തന്നെ സൃഷ്‌ടിച്ച 
ടപ്പളളിക്കവികഠം തങ്ങളുടെ വ്ൃയക്‌തിമുദ പതിപ്പിക്കുന്ന കടുതി 
കഠം രചിച്ച, കഴിഞ്ഞിരുന്നു. ഇവയില്‍ പലതീന്‍െറയും 
സ്വാധീനം കെ. പി. ജി.യുടെ ചിന്താഗതികളിലും ആദ്യകാലക] 
തികളിലും [പതിഫലിച്ചുവെങ്കില്‍ അതില്‍ അത്‌ഭുതപ്പെ 
ഓാനില്പല്ലോ. 

പക്ഷേ, സാഹിത്ൃയരചനയുടെയും അതിനു നിയാമകമായി 
“നില്‍ക്കേണ്ട ജീവിതവീക്ഷണത്തിന്‍െറയും കാര്യത്തില്‍ പുതി 
യൊരു പാത വെട്ടിത്തുറന്നുകൊണ്ടേ” മറെറാരു ചിന്താധാര 
കെ. പി. ജി.യെ പിടിച്ചുകുലുക്കി. തൊഴിലാളി വര്‍ഗനേത]്‌ 
ത്വത്തിലുളള ആഗോളവിപ്പവപ।പ്രസ്‌ഥാനം, അതിന്‍െറ ആത്‌മാ 
വുഠംക്കൊണ്ട്‌ സാഹിത്യരചന നടത്തുന്ന മാക്‌സിം ദഗാര്‍ക്കിയെ 
“പ്പോലുള്ള വിശ്വസാഹിത്യകാരന്‍മാര്‍, ആ ചുവടുപിടിച്ച്‌” ഇന്ത്യ 
.യിലുയര്‍ന്നുവന്ന പുരോഗമനസാഹിത്യപപസ്‌ഥാനം, അതിന്‌ 
മഹാകവി ടാഗോര്‍, മുന്‍ഷി ഖ്ൃപംചന'ദ്‌, സരോജ്‌നിനായിഡു 
ഏൃതലായ ഇന്ത്യന്‍ സാഹിത്യകാരരീല്‍ നിന്ന്‌ കിട്ടിയ അനുഗ്രഹാ 
ഛശീസ്സ്റുകഠം എന്നിവയെയാണ്‌ ഞാന്‍ സൂചിപ്പിക്കുന്നത്‌. 
അദ'“ദേഹം ആ പാതയിലൂടെ ചരിക്കാന്‍ തുടങ്ങി. അതിനെ 
സൂചിപ്പിച്ചുകൊണ്ടല്പേ ഈ സമാഹാരത്തിലുഠംപ്പെടുത്തപ്പെട്ടി 
ക്കുള്ള “ പമഗാനം' എന്ന കടുതി അദ്‌ദേഹം രചിച്ചിട്ടുളളതെന്ന്‌ 
ഞ്ചാന്‍ സംശയിക്കുന്നു. 
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“ആര്‍ക്കു ഞാന്‍ സമര്‍പ്പിക്കും മല്‍യുപമഗാനം മന്നില്‍ 
നോക്കുകില്‍ ഒരുവളില്പുത്തമയെന്നായെണ്ണാന്‍"' 
എന്നു തുടങ്ങുന്ന കവിത അവസാനിക്കുന്നത? 
"“മാമകല്പ്പമം ലജജിച്ചന്നാദ്യം തലതാഴ്‌ത്തി 
കാമിനിയോടന്നാ്യം മാപ്പു ചോദിച്ചു കവി" 
എന്തു കൊണ്ടെന്നല്ലേ? “ 'അരമനതന്നില്‍നിന്നൊരു ഗന 
രാര ' കേട്ട്‌ ' ' പ്രേമാര്‍ഥന കൈക്കൊള്ളാന്‍ വെമ്പിച്ചെന്ന' ' കവി 
കണ്ടത്‌ “ ഘോരമസ്‌ഥീപഞ്‌ജരം മാര്രം'' ആയിരുന്നു. നേരെ 
മറിച്ച്‌, കവി അവസാനം സ്വീകരിച്ച കാമിനി തന്നെക്കുറിച്ച്‌” 
പറയുകയാണ്‌; 
* * അല്ലയോ കവേ ഭവാന്‍ നോക്കുകിക്കരം.... 
പല്പധമെന്നങ്ങ്രെത പാടിയില്പിതിനു ഹാ 
കല്പുപോലല്ലേ തൊട്ടാല്‍ വേലയാണിതിന്‍ ശക്‌തീ 
അങ്ങയെത്തൊട്ംലോ ഞാന്‍ ലോലമാനസനങ്ങ.. 
യ്‌ക്കല്ലലാകുമോ? തകര്‍ന്നീഴടുമോ തവ സ്വപ്‌നം?" 


അങ്ങനെ “ഗാനധാര 'യുതിര്‍ക്കുന്ന “ “അരമന ' യിലെ 
*“ അസ്‌ഥിപഞ്്‌ജര' 'ത്തെവിട്ട” “ “വേലയുടെ ശക്‌തി ''യാല്‍ 
*“ കല്ലുപോലായി ' 'ത്തീര്‍ന്ന കൈ പിടിക്കാന്‍ കവി തയ്യാറാവുക 
യാണ. പല്പമത്തെക്കുറിച്ചുളള മറെറാരു കവിതയിലദ്‌ ദേഹം 
പറയുന്നതുപോലെ; 


* * ഞങ്ങഠംതന്‍ പ്പപമം ഹന്ത കുയിലും വസന്തവും 

തിങ്കളും മദിരയും നയണയും കിനാവല്ല 

പൂഴിയും പൊടിയുമാണ്ടിമ്മന്നില്‍ ചുടുവേര്‍പ്പാല്‍ 

പൂരിതോഷ്‌മാവായ്‌കത്തിയെരിയുമാത്‌മാവോടും . 

മര്‍ദിതരുടെ പ്രതികാരവാസനയോടും 

സര്‍വവും നിഷേധിക്കപ്പെടുകയാലേ മന്നില്‍ 

സര്‍വത്തിലേക്കും പാഞ്ഞുചെല്ലുമാധഗഹത്തോടും 

ഉലകം (ഗസിച്ചിടും പ്രപേമമാണസമല്‍ പ്രേമം 

ഉയരും കൊടുങ്കാറെറാന്നുണ്ടതില്‍ കുടികൊഠംവൂ'' 
കവിയുടെ ജീവിതവീക്ഷണം സുന'ദരമായി വിശദീകരി 


കെന്‍ അദ'"ദേഫം അംഗീകരിക്കുന്ന ഒരു പ്രതീകം മാ്രമാണ്‌* 
ദപ്രരമെന്ന” വ്യകതമാണു*. ദ്യപമത്തെ കെതീയാക്കി മാറന്‍ 


388 മാര്‍ക്‌സിസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


ആത്‌മീയ വീക്ഷണത്തിലേക്ക്‌ വായനക്കാരെ നയിക്കുന്ന ശങ്കരക്കു 
റുപ്പിനെപ്പോലുളള കവികളുടെ മാര്‍ഗം അനുസരിക്കുന്നതോ 
ടൊപ്പം. അതിനെ നിഷേധിക്കുകകൂടിയല്ലേ കെ. പി. ജീ. 
ഇവിടെ ചെയ്യുന്നതെന്ന്‌ ഞാന്‍ സംശയിക്കുന്നു. അവരെപ്പോലെ 
തന്നെ കെ. പി. ജി.ക്കും പപപമം ഒരു (പതീകമാണ്‌. പക്ഷേ, 
അവരെപ്പോലെ ഭക്‌തിയായി അതിന്‍െറ രൃപംമാററാന്‍ അദ'"ദേഹം 
തയ്യാറില്ല. വായനക്കാരെ ആത'മീയതയിലേക്കദ”ദേഹം നയിക്കു 
ന്നുമില്പ. നേരെ മറിച്ച, ഭതികതയുടെ ജീവിതവീക്ഷണത്തോടെ 
അധ്വാനിക്കുന്ന ബഹുജനങ്ങളുടെ ജീവിതസമരങ്ങളിലേക്ക്‌ 
വായനക്കാരെ വലിച്ചിഴക്കുകയാണദ്‌ ദേഹം ചെയ്യുന്നത്‌. 

ഗയൊരു ജീവിതവീക്ഷണവും അതിനൊത്ത സാഹിത്ൃരച 
നാരീതിയും അദ്‌ദേഹം അംഗീകരിച്ചിട്ട” മുന്നു, പന്തീരാണ്ടോളം 
കാലം അദ്‌ദേഹം നടത്തിയ സാഹിതീസപര്യയുയടെ ഫലം ഉദാഹ 
രിക്കുന്നതിന്‌ ഇതേവരെ പ്രസിദ'ധീകരിച്ചുകഴിഞ്ഞിട്ടില്പാത്തത 
ടക്കം കുറെ കട്തികഠം ഇവിടെ സമാഹരിക്കുകയാണ്‌. അതില്‍ 
ഉടനീളം വ്യാപിച്ചുകിടക്കുന്ന ഒരു സവിശേഷതയുണ്ടെ*; 

സ്വന്തം രാജ്യത്തും ഭുലോകത്തിലാകെയും ജീവിച്ചു പണി 
യെടുക്കുന്ന സാധാരണക്കാരുടെ ജീവിതസമരങ്ങളില്‍ തന്‍െറ 
വ്യക്‌തിത്വത്തെ അദ്ദേഹം അലിയിച്ചിരിക്കുന്നു. അങ്ങനെ 
ബഹുജനങ്ങളുടെ സംഘടിതമായ സമരത്തിന്‍െറ ആത്‌മാവുമായി 
ഇണങ്ങിക്കഴിഞ്ഞ ഒരു, പുതിയ വ്യക്‌തിത്വം അദ”ദേഹത്തിന്‍െറ 
കവിതയെ ബഹുജനശ്വതൃക്കഠംക്കെതിരായ സമരത്തില്‍ [പയോഗി 
ക്കപ്പെടുന്ന മൂര്‍ച്ചയേറിയ ഒരായുധമായി മാററുന്നു. ബഹുജനസമ 
രത്തില്‍നിന്ന്‌ വേറിട്ടുനില്‍ക്കുന്ന---അവക്കതീതമായി (പ്രവര്‍ത്തി 
ക്കുന്ന--ഒരു വ്യക്‌തിത്വം കവിക്കില്ല. പക്ഷേ, ആ സമരത്തില്‍ 
നിന്ന്‌ പൊങ്ങിജ്വലിക്കുന്ന മനുഷ്യത്വത്തിന്‍െറ (പതീകമായ ഓജ 
സ്സുററ ഒരു വ്യക്‌തിത്വം അദ്‌ദേഹത്തിലുണ്ട്‌. ഈ സമാഹാര 
ത്തിലുഠംക്കൊളളിക്കപ്പെട്ട "സങ്കേതത്തില്‍ '' എന്ന കവിത 
നോക്കുക. 

കവി ' ആലപ്പുഴ തൊഴിലാളിസംഘത്തില്‍ ചെങ്കൊടി പാറീ 
ടൃന്നൊരാഫീസില്‍ '" ചെല്ലുന്നു. തനിക്കു” പരിചിതമായ ഒരു 
മുഖവും അവിടെയില്ല. പക്ഷേ, അവിടെയാരോ തന്നെ പ്രതീ 
ക്ഷിക്കുന്നതുപേലെ തോന്നുന്നു. ' പിറേറന്ന്‌ സങ്കേതത്തില്‍ക്കാണ 
ണ'മെന്ന ഒരു ചെറുകുറിപ്പ്‌” അദ്‌“ദേഹത്തിന്‍െറ കയ്യില്‍ കിട്ടുന്നു. 


“കെ. പി. ജി...കവിയും കവിതയും ട്ടേ 


എത്രയും സംക്ഷിപ്‌തമാണെങ്കിലും വചോലമാ..... 
മക്കുറിപ്പെഴുതിയോരാളെ ഞാനതില്‍കങഞ്ടു 
ഇല്പതിലൂരും പേരും കമയ്യ്മൊപ്പുമെന്നാല്‍ ഞാനും 
കൊളളുമ।പസ്‌ഥാനത്തിന്‍ പ്പരമാണമാണാ രേഖ 
കലയും കവിതയും മായതമായ്‌കിനാവിങ്കല്‍ 
കഴിയുമൊരുവനെയെന്തിനു വലിക്കുന്നു. 

പരുക്കന്‍ തൊഴിലാളി പശാനങ്ങഠം തന്‍ കണ്ടക - 
പഥത്തിലേക്കെന്നോര്‍ത്തു പോയി ഞാന്‍ കൂടക്കൂടെ 


പി 


അന്നു ഞാനദ്ദേഹത്തെ കണ്ടതിന്നോര്‍മ്മിക്കുന്നു 
മങ്ങിയൊരോലപ്പുരയ'ക്കുളളില്‍ വച്ചാണെന്നാലും 
എന്തൊരു രാജോചിതസ്വീകരണമാണോര്‍ത്താ- 
ലന്നെനിക്കരുളിയതദ്‌ദേഹമതിനുള്ളില്‍! 
വിഭവങ്ങളാലല്ല, വിത്ത്പപഡ്ധിയാലല്ല, 

ഹൃദയം നിറഞ്ഞുളള നിര്‍മലസ്‌നേഹത്താലേ. 
പറഞ്ഞ മൊഴിയിന്നുമെന്‍ കാതിലലയ്‌*ക്കുന്നു: 

* “വരിക കവേ, തൊഴിലാളി യങ്ങയെക്കാണും' ' 


തൊഴി ലാളിവര്‍ഗത്തി ന്‍െറ കവിയായിത്തീരാനുളള ഇയ 
ക്ഷണം സ്വീകരിച്ച കെ. പി. ജി. വളളത്തോഠം, കുമാരനാശാന്‍, 
ശങ്കരക്കുറുപ്പ്‌” മുതലായ മൃന്‍കവികളില്‍നിന്ന്‌ വേറിട്ടു 
നില്‍ക്കുന്നു. അവരോരോരുത്തരും ഒരു തരത്തിലല്ലെങ്കില്‍. 
മറെറാരു തരത്തില്‍ ബൂൂര്‍ഷ്വാനവോതഥാനത്തെ പ്രതിനിധീഭവി 
ക്കുന്നു. കെ. പി. ജി.യാകട്ടെ, തൊഴിലാളിവര്‍ഗത്തിന്‍െറ തറയ 
പുതിയൊരു സംസ്‌കാരം പടുത്തുയര്‍ത്തുന്നു. അവരെല്ലാം , 
ബൂര്‍ഷ്വാനവോത്‌ഥാനത്തിന്‍െറ പപതിനിധികളായത്‌ അങ്ങനെ 
യാവണമെന്ന ബോധപപൃര്‍വമായ ഉദ്‌ദേശത്തോടെയല്ല, കെ. പി. 
ജി . യാകട്ടെ, തൊഴിലാളിവര്‍ഗത്തിന്‍െറതായ പുത്തന്‍ സംസ്‌കാര. 
ത്തിന്‍െറ സന്തതിയും സന്‌ദേശവാഹകനുമാണ്‌. 


ഒരു കവിയെന്ന നിലയില്‍ കെ. പി. ജി.യില്‍ വന്ന ഇതേ 
മാററം ഇതേ കാലത്ത്‌ മററു പലരിലും പല രൂപത്തിലും വരിക. 
യുണ്ടായി. അന്നാണ “” സംഘടിതമായ ഒരു തൊഴിലാളി 
പസ്‌ഥാനം കേരളത്തില്‍ രൂപം കൊണ്ടത്‌. അത്‌ പതിനായി 


340 മാര്‍ക”സിസവും മലയാളസാഹിത്യവും 


രക്കണക്കിന്‌ തൊഴിലാളികളെ പുതിയ മനുഷ്യരാക്കിമാററി. 
അതിന്‍െറ സ്വാധീനത്തിന്‌ വിധേയരായ ലക്ഷക്കണക്കിന്‌ കഷി 
കാരും ഇടത്തരക്കാരും സംഘടിതസമരങ്ങളുടെ മാര്‍ഗം സ്ഥീക 
രിച്ചു. അവരുടെയെല്ലാം മുമ്പില്‍ ഒരു വഴികാട്ടിയായി സോഷ്യ 
ഖീസററ്‌ സോവിയററ്‌ റഷ്യയെന്ന ശുകനക്ഷുതം [പകാശിച്ചു 
നിന്നു. അതിന്‍െറ അപദാനങ്ങഠം കേട്ട്‌ കോഠംമയിര്‍കൊണ്ട 
“സ്വാത്രത്രുഭടന്‍മാര്‍ ഗാന'ധിയന്‍ നേതൃത്വത്തില്‍നിന്ന്‌ സോഷ്യ 
ലിസത്തിന്‍െറയും കമ്യൂണിസത്തിന്‍െറയും നേതറുത്വത്തിലേക്ക* 
മാറി. അതിന്‍െറ സ്വാധീനത്തിന്‌തന്നെ വിധേയരായ കലാകാ 
രന്‍മാരും സാഹിത്യനായകന്‍മാരും ഒരു, പുതുയുഗത്തിന്‍െറ 
പപതീകമായ സോഷ്യലിസ്‌ററ്‌ റഷ്യയിലേക്ക്‌” ആശയോടും 
ആവേശത്തോടും കൂടി ഉററുനോക്കി . 

കെ. പി. ജി. യെപ്പോലെ മററുപലരും ഇതേപോലെ സംഘ 
കിത തൊഴിലാളിവപസ്‌ഥാനത്തിന്‍െറയും അതിന്‌ മാതൃക 
കാണിച്ച സോഷ്യലിസ്‌ററ്‌ സോവിയററ്‌ റഷ്യയുടെയും സ്വാധീ 
നത്തിന്‌” സ്വയം വിധേയരായിട്ടുണ്ട'. അവരില്‍ പലരും കെ. 
പി. ജി.യെപ്പോലെതന്നെ തകരുന്ന മുതലാളിത്തവ്യവസ്‌ഥക്കു” 
കൂടുതല്‍ മൂര്‍ച്ചയേറിയ പപഹരം കൊടുക്കാനും സംഘടിത തൊഴ 
ലാളിപസ്‌ഥാനത്തിന്‍െറ ഉയര്‍ച്ചയെ സഹായിക്കാനുംവേണ്ടി 
ബാധപൂര്‍വമായി സാഹിത്യരചന നട്ടത്തിയിട്ടുണ്ട്‌. അവരില്‍ 
പലരുടെയും ചില കറടുതികഠം കെ. പി. ജി.യുടെ കടുതികളെ 
കായം മെച്ചപ്പെട്ടതാണെന്ന്‌” നമ്മില്‍ പലര്‍ക്കും തോന്നിയേക്കാം . 
പക്ഷേ, കെ. പി. ജി.യെപ്പോലെ ഇത്ര തുടര്‍ച്ചയായി, ഇര 
ഇടതടവില്ലാതെ, വിട്ടുവീഴ്‌ച ചെയ്യാനുളള കൂട്ടാക്കാതിരിക്കല്‍ 

ഇത്ര വാശിയോടെ പപകടിപ്പിച്ചുകൊണ്ട്‌ സാഹിതീസപര്യ നട 

ത്തിയ മറെറാരു വിപ്പവകവിയില്ല. 

മൂന്ന്‌ പന്തീരാണ്ടോളം കാലം കെ. പി. ജി. രചിച്ച കടുതിക 
“കില്‍ തെരഞ്ഞെടക്കപ്പെട്ട കുറെയെണ്ണത്തിന്‍െറ സമാഹാരമാണല്ലോ 
ഇത്‌. ഇതയും കാലത്തിനിടക്ക്‌ സ്ഥിതിഗതികളില്‍ വന്ന മാറ 
ഞ്ങഠംക്ക” കണക്കില്ല. തുടക്കത്തിലോ ഇടക്കുവെച്ചോ കെ. പി. 
ജിയുടെ കൂടെ ചേര്‍ന്ന്‌ പേനയെ പടവാളാക്കി മാററിയ പലരും 
പരിതസ്ഥിതിയില്‍ വന്ന മാററങ്ങളുടെ (പത്യാഘാതത്തിന്നടിമ 
ഒപ്പ” ആയുധം താഴെവെച്ചു. അവരില്‍ ചിലര്‍ ആയുധം തിരിച്ചു 
ിടിക്കുകതന്നെ ചെയ്‌തു. മററു ചിലരാകട്ടെ, 


കെ; പി. ജീ..കവീയും കവിതയും 94, 


അര്‍ഥം വേണ്ടഥവാ പ്രസാധകര്‍ 
ചിലര്‍ക്കേകുന്ന തുട്ടെന്നീയെ 
വൃത്തം വേണ്ടനുവാചകര്‍ക്ക്‌ 
വിഷമം സ്യഷ്‌ടിപ്പതിന്നെന്നിയേ 
എന്ന രീതിയില്‍ “ആധുനിക കവിത” രചിക്കുന്ന കവികളായി 
മ്ററി. 


കെ. പി. ജിയാകട്ടെ, “സങ്കേതത്തില്‍ ' വെച്ചു കിട്ടിയ ക്ഷണ 
മനുസരിച്ച പാതയില്‍ത്തന്നെ ഉറച്ചുനിന്നു. 


" “ജീവിതം തന്നിലും ഹാ മരണത്തിലും 
ഈ വഞ്ചകരങ്ങെതിരിടും നിര്‍ണയം '" 


എന്ന ബോധത്തോടെ വഞ്ചകവര്‍ഗത്തെ തിരിച്ചെതിര്‍ക്കു 


ന്നതിനുവേണ്ട മനക്കരുത്തോടെ തന്‍െറ പേനയെ മൂര്‍ച്ചയുള്ള ഒരു. 
പടവാളാക്കിത്തന്നെ ഉപയോഗിച്ചു. 


ഇതില്‍ ചേര്‍ത്തിട്ടുളള പല കറുതികളും വിപ്പവ്പപസ്‌ഥാന 

ത്തിന്‍െറ നടുക്കു നില്‍ക്കുന്ന കവി അതില്‍ പങ്കാളികളായ പതീ 
നായിരങ്ങളെക്കൊണ്ട്‌ പാടിച്ചിട്ടുളളവയാണ്‌. മററു ചിലവ 
കവിയെ ഒരു വിവാദ പുരുഷനാക്കി മാററിയിട്ടുണ്ട്‌”. അവയെ 
ചുററിപ്പററിക്കൊണ്ടുളള വിവാദങ്ങളൊന്നും കവിയെ തന്‍െറ മാര്‍ഗ 
ത്തില്‍ നിന്നു പിന്തിരിപ്പിച്ചില്ലപം നേരെ മറിച്ച്‌, അദ്‌ദേഹത്തില്‍ 
കൂടുതല്‍ നിശ'ചയദാര്‍ഡ്യയം വളര്‍ത്തുകയാണതു ചെയ്‌തത്‌. 

” “സോവിയറെറന്നൊരു നാടുണ്ടത്രേ 

പോകാന്‍ കഴിഞ്ഞെങ്കിലെന്തു ഭാഗ്യം" 


എന്ന വരികളെഴുതിയ കവി തനിക്കെതിരായുയര്‍ന്ന ആക്ഷേപ 
ഞ്ങഠംക്ക്‌ നാണിയെക്കൊണ്ടു മറുപടി പറയിക്കുകയാണ്‌. 


" “ഈററമേറും പൊന്നു ചേട്ടന്‍മാരെ 

കുററം പറഞ്ഞോളിന്‍ വേണ്ടുവോളം 
പട്ടിണിക്കാരുടെയാശയാം സോവിയററ്‌ 
നാട്ടില്‍ പ്പിറക്കാന്‍ കൊതിപ്പ്യനാണി.-ഇന്നീ 
നാട്ടില്‍ പിറന്നതാം കൊച്ചു നാണി 
മാന്യരാം എന്‍ പൊന്നു ചേട്ട൯മാരെ 
ഇന്നിതാ നാണിയൊന്നര്‍ഥിക്കുന്നു: 
എന്നുടെ നാടുമാ സോവിയറെറന്നപോല്‍ 
ധന്യമാക്കാവു,, ഞാന്‍ പാടിയാടാം...എന്നും 
പൃണ്ൃമാം ഭാരതകീര്‍ത്തനങ്ങം ' റ 
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ഇങ്ങനെ ദേശസ്‌നേഹത്തെ തൊഴിലാളിവര്‍ഗസാര്‍വദേശീയത 
യുമായി പൊരുത്തപ്പെടുത്തുന്ന കവി മഹാത്‌മാഗാന്‌ധിയിലും 
(തുറുങ്കി നകത്തുനിന്ന്‌) സ്വാമി വിവേകഷാനന്ദനിലും, (നരേ 
ന്ര്ദതേജസ്സ്‌) ജവഹര്‍ലാല്‍ നെഹ്‌റുവിലും (പൊലിഞ്ഞ ദീപ 
സ്‌തംഭം) കാണുന്നത്‌ ഉയിര്‍ത്തെഴുന്നേല്‍ക്കുന്ന പപട്ടിണിക്കാ 
രുടെ വിപ്പവ ചൈതന്യത്തെയാണ്‌. അങ്ങനെ തന്‍െറ ആദ്യകാല 
പരിശീലനത്തില്‍ കിട്ടിയ ഭാരതീയ സാംസ്‌ കാരികസമ്പത്തു മുഴു 
വന്‍, തന്നെ ദത്തെടുത്ത വരഗത്തിന്‍െറ മുന്നേററത്തിന്‌ ഒരായുധ 
മായി ഉപയോഗിക്കുകയാണ്‌ ഈ വിപ്പവകവി . 


കെ. പി. ജി കവിതകളിലെ കലാശില്‌പത്തെ വിലയിരു 
ത്തുന്നവ൪ ഇതില്‍ പല കട്തികളിലും ചില പോരായ്‌മകഠം 
കണ്ടേക്കും. അതിന്‍െറ പേരില്‍ കെ. പി. ജി.ക്കവിതകളെ 
വിമര്‍ശിക്കാന്‍ മാര്‍ക്‌സിസ്‌ററു സാഹിത്ൃകാരന്‍മാരില്‍ തന്നെ 
ചിലര്‍ ചിലപ്പോഴെല്ലാം മുതിരാറുമുണ്ട്‌. അത്തരക്കാരോടെല്ലാം 
ഈ കൃതികഠം പഠിക്കാന്‍.---ഇവയിലോരോന്നിന്‍െറയും ജീവന്‍െറ 
ജീവനായ തൊഴിലാളിവര്‍ഗപക്ഷപാതം സ്വയം ളാംക്കൊള്ളാന്‍, 
ആ പക്ഷപാതത്തിന്‍െറ പപതീകങ്ങളായ സംഭവങ്ങളെയും 
വ്യക്തികളെയും, വികാരതീരവതയോടെ അവതരിപ്പിക്കുന്ന 
തില്‍ കെ. പി. ജി കാണിക്കുന്ന പാടവത്തെ അനുകരിക്കാന്‍... 
ഞാന്ഭ്യര്‍ഥിക്കുന്നു. ഇതിലെല്ലാം തന്നെ കെ. പി. ജി. കാണി 
ക്ഴുന്ന വിട്ടുവീഴ്ചയില്പാമനഃസ്‌ഥിതിയോടൊപ്പം അദ്ദേഹത്തി 
നെറതിനേക്കായം മെച്ചപ്പെട്ട കലാശില്‌പവും സ്വായത്തമാക്കാന്‍ 
ശ്രമിക്കുക. പക്ഷേ, ദയ വിചാരിച്ച്‌ കലാശില“പത്തിന്‍െറ 
പേരില്‍ ' പ്രസാധകര്‍ ചിലര്‍ക്കേകുന്ന തുട്ടി' ന്‍െറ പിന്നാലെ 
പോകാതിരിക്കുക. ഇതാണ്‌ കെ. പി. ജി അന്തരിച്ച" ഒരു 
വര്‍ഷം തികയുന്ന ഈ സന'ദര്‍ഭത്തില്‍ നിങ്ങാംക്കദാദേഹത്തോട്‌ 
കാണിക്കാന്‍ കഴിയുന്ന ബഹുമാനം . 
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